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| I Manuali iteliani correnti di Storia del-

1'arte medievale, sufficientemente informati in
genere per quanto rlguarda l'arte .italiana, non 10 sono
altrettanto al riguardo delle arti d'altri Paesi, sia pu-
re europei, cui dedlcano solitamente qualche accenno fug-
gevole e spesso 1mpreclso.

Un criterio 51ffatto, certo dettato anche da ragio-
ni, ovvie e accettabili, dl economia dlstrlbutlva della ma-
teria, pud reggere fino a un certo grado un dlscorso sul-
l'arte moderna, specie del Rinascimento: ' quando la "visio-
ne" italiana dell'arte si impone come antesignana, e assu-
me funzione di guida, nella cultura artistica europea. Ma
non regge altrettanto in altri periodi (gid a'éominciare,

nei tempi modermi, dal Seicento, e in misura crescente di

g i L
mano in mano che,si avvicina all'epoca contemporanea) nei A J

A
quali vige nell'arte una cultura "internazionale", che non

consente la possgibilita di fare concretamente storia, ri-

‘manendo limitati entro i confini 8i una "nagzione". E' pa-

cifico l'esempio dell'arte dei nostri giorni: chi volesse
considerarla restendo entro i limiti d'un solo paése, si nc-
gherebbe & priori ogni possibilitd di comprensione.

I1 Medioevo &,manifestaménte, uno di cotesti periodi

di cultura artistica "internaziohale"; anzi giova precisa-

re che in esso 1'Italia, che pud vantare singole altiséime

personalita, ed opere di iheguagliato valore, non fu il Pag-
se piu fecondo e pil determinante, in fatto, precisamente,
di cultura. Per l'esempio di cui si tratta in questo corso:

& ovvio che la cultura artistica gotica non reca per nulla

1l'impronta italiana; e che le sue espressioni prime ed "csem=—
plari", e le pih alte e le pil pure non si attuano in Italis,

ma nel nord dell'Buropa, e, pilt specificatamente, in Francia.



Il gotico italiano & evidentemente un riflesso di
questo grande movimento francese ; anzi - specie in ar-
chitettura ~ il riflesso di un riflesso; derivando non gia
dall'arte gotica piu "vera" e piu grande, che fu mzellé
delle cattedrali del Domaine royal; ma da quel modesto, e
spesso impoverito e travisato, riflesso di esse, che fu
il "romanico goticizzato" ©borgognone delldordine dei Ci-
sterciensi.

Si spiega, che dalla lettura dei nostri Manuali
correnti, ristretti all'esame dei monumenti italiani, non
possa ricavarsi alcuna wvalida eognizione di quel che fu ve-
ramente l'architettura gotica.

Si & creduto quindi neoessario integrare la prepa-
razione generaie all'eseme di Storia dell'arte medievale
con aorsi monbgrafici dedicati preferibilmente ai grandi
momenti dells culture artistica non italiana: senza la co-
gnizione dei quali, infihe, nemmeno l'intondzione specifi-
chmente italleha delle grande e comune lingda artistica
del Medioevb eilropeo, riuscirebbe comprensibile e inter-
pretabile.

I1 presente corso tratta del sorgere della catte-
drale gotica, propriamente intesa; il suo studio per chi
voglia approfondire il problema, guadagna ad essere comple-
tato dalla lettura di opere pilt ampie - nessuna delle qua-
li, a riprova di quel che s'é& detto, in lingua italiana -
Tra le moltissime sull'argomento si coﬁsigliano le seguen-
ti, anche percheé corredate dalle illustrazioni necessarie
alla preparazione (e perché reperibili nella Biblioteca del
nostro Istituto):

Per informazione generale:




PARTE PRIMA

L' ARCHITETTURA M'EDIEVAIEE D’ OCCIDENTE FINO__AL _SORGERE
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di Villard de Honnencourt) l'sutentica architettura gotice
tende ad cssere il pil possibile disegno lineare gecone-

trico; per ridurre al minimo gli elementil materiali sen-—
sibili, e per dare il massimo risalto invece aQQu,'LuC?;j
alla disposizione geometrica dell'insicmc ¢ del suoi par-
ticolari, thuesto appunto & ¢id che la dottrina arcopa-
gitica ¢ i seguaci parigini di cssa, a cominciare de Si-
gieri, chiamavano scientia. S'intende dungque, come 1l'ar-
chitetto Parigino chiamato a giudicare il Duomo di Milano
abbia potuto - ai suoi contredditori che sostenevano, piut-
tosto grossolanamente, i diritti dell'arte quale imnmedia-—
ta adesione delle sensibilitd all'immagine e~dichiarare ars
sine sciontia nihil est. Dal punto di viste gotico infatti,
un edificioc che non realizzasse quella taxis , quella

cosmicitd che, secondo lo pseudo Dionigi, & geranzia del-
la intelligibilitd umena delle veritd divina, non era nul-
la, nemmeno esteticamente: perché la stessa bellezza a4ai
un oggetto - almenc da Pitagora, Platone, Plotino ¢ fi-
no a Dionigi - & assicurata dall'armonia, della concor-
danza, dal rapporto equilibreto dellec parti, insomnma dal-

la struttura cosmica. -



I Libri Arcopagitici infine, giustificavano
Sigieri anche nelle sua visione politica, di cui gia ab-
biamo detto, e nel suo grande progetto di fare di St.De-
nis lea wvere capitale del Regno dei Capetingij; il luogo
dove si saldave la connessione, ¢ quasi identificazionc
ideale tra il re di PFrancia e il santo fondatore, ¢ dove



- Caratteri analoéhgrsi ritrovano nell'ar-
chitettura araba, e pilt in quella dell'Europa occidentale
dopo le invasioni barbariche e fino al Mille: con eviden-
za e continuitd maggiori forse nell'architettura altome-
dievale della penisola iberica, dove la compartimentazio-
ne dello spazio e la chiusura dei singoli blocchi per mez-
z0 di mura e di volte massicce ha affermazioni di coerenza
e sviluppo singolari. Ma anche nell'Italia longobardas,
nella Francia merovingia, e poi in tutta 1l'area dell'arte
carolingia e ottoniana avviene press'a poco il medesimo:

al punto che si potrebbe dife, che sia proprio questa com-
partimentazione dello spazio, con le suc varie agglomera-
zioni e moltiplicazioni, ad offrire il carattere fondamen-
tale ed anche in certo modo la linea evolutiva, dell'ar-
chitettura europea del primo millennio. E' significativo
osservare,che tale processo di segmentazione ¢ disposizio-
ne paratattica degli spazi & piu accentuato in corrispon-
denza esatta col grado di maggiore '"barbaricita' delle
diverse culture europee; mentre nelle zone pil legate alla
tradizione antica, particolarmente in Italia (Romé, Italia
Meridionale, Ravenna ed esarcato, ILitorale Veneto) si man-

" tiene pil & lungo - beninteso fino a un certo grado - 1o





