FORMAZIONE DELLA LINGUA ARCHITETTONICA

ROMANICA

Per quanto riguarda il problcma dell'origine del-

l'ogiva rimando al corso dell'anno passato, riassumendo
brevemente quel che interessa l'Europa occidentale, Pre-
sente nella prima metd del sec. X° nell'architettura arsin
di Spagna, l'ogiwva passa da questa alliarchitettura moZeY i
ba tra il 956 e i primi decenni dopo il Mille., In questi
ultimi anni, corporazioni lombarde giungono in Catalognza,
vi costruiscono un folto gruppo di chiese (primo esempio
probabi%g: Sta Maria de Roses, 1022) fin verso la metd dol
secolo.hﬁitroviamo poi in Lombardia, dove portano il gusto
per le nervature probabilmente apprcese in Ispagna: in ogni
caso, dopo diversi tentativi in questo senso, costruiscono
tra il 1067 e il 1093 la navata del S, Ambrogio di Milano,
dove troviamo por la prima volta, a coprire l'intera nava-
ta d'una gfande chiesa) usata la volta a crociera d'ogiva
in senso romanico lombardo.

Giovera chiarirec che cosa s'intenda qui con tale
senso.

Carattere generale e ben noto dell'architettura ro-

manica ¢ la divisione dello gpazio in campate. Lo spazio,

che nella basilica paleocristiana & unitario, nella basili-
cd romanica appare invece diviso in blocchi, ciascuno dei

quali coperto da una propria vdlta: le campate.

Questa divisionegin cui pud essere riassunto e

simboleggiato il processoﬁuattraverso il quale, dal vasto
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spazio unitario @ "aperto" (copertura a capriate, etc.)
della basilica péieocristiana.

La formazione ¢ la diffusione di questa struttura
spaziale a compartimenti - chiamata della église cloisonnéc -

sono state bene studiate dal Balfusaitis (1),il quale ha

segufto l'azione di cotesto "principio" del cloisonnage

non solo sulle planimetfie, ma anche gulle strutture de-

gli edifici (mura o pilastri murali che sostituiscono le
colonne, dividono le navate,modulano chevet e cripta,

ete.y volte che''chiudono" i blocchi spaziali in luogo del-
le "aperte" capriate, etc. ; esso dunque investe non golo

la sintassi, ma la stessa morfologia dei linguaggi architet-
tonioi) attribufndone infine 1l'originc all'Oriente?. Rima-
ne tuttavia dubbio - salvo i casi in cui sia possibile ac-
certare una puntuale trasmissione di singole 52&:; = che

il "principio" extraclassico, del cloisonnage spazialc
P ’ 1Y

in architettura possa attribuirsi, proprio per il suo ca-
rattere gencrico ed estremamente diffuso, ad una zona piut-
tosto che ad un'altra. In ogni caso la frammentazione in
bloecchi spaziali singoli e la loro disposizione paratatti-
ca, nel linguaggio architettonico eurdpeo del primo millen-

nio, ha una evidente corrigpondenza strutturale nelle alt¥'e

g

sfere della cultura europea di guesto periodo, e in primo
luogo nella lingua, in quell'ordine paratattico che infor-
md la lingua parlata ¢ scritta. A questo proposito, giova
richiamare gualche osservazione molto significativa, del-
3.4 Anerﬁgéch . Per es. nella Storia dei Franchi di Grego-

e P S S L e

rio di Tours = uno dei pochissimi testi conservatici di

- epoca merovingia -, egli averte un analogo disgregarsi

della sintassi antica e cagliargi, per es., in "dialoghi

o brevi parole dei personaggi, che esplodono istantanea-

(1) BAIRbSAITTS, L'églisc cloisonée en Orient et en Occident,
Paris, 1941.-
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mente e dell'attimo fanno scena" (gid unfl chiarg "cloi-
gommage" paratatticd delloVspazio"); mentre ciascuno di
cotesti blocchi si aggrava di una materialitd sensibile im-
mediata. Cosl & della struttura della lingua di Gregorio:
un latino che & certo corrotto grammaticalmente e sintat-
ticamente; ma che soprattutto, ha gid chiaro il cloisonna-

ge; ete. (1). Anche nel campo del pensiero filosofico,o

(1) I1 latino scritto nell'epoca del suo splendore, soprat-
tutto le prosa, & una lingua quasi esclusivamento ordi-
natrlce, in cui il lato materiale e sensibile dei fat-
ti & pilt veduto e ordinato dall'alteo, che reso evidon-
te nella sua sensibilitd materialc, "Tutta la forza o
la gottigliezza della lingua & invece posta '"neil legn-
menti sintattici, siech® lo stile acquista, per cosl
dire, un carattere strategieo con articolazioni ol-
tremodo chiare, mentrc la materia che vi & inclusa co-
mina, el, ma®non veramente rivelata ai sensi, Per t=l
modo gli . strumenti dcl legame sintattico raggiungonu
somma acutezza, c¢sattezza ¢ varictd...." come appunto
avviene nell!architettura romana, a cominciare dal da-
to tecnico del legame strutturale (cemento).

"Ia lingua di Gregorio invece & cosl fatta che puo
ordinare le circostanze solo molto imperfettamente ;
una serie di fatti che non sia semplicissima c¢gli non
sa rappresentarla dall'alto......, Essa pero vive ncl-
la concretezza del fatto". "Il suo stile & in tutto
e per tutto differentec dagli autori della tarde anti-
chitd, persino cristiani...." Quando Gregorio scrive,
la catastrofe & gid avvenuta, 1'Impero & precipitato,
l'organlzza31onu spezzata, l'entica cultura distrutta,
ma la tensione & flnlta, ¢ il suo animo, pill libero,
pill immediato, non pil premuto da compiti irrcalizza-
bili e da richieste inassolvibili; sta di fronte alla
realta vivente, pronto ad abbra001arlaﬁ3551%/ ad agi-
re praticamente su di essa...."

Un cloigsonnage pil. accentuato ¢ maturo si ricono-
sce nelle Leggende Sacre ¢ Canzoni di gesta primitive,
per es., La Chansn d'Alexis, con la quale siamo gia

of o

!
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teologico, o0 mistico, e abbastanza chiaro, che all'intcn-
dimento dello spazio come giustapposizione di blocchi in-
dipendenti, risponda l'atteggismento, che & stato chiamato
neopitagorico, delle scuolc carolirgec bencdettine sot-
tomesse alla legge magica del numero; che in un primo tom-
po -~ gia in epoce merxovingia in Francia, longobarda in I-

talia - @ piu ovviemente il 3.

./s nel Mille, ¢ tuttavia vi%ﬁrucisa anchs la ristrettez-
za dello spazio vitale; (la seconfinantc ampiezza del
mondo esteriore ¢ interiore con le suc innumerevoli
possibilitd immegini e strati & scomparsa") e non
vi & che una scrie di fatti senza lecgame a una serie
di quedri di una vita di santo, ‘'indipendenti, di
cui ognuno contiene un gesto espressivo ¢ nello stes-
so tempo semplice". Pin ancora, nella Chanson dc Ro-
land quest'ordine parattico si impone con tale evi-
denza da divenire ragione di stiles nella disposizio-
ne mcetrica delle lasse , nelle frasi, nei dialoghi,
ecc,: tutto "& composto di proposizioni principali
collocate l'una accanto ¢ contro l'altra come bloc-
chi, e la loro indipendenza paratattica & messa in
ancor meggiore evidenza dalla insistente indicazionc
del soggetto parlante"i Il pocta procede a scatti ad
arresti '"pone gli avvenimenti uno dccanto all'altro,
1i fa avenzare e retrocedere, cosicche i rapporti cai-
gsali, modali ¢ perfino tempobrali sfumano e si confondo-
no" e in perfetto acecordo con questa paratassi di
"eontenuto" & naturalmente la struttura della lingua,
il cui "nesso & disuguale ¢ privo di grammatica" ¢ del-
la strofa, con le sue assonanze " per cul ogni riga
sembra una forma indipendente e tutta la strofa un fa-
scio di membri indipendenti, quasi fossero bastoni o
lance della stessa lunghezza e dalla punta uguale lc-
gati insieme", Sicche& Agcrbach ,avvisa qui "una forma / Auermel,
nuova che non si basa sul pcriodare e sulle figurc rc- A
toriche, ma sulle forza di blocchi linguisticl indipen-
denti, posti gli uni accanto egli altri". Certo nella

of o
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Cosl dapprima (Centula, Corbia, Aniane, Conqucs
ete.) vi & una generica triplicazione degli edifici ec-

clesiastici (basilica triformis); me presto la paratassi

ded blocchi speziali si articola nel corpo dello stesso
singolo edificio avviando il linguaggio architettonico
verso la'guadratura" dello spazio romanico.

Per giungere a questo, tuttévia, occorre che 1i
diaframmi murarii cadeno e che i blocchi si coordinino,
occorre insomme chc avvenga il passaggio dalla paratassi
alle gintassi.

Passaggio dueisivo al punto, che si pud affermarc
che sia e¢gso a detbterminare la svolta trae l'alto ¢ il basso
Mcdioevo - quella svolte cosl fondamentals, che si pone

[ ¢

-

intorno al fatidico anno Mille.- j{ib che distingue infat-
ti le strutture, non solo dei linguaggi artistici, ovvia-
mente, ma di tutta la culture dell'Buropa dei secoli pri-
ma, da quelli dopo il Mille & appunto questo risolversi
della compartimehtazione spaziale in una coordinazionec
progressivamente scmpre piu chiara ¢ completa. La quale, I
non avviene d'improvviso, in architettura si sviluppa at-

traverso gradi succegsivi di scioglimento dei diaframmi

./+ Chanson de Roland, rispetto alle leggende ¢ canzoni
piu antiche " tutto & piu compatto, il nesso & piu mar-
catoy; il singolo quadro ogni tanto & pil movimentato,
ma la tecnica della rappresentazione - e cid signifi-
ca pil d'un puro procedimento tecnico, perché racchiu-
de in sé quell'idea delle struttura che il poeta e gli
ageoltatori attribuiscono all'azione - & scmpre la stes-
sa: un allincarsi di quadri indipendenti".,
(Le citazioni di Averbach sono tolte da Mymesis, Bi~ _ Auedbach
naudi, 1956.)
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nurarii che dividevano i blocchi, e di raggruppamentb piu
organico di cotegti blocechi.

V'é perd, in questa evoluzione, une differenza tra
1'Buropa Settentrionale ¢ la Meridionale, specdie 1'Italia.
Nell'Europa del Nord, rispetto alla Spagna e all'ltalia,
le piante degli edifiei, specie dellc grandi chiese abba-
ziali, si fammo pih complesse; ma il principio che vige,
nei primi secoli, & sempre quello delle moltiplicazione
del singoli vani chiusi e della loro disposizione para-
tattica.

Poi - e gid in periodo carolingio - qucsto rag-

gruppamento assume -~ com¢ le lasse d'una Chanson de gestc -

un certo cquilibrio strofiéoge g1 procisano, agli estreni
della strofe architettonica (vale a dire della sfilata dei
vani dell'edificio) i due nuclei di chiusura caratteristi-
cis quello oceidentale o Westwerk, e quello orientale od
Ostwerk - che rimarranno poi anche nell'architettura dcl
secondo millennio in queste terre. Li possiamo vederc,

per es., nel Saint Riquier di Centula, la cui forma ci e
stata tramendata da incisioni riproducenti il perduto
Chronicon Centulense; queosta chiesa di Angilberto, costrui-

ta tra il 790 e il 799, ci offrirebbe, sccondo alcuni stu-

diosi, il primo csempio di "quadratura scparata,

Meno d'un secolo piu tardi, la "quadratura" inve-
ste lo spazio non piu solo orizzontalmente, ma anche ver-
ticalmente, Questo nuovo passo sulla via della soluzionc
delle paratassi altomedievale & compiuto dall'architettu-
ra ottoniana. Le chicsa di S. Ciriaco a Genrode dell'a, Genode
961, & infatti, probabilmente il primo esempio di "quéa-

A

dratura alzata'", La navata centrale, con tetto e travae

ture, & un blocco di spazio uniterio e chiusgo; we# 1o spezio - menlit
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delle collaterali & cogtituito da due blocchi sovrapposti
che s'affacciano, molto timidamente ancora, &elda naveta., . swlla
Nelle pareti di questa quindi, tra i sostegni (che sono
pilastri alternati a colonne) e¢ le fincetre altissime, si -
inseriscono le polifore delle tribunc. L'architettura ro-
manica dell'Europa del Nord non andra molto pilt innanzi
di questa - qui ancora elementarc - goluzione: gquesta pa-
rete divisa in tre zone sovrapposte ha gia igﬁ?ﬁg i dati = o nuee
fondamentali della parete della navata romanice del nord
Europa.
Giacche, se,come ho detto, il "superamento" ¢ la
coordinazione dei blocchi di spazio cloisonét,.che segna-~
no il passaggio dall'alto al basso Medioevo - sono un pro-
cesso comune a tutta l'architettura medicvale dell'Europa,
¢ diverso il modo come questo procedimento avviene: ed &
proprio questa differenza, che intercssa l'intera sintas-
si dei linguaggi architettonici, cid che distingue l'una

dall'altre le varie zone in cui si divide l'arte romanica.-



RGILNICO EUROPLO B ROMANICO LOMBARDO

La nostra filologia non pud evitare di considera-
re gli elementi lessicali e grammaticali - vdlte 4i varia
forma: a bobtte scmplice o con sottarchi trasversali; a
crociera -3 i pilastri rostrati; le lescne; le archeggia-

ture, e infine ia stessa croisée d'ogive -, ¢ di indagar-

ne origine, trapassi, trasformazioni (nell'asse, direbbe
De Saussure, diacrcnico}; ma la nostra linguistica, su

cui si fonda la critvica e la storia, dovra sempre tener
presente che tali elementi avranno diverso valore costrut-
tivo e figurativo in relagione al diverso modo col quale
nelle varie architetture verra attuata la soluzione spa-
ziale (asse ginemonico).

¥ell'architettura romarica lombarda (in concretos
nella navate del S. Smbrogio di Milano) ritroviamo cotesti
elementi largemertc dififusi; ma, quanto a lingua, siamo Jdin-
nanzi a quaicoss di nuove e di diverso: paragonabile, per

gualche lato, alls struttura del volgare italiano quando
sara per egsere assunto da Dante.

In 8. Aambyrogio, infatti, non vi sono solo quegli
elomenti. comuni (sia pure con wno sviluppo eccezionale del-
la crociera 4'ogive sull'inters naveta: il primo esempio
nella storia deli'architetiura), ¢ non vi & solo lo scio-
glimento della struttures varasattica del primo millenniog;

vi & una particolurte zrvicelazione sintattica, di piena
coerenze, del lirguaggio architetionico.

Mentre rell'architebsinra romanica d'Oltralpe l'an-
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tica paratassi sard disciolta per via di unificazionc dui
blocchi, in S. Ambrogio esga viene superata per via dialcet-
tica, con una composizione che potremo dire orgenica. I
gingoli blocchi gquadrati, non hanno pil i muri massiccl =@
chiuderli e a separarli, ma non pcér guesto hanno perduto -
come avviene nel romanico nordico - la loro individualita:
sono divenuti campatc, cizscuna delle quali & ben definita,
e si pone, con le altre, in un rapporto dialettico. Ad o-
gni grande campata dclla navata centrale corrispondono duc
campate nelle navatelle: sicché lo spazio si divide non ©0-
lo in senso longitudinale, me anche lateralmente; e non so-
lo in senso orizzontale, me anche verticelc, perché sulle
navatelle vi sono le¢ tribune.

Le volte a2 crociera costolonata (croisée d'ogivc)

sono adottate in S, Ambrdgio con quell'eccezionale svilup-
po, appunto per innervare una sintassi cocrente con un ta-
le spazio articolato in tutte le direzioni. |
Infatti la copertura a capriate - anche dove 1 s0-
stegni si modulano, come nclle pievi dell'Esarcato di Raven-—
na - o0 la volta a botte, anche ritmata da sottarchi come
nelle chiese asturiane, e in gran parte dclle chicse roma-
niche francesi,(es.é S. Benoit sur F= Loiro) portava ad al-
liheare i sostegni in superfici determinatc dalle paralle-
le prospettiche; e pertanto definiva un blocco di spazio
unitario e impostato nelle sola dirczione rettilinca, dal-~
lf na#ate all'abgide, analogamente a quanto g'é gia visto /¢ fhd¢5i
avvenire nell'architettura ottoniana (c¢s. Gemrode ).
Questo spazio della navata unito, cristallino,
chiuso da pareti parallele continue, le quali sul piano

dell'immagine sono cempiture d'un chiaroscuro tenue, leg-
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gero, tutto in superficie - perche le aperture che sbocca-

no dalle navatelle ¢ dai metronei nella navata non giungo-

no ad immettervi una plastica densitd di penombra, ¢ guindi
indicazioni della profonditd Yedentc dello spazio ~ quosto — (aliraly

spazio risolto dunque in immagini di superficie, il cui

sviluppo non pud esserc coerentemente che, appunto, sul pio-
no, e quindi tende alla verticalita -~ rappresenta sgenza dub--
bio una soluzione romanica, percheée & una riduzione ad uni-
t4 dello spazio cloisonné e paratattico dell'architettur:
del primo millennio; ¢d abbiamo visto csscre questo il ca-
rattere fondamentale di ogni architettura che si dice

romanic%/'g% & soluzione ottenuta piu per elisione, che .I M4
per articolazione, dei nessi linguistici, E' neccssario ri-
petere—anche perche sard fondementale per l'intendinento du
gotico - che tale soluzione delle parcti della navata in
superfici unitarie si conservera, fondamentalmente, ncl ro-
manico francese; anche quando lo spazio sara concluso in
alto, non pil dalle capriate - che tutbavia si conserveran-
no a lungo in piu d'una regionc di Francia, anche in pieno
sec, XII° - ma da magnifiche vdlte, le quali perdy j e non
senza regione di cocrenze stilistica, sarenno in Prancia
quagi costantemente a botte, almeno sulla grande navata,
ed anche in epoca relativamente avanzata: mostreranno dun-
que une potente definizione del blocco spaziale rettilineo
della navata; me, ncl confronto col S. Ambrogio, scarse
- connesginni latcrali.

Non mancheranﬁo, pur nel romdnico francese le vol--
te a crociera; ma saranno nel piu dei casi sulle navatcl-
le: avranno quindi un significato pressocheé op.ogto a quel-

lo lombardo; o, quando copriranno la navata, non vi avran-
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no un senso nolto diverso di quello d'una volta a botte
scandita d{ arconi trasversali: non giungeranno insomma
a infrargere con le loro indicazioni divementi l'unita di
supcrficie dell'immegine delle pareti, che rimarrd semprc

quella d'un piano verticalc di scarso spessore,

Precisamente per questo il romanico francese, an-
ziché aggravarsi, come il lombardo, di chiaroscuro plasti-
co, andrd sempre pill sciogliendosi in une superficie di
chiarogcuro sempre pil tenue. E percio da esso appunto po-
trd sorgere il gotico, il quale finird quasi con 1l'annul-
lare le pareti, toglicendo ad esse sostanza, riducendole 2ad
une. trama di linee ragnate contro un fondo immateriale di

luce diffusa tra le cul maglie potranno inserirsi coe-
rentemente le splendide campiture delle vetrate.

E anche 1l'ogiva quindi - vedremo - nell'architet--
tura gotica non potra avere che questo senso: di modo, di-
contlusione sgi direbbe sillogistica, d'un discorso cstronii-
mente consequenziale valido per sé: per la sua connessicic
lincare astratta dallo "spazio',

Lé volte a crocicra di S. Ambrogio hanno tutt'al-
tro senso che nel rcmanico francese: non concludono bloc-
chi spaziali isolsti o si legano a coprire un corridoio
spaziale uniforme; ma assicurano un'organica unitd di de-
finizione a spazi divergenti: assommano sul piano l'orien-
tarsi dello spazio in ogni direzione.

Questo & appunto il velore anche delle ogive in
S. Ambrogio: sostituendosi ai muri compatti dell' antico
cloisonnage al limite dei blocchi, la loro trama di ner-

vature ha il compito di legare sintatticamente i blocchi

di spazio diversamenrte orientati che per 1l'innanzi erano

[a
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solo giustappostiy in un'inerte disposizione paratattica.

Cotesto articolarsi degli spazi & gid cevidentemente at-
tuato dalle volte a crociera: l'ogive ha il compito di
darne una concisa definizione lineare ¢, sopratitutto, di
far convergere le divergenti indicazioni di spazio nel
pilastro composito, il quale raccoglie in un unico nodo,
in una suprema sintesi insicme strutturale e¢ figurativa,
tutte le dirczioni dello spazio della basilica.

Infatti: ad ogni campata dclla naveta ne corri-
spondono, nelle navatelle, due in orizzontale ¢ due in ver-
ticale: di conscguenze, sui piani paralleli che limitano

la navata, gli altissimi pilastri, che raccolgono la
caduta degli archi di questa,; si alternanc 2 pilastri mi-
nori, che reggono gli archi ¢ i costoloni dellc volte del--
le navatelle e dei matronei, Teli archi ¢ costoloni sono
le definizioni degli cpisodii spagiali di tuttas la chiesa:
percio avvienc che su un'unica superficic (parete della
navata) si allincano ¢ si compongono l¢ indicazioni non
solo delle diverse direzioni, ma ancihe della diversa ca-
pienza, del diverso volume di cotesti spazi. Infatti, a
campate maggiori corrispondono archi ¢ ncrvabure piu spes-—
-si; a campate mincri, archi e nervaturc piu tenuis: e tut-
ti sono raccolti in un unico nesso (i pilastri).

Archi e nervature non sono soltanto i limiti dei
bloechi di spazio divergenti; sono anche i condattori del-
le forze antagoniste sul cui equilibric si regge 1l'edifi-
cio: sono essi infatti, che convoglianc il peso delle vol-
te sulla puntusle resistenza deil sostegni,

Anche il complesso contresto di forze che ponc

in essere l'intera costruzione si raccoglie dunque nci
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gangli dei pilastri: i quali sono pil 0 meno grossi ¢ mo-

dulati; in meniera da reagirc con maggiorc ¢ minore inten-

gita alla luce, secondo la maggiore o minorc portata del pa--

so0 che in essi si scarica. Non soltanto, quindi, i divcrsi
valori di spazio, ma anche¢ i diversi valori statici e co-
struttivi si raccolgono - urtandosi e conciliandosi - in
questi nodi fondementali dell'architottura romanica lombar-

da: la quale in tal maniera risolve sintatticamcnte la pe-

ratassl spaziale e costruttiwva dell'architettura medievale

precedente,

Ed, evidentemente, risolve anche la paratassi

linguistica, in senso figurativo; ed & modo diverso da qucl-

lo in atto nel romanico d'Oltralpe. Avvertendo tali diffe-

A
renze il Focillon osscerveva: " méme dans une nef oviite lanQf

d'ogive comme celle de Saint-Ambroise a Milan, avec ses
tribunes, avec l'alternance de scs pilces savantes( 1'intcr-
pretative de l'espace et le traitenent des masses sont plus
e ———

latines que romans" (1), E' osservazionc escuta, anche sul

piano di una critica figurativa dell'architettura romanica.

E' infatti innegabile che, alla base dclla composizione, ¢
insieme della immagine degli spazi di Sant'Ambrogio, vi sia

quella duplicazionc spaziale, che abbiamo visto come uno

(1) Art d'Occident, 1938, pag. 89.-

,fgdzL?ﬂ
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dei  conseguimenti pil notevoli decll'architettura tardorc—
mena, specie negli edifici accentrati (S,te Costanza, San
Lorenzo, San Vitale) (1),

S'e anche visto, come tale duplicazione spazialc
tardoromana ebbia divetsa intcrprotazione ¢ diverso segui-—
to in Occidente e in Orientqka Bisanzio: mentre qui (cs. A st
S.ta Sofia di Costantinopoli) la dialecttica spaziale - o
quindi chiaroscurale - tra vano centralc e zmbulacro che
lo circonda, vien quasi amnullendosi a favore d'un vano che
ritorna unitario perché vuol rapprescntare uno '"spazio nco-
platonico", (arcopagitico), immobilmente contemplato: la
cul immagine percid esplunge ogni drammatico contrasto chisi-
roscurale, in Occidente cotesto contresto dinamico permanc,
anzi & portato alla sua espressionc pilt matura nel Sen Vi-
tale di Ravenna.

Di qui, il modulo dell'edificio duplicibus muris

(L'espressione & appunto di Agncllo revonnate) passera al-
1'architettura longobarda (es. Sénta Maria in Pertica a2 Pa-~
via etc.), carolingia (es. cappella palatina di Aquisgra-
na, tra il 796 e 1'804) e, pil largamentc, preromanica (c:.
5. Lamberto di Muizen, sec. X; cappella di Valkhof, gec.X19;
rotonda di Ottmarsheim, ¢.1045, ecc.) preferibilmente in
edificiaccentrati, ma anche, in qualchc misura, in taluni

a schema longitudinale. ‘

E' opportuno rammentare che Milano - particolar—

mente - aveva ospitato uno dei pih maturi, pil organieci

significativi tra cotesti edifici duplicibus muris tardoro-

(L)Cfr., BETTINI, L'Architetture di S.Marco.
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i il ouns oerenzo (fine sec.IVO):  la cui duplicata spao-
Letits o ehiowcoscurete immagine & credibile siano rimesto

sl Lare in loco, fino a che non furon riassunte dal rin-

1ovatd atveggiencento urbano della culture milanese dopo

Liwane wiZle. (ui & probabilmente la radice del caratterc,

L.l

chnianato dal Poeillon "pih latino che romenico" dell?ar-

s

chiitsuture Lemberda in generele e del S. Ambrogio in ispe-
:iz: Im queste riprcesa, qui for8e piu congeniele che altro-
ve, della duplicezionce degli spazi ncella costruzione, «

dell'eccuntuazione chiesroscurale nell'immagine, dell'edifi-

Non dovrebbe cgserc neeccssario precisare, che ta-

. »ivresa fu in realta una traduzione di latino in volga-

re3 une nuove ¢ diversa interpretazionce linguistica di quul
“prineipio" tardoromanoc,
In San DLorenzo. e ncegli altri cdifiei tardorome-

ai cuplicibng muris, la duplicazione degli spazi si riscl-

7ova infatsi, sul pieno dell'immagine, in un rapporto pit-
tirico: come nelia pittura e nella scultura (avorii etc.)
widicienensi del IVO sec., l'immagine era ottenuta alla ma-

nera ansora, ¢rogsso modo, compendiaria: con grandi macchic

ai chiaarosauro di Lontana origine "illusionistical,

iMe, nel secolli successivi, l'ésperienza bizantina
svavn unificato, e guella altomedievale (postbarbarica)
deill Cecidente aveva poi cagliato, consolidato coteste mac-
cheeodn " onesse" omogence, urtate secondo la giad considera-
Te wuruttera linguistica paratattica: e, da cotesto urto
aisido, quel che era affiorato sul crinale erano, eviden—
eimninte, 1Iron.

lowge, bale procedimento,comvnce a tutta l'arte
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d'Occidente nel primo millennio, & dal pilh degli osserve: o
ri meglio avvertito in pittura che in architetturas & ini-H-
ti pih facile accorgersi quanto la tenace ¢ tagliente linuo.
rita dei profili,por es,, di una Madonne altomedievale d'Oce
cidente contresti con l'immagine tutta celore di una Madon--
na palcocristiana o bizentina: nclla quele le lince non
hanno éutonomia sintattica: segneno soltanto il punto di
incontro tra campi di colorc dircttamente urtati (anche sc
per avventura la Madonne oceidentelce adotti lo stesso sche-
me. iconografico delle Madonna palcocristisna o bizantina),
Ma, in architettura, avvicne ii medusinmo,

Insieme con la disposizionc paratattice delle
masse, l'accentuazionc lincarc dell'immagine & dunque pro-
'sente, in varia misura, in tutti 1 linguaggi artistici
del Mcdioevo; fatta occcezionc soltanto per il bizantino che,
per questo lato, rimanc il maggior crecde del pittoricismo
romano, divenuto cromatismo a partire dalla crisi del cu-
bismo tetrarchico, agl'inizi del IV? gecolo. La "spicgo-
zionc" -di cotesto lincerismo occidentale (secondo l'asse
diacronico) pud esserc complessa: oltre che nell'esito pit
ovvio d'ogni struttura paratattica dei linguaggi artistici,
puo esserc ricercata'storicamentd nelltarte dei barbari: in
quella celtica, diffusa da secoli nel Nord Buropa e riaffio-
rante con impreveduta encrgia nella compogita cultura caro-
lingia, e in quella (prevelentemente zoomorfica) che gli
invasori germenici trassero dall' "arte delle steppe" e por-
tarono in Occidente nel periodo delle migrezionis ho discus-

s0 questlargomento altrove (1).

(1) BETTINI, L'arte alla fine del mondo antico,1948, pp.134-137,

e e —— e T
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Ad @ni modo, sta il fatto chu cotesto carattcre
lineare & presente‘anche nell'immagine architettonica dcl
Sant 'Ambrogios anzi & ess# gspecialmentc che ne distinguc, /d’ b
sul piano linguistico, il chiaroscuro, da quello degli cdi-

fici tardoromani duplicibus muris.

Giova sopratutto notare, che sono i medesimi clo-
menti, i quali definiscono gli spdzi e strutturano 1l'edifi-
cio, quelli che ne realizzano figurativemente 1'immeginc:
qucsta convergenze, mirebilmente puntuale attesta la maturi-
t& e la cocrenza del linguaggio architettonico di questa
chicsa. \

Infatti; i mezzarchi che s'affacciano alla navata
con le¢ loro ghiere, i sottarchi che cavalcano le navate, lc
ogive diagonali delle crociere che si innestano nei pila-
stri, infine questi pilastri, che raccolgono-in-uno tutte
quelle articolazioni, segneno- come sg'e visto - i limiti
delle campate in cui lo gpazio €& diviso, e insieme sono i
nodi d'equilibrio su cui si regge meterialmente 1l'edificio;
ma sul pieno dell'immagine sono, essenzialmente, linne. Gia
1'Argan, del resto, aveva benc osservato che in S, Ambrogioc,
"se i diversi valori spaziali si risolvono pittoricamente
su un unico piano, sommariamente ma rigorosamente indicato
dalla verticalitd dei pilastri e dal suggerimento orizzon- -
tale della cornice di archetti, le indicazioni lincari cor-
rispondenti alle gingole forme accentuano la diversita di
qualitd pittorica dei varii spazi; ed & dunque l'intensita
e la frequenza della linea che, commentando e indicando i
limiti delle masgse, determina il valorc dell'edificio, ora
slanciandosi altissima al‘sostegno delle maggiori crocie-

re e distinguendo le¢ spinte degli archi trasversali da quecl-
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le dei cosgtoloni, ora riducendosi a breve suggerimento di
un pit debole e eppena accennato valore di sostegno, com
nel sottile risalto che collega i pilastri dei matronei =2

quelli delle navate minori (L)Y .

Per aver pill chiara quest'analisi- senza dells

quale il problema figurativo, enche della cattedrale goti-

ca, rimarrebbe insoluto - giova remmentare quanto avver-
tii pidt d'una volta (perchd, pur e¢ssendo ovvio, non vi si
presta spesso la dovuta attenzione); e cioé che le strut-
ture ¢ gli"spazi" dell'architettura diventano immagini (si
- traducono in colore, in chiaroscuro) sotto 1l'azione della
luce. E, in rcaltd, null'altro ci rende evidenti le dif-

fercnze formali, per es., tra una basilica paleocristiana,

una, romanica, e una gotica, quanto il diverso impiego del-
1'illuminazione in ciascuna di cssa attuata;

Si. legge nei manuali che la chiese romanica Lom-
barda ha quella sua scersa illuminazione, perché i suoi
costruttori, obbedendo alla nccessitd di 8ostituire alle
leggere capriate le pesanti volte in muratura (anche per
via degli incendi) dovettero adottare i pilastri e fare i
muri perimetrali spessi c¢ massicci, con rade ¢ strette fi-
nestre, perché meglio reggessero l'accresciuto pego dellc
coperture, Sarcbbe pil proprio dire, ch'essa ¢ costruita
a quel modo per dar alla luce guel sensos per ottenere,

con la luce, la dosatura chiaroscurale di quella immagingc.

(1) G.C, ARGAN, I'Architettura preromanica e romenica,
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Infatti, la copertura a volte - a parte ch'essa,
come s'e visto, non & affatto, insieme coi muri massicci
e col piiastri che la reggono, una'"novitad" romanica: snzi

¢ la chiusura pil coerente dello spazio cloisonné alto-

medievale - non avrebbe impedito ai costruttori lombardi

di illuminare la chicsa con grandi fincstre al sommo dol-
la navataj;specie se,come a Sant'Ambrogio, le volte eran crc-
ciere: numcrosi esempi romani (tre gli altri, le grandi so-
le termali: Terme di Caracalla, Terme di Trcviri, ete.)
stanno a provare che il sistema dei fincstroni lunettati,
che intagliano i scmiccrchi del piedritto sotto le ecappc
laterali delle crocicre, era il piu ovvio per- illuminarc
vani in tal modo coperti.

E invero questo sistema - seppure con modifica-
zioni nelle forma delle finestre, che non elterano tutta-
via il valore della luce -~ si conserva nell'alto Medioevo:
nell'architettura bizantina, per es., la piu legata alle o-
rigini tardoromane; me anche in Occidente; e infine si tra-
smette alla stessa architettura romenica di molte zone del-
la Francia: si perpetua insommea in quegll edifieci, la cui
immagine non vuol essere un chiaroscurc articolato in pro-
fonditd: cui dunque giova, piu che un risentito contrasto
di luci ¢ di ombre, un'illuminazione diffusa, piovente uni-
formemente dall'alto. E sara guesta luce appunfo che, comc
vedremo, avra la sua ma.ssime, ¢spressione nelle amplissime
finestre nell'abside ¢ al sommo della navata, nella clairc-
voie della cattedrale gotica.

Non-cosl in S. Ambrogio; anzi, & qui che possiamo

cogliere, per l'appunto, uno dci caratteri figurativi di

maggior significato, che distinguono questa chiesa lombarda,
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¢ le altre che ne deriveno, da quclle romaniche del nord dol-
1'Europa; ed & in questo distinguo, che potremo tra poco in-
dividuarce il punto di divergenza, a partire dal quale, il
romanico nordicoy ¢ particolarmente frencecse, potra trasfor-
marsi in gotico; ma non il lombardo, ¢ piu generalmente 1'i-
talianot il quale semmadi potrd essere tengiderato - e lo fu
infatti da parecchi studiosi - un "preludio" alla lingua che
doveva csserc la pil tipica dell'Italia: guella del Rinasci-
mento,

La divergenza puo trovare risposta anzitutto
nelle gencrali strutture delle varie zone della civilta
globalmente intesa, del Medioevo europco: strutture che in
Italia sono diyerselda guelle dell'!'Europa settentrionalc.

La eciviltd cui appartiene il S. Ambrogie di Mileno e in ge-
nere Ll'architettura romanica italiana 3 le civiltd dei li-
beri ¢comunii mé il comune in Italia ha aspetti, non solo
pin precoci, ma fondamenfalmente diversi dal comune, per

cg,s, di Francia o di Germenia (1),

(1) Talc sfasamento non apparc abbastanza sottolineato da-
gli autori di "storiﬁ socialg" dell'arte: per far l'e- /2
sempio pil divulgato, A. HAUSER, il quale inizia il ce-
pltolo relativo ell'arte romanica, nella sus nota opera
(vol., I°, ediz. ital.: Einaudi 1955, cap.VII®, p.277 S88. )
dichierando: "L'arte romanica fw monastica, ma anche
aristocratica. E' forse qui che si rispcecchia nel modo
pill evidente la solidarietd spirituale fra clero e ci-
vilta" etc.: da cid deriverebbero la "natura sacrale!
dell'arte romenica, il suo formalismo ("la civilta
feudale, esscenzialmente antiindividualista predilige an-
che nell'arte cid che @& gencrale ¢ uniforme", p.291)
ecc, Idee ansloghe in archeologi non italiani (p. es.

G. DEHIO, etc.): i pil avvertiti come FOCILLON, PANOFSKI,

__nifande  weetando la differenza tra nor? e sud dell'Europa, met-

R
i
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Il fenomecno del comune = & noto - cioé di quulla

"organizzazione associativa chc uniscc ¢ collega gli 2bi-

tanti dellc cittd, & dovuto allo sviluppo economico dei

secoli X0 - XIO cd & generale per tutta L*Europa medieve-

18", Ma,nel Nord, " la cittd come organismo giuridico ¢
./. bene da parte il romenico italiano (speeie lombardo),

considerandolo un™eccezione" (Panofski: " veri crco-
tori (dell'arte romenica) sono i popoli dell'!'Europa

di nord-ovest ¢ si pud dirc che essa nelle mani di al-
tri popoli (come in certe regioni della Francia del
sud e dell'lItalia centrale) non si sia cosl sviluppa-
to, né si sia mentenuta cosl pura,.cosl romanica" .La
scultura tedesca dall'XI° al XIII® sccolo, "Pantheon"
Milano, 1954, p.9), etc., e tutta la sottile anelisi
del grandc studioso & condotta trascurando, o lascian-
do in margine (appunto come "eeccezione") il romanico
italiano, ©La nostra "storis dell'arte" al contrario
non gi occupa generelmente che del romanico italiano,
con tendenza 2 considererlo non cccczionale me tipico;
e 'in gencre trascurg  le connessioni con la cultura
considerandol¢ forse, pocr malinteso crocianesimo, hiz-
zarrie di "generici", se non addirittura storture me-
todologiche.

E!' un fatto c¢he l'arte, che si dice romanica, dell'Eu-
ropa, attesta, nella sua efea pil eostesa, i carattcri
rilevati della maggioranza dei "medievalisti" stranie-
ri, & che,per questo lato, quella pud esscrc detta il
"yexro", "tipico" romanico; € quella italiana, invcce,
eccezionales B! questione di parole: 1'importante &
precisare una differenza di strutture; e, pcer -chi vuol
andare un po' pil a2 fondo della semplice cohgtatazione
di queste, riconoscere una differenza analoga nellc al-
tre strutturedella civilta delle diverse zone di Euro-
pa. La differenza, in poche e approssimative parole
frattanto si pud cosl impostare: culturalmente quel
che per 1'Buropa del nord & l'arte delle cattedrali
gotiche, pcr 1'Itelia & l'arte romanica. Un'asserzio-
ne come la seguente di Hauser (loc. cite. p.311l): "ur-
bana e borghese & l'arte dclle cattedrali gotiche, in

of
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politico si linita & quel monde terrvitoriale e pcrsonale
che costituisce la citta nel senso cconomico del termine"..
"La citta francecse, belga, ltedesca c¢d inglese & un mondo
chiuso e distinto, una ecce¢zione, un isclotto in mezzo
ad una sociletd che continua a vivere in condizioni giuridi—
ahe e politiche affatto diverse'...." Il comune 4'Oltral-
pe ¢ un fenomeno socialmente e¢ territorialmente isolato, li-
mitato alla specifica natura economica del mondo citiadino".
"Condizione esscnziale della storie delle cittd medievali
d'Oltralpe & il distacco fra citta ¢ territorio, ecc. M.

La cittd italiana invece ha "caratteri fondamcntali che la

./« confronto dell'arte romanica, monastica ¢ nobiliare"
non ha senso pcr 1l'Itelia, dove anzi si potrebbe guasi
rovesciare il rapporto ¢ denominare urbana l'arte ro-
manica ; monastice e nobiliare ("cavalleresca", "ccrto-
se", ete.) l'arte gclica.
E' ovvio che coteste qua11f10a210n1 non vanno sS0pPrevva-
lutate, ‘ai fini di una storia dell'arte concrecta (ca-
dendo nell'equiveoco di identificarle con qualificazionil
formali)s ma non vanno nemmeno trascurate, sc non addi-
rittura scartate. Lo "sfasamento! in fatto di civilta
comunale 'tra 1'Itelis e il Nord -~ per cui si puo. dire
che 1'Italia precede di circa un secolo il resto 4! Euro-
pa = ed il . caratterc non borghese ma cittadino del co~-
mune italiano rispcetto agli altri, ge considerati nelle
fondamentali strutture di cui sono indici culturall, pos—
‘gsono dir molto anche sulle: struttbture formali specifiche .
dellc opere 4! ﬂrti in particolare d'architettura, nei {e
periodi romanico e gotlco, E nessun mezzo, che g10v1'ad
un'approssimazione il pil. possibile articolata di cote-
ste strutture formali nelle opere concrete, dev'essere
da noi trascurato in obbedicnza a&-ﬂgeﬂere“—*dr catego- — &
rie critiche che pretendendo d'esscre storiche sono
estratte e non "operasive',
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distinguono nettamente dalle cittd di albtri pacsi d'FEuro-
pa., "La sua funzione & di "unitd e d'orgenizzagzione di un
mondo pill vasto della citta stessa, ma gravitante in cg-
sa, A differenza delle cittd d'Oltralpe la Civitas ita-
liana non & un mondo isolato, singolérizzato ¢ distinto
ma & invece un nucleo di unitd e di coordinamento, ecc."

Queste caratteoristica & stata da parcechi consi-
derata come effetto della tradizione romana, sccondo la qua-
le la "Urbs" non cra che il nucleo centrale delle Civitas,
di una entitd pih vasta c¢ complessiva". . In questo scn-
50 si pud perlarc di persistenza nell!'Itelia di comunale
della tradizione romana; non gid - come vuole Ottokar - (1)
" nella persistenza attraverso i sccoli di detcrminati
istituti giuridici o di determinate cariche pubbliche, come
hanno affermeto alcuni storici..... Invece la persistenza
di centri preminenti che di fatto mantcngono la cocsione
del territorio circostente & un fatto fondamentele nella
storia cittadina d'Italia.... e solo in questo senso & le-
cito parlare di tradizione romena nella formazione del Co-
mune italiano", Siacome gi vuole: sta il fatto che in cid
sta la sostanziale differcnza fra il Comune italiéno c
quello del resto d'Buropa. |

Non & difficile "spicgarc storicamontd'questo

fatto,

(1) N. OTTOKAR, Il problema della formazione comunale,
su " Problemi storici e orientementi sto-
riografici"v, Como 1942, pp..217 gegg.
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Nell'intcrpretazione correntc del Mediouvoe, apoe-

cic per le sue menifestezioni di immediste intuibilits, qua-

1li scn guelle dell'artc, ¢ in particolarc dell'erchitettu~

ra ¢ dell'urbanistica, non si tiene, di solito, il conte

dovuto del fattc che 1'alto Medioevo, almeno fino al Mil-

le, non fu una civilta, o meglio une culbtura, urbena (co-

mé¢ quella antica greco-romena, ¢ quelle dei tompi mod.rni):

une cultura voglio dire che sbb¥Fa il suc centro ¢ il suo — avesse

fondamento in quella particolarc struttura dclla convivenza

umane che diciamo, propriamente, citta., I barbari che in-

vadono il crollantc impero romeno non sono fondatori di cit-

ta, ne sono stirpi che portino nel loro bageglio culturala

la citta come valorc; | |
Cotesti invasori, gid nomedi, che divennero i — divewdrue

nuovi dominatori, la classe nobiliare ¢ militerc della nuo-

va socictd che si va costitucndo, abiteno non la citta, ma

il castello -—ed il ecastello fecudale e llinterprutazione gur-—

menica non gid dell'urbs o delle civitag, ma, appunto, del

castrum o ceastellum romano: fortificazione isolata, incon-

trata dai barbari sul limes, della gquale ¢ssi conscrvaro-
no le fondamentali strutture ¢ il carattere di autoesuffi-
cicnza,

Le altrc installazioni alto~mcdicvali, ehe social-
nmente sono - salvo che per le discipline gorarchiche diver-
s¢ - dai castelli fecudali, ma che con questi hanno in comu-
ne il carettere isolato e autosufficiente, sono i conventi.
Anche questi hanno dentro lc loro nmura butto cid che & ne-
cessario a gquelle particolare vita associata che & la vita
monastica. Siccheé la struttura dell'Burope contincntale

delltalto Medioevo appare anch'ecssa compartimentata ¢ pa-
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ratattica: formata pil che da un insieme organico di cit-
ta vere e propric collegate da strade, da una costellazio-
ne di castelli e di conventi, ciagcuno dei quali & un pic-
colo mondo chiuso in se¢ stesso, nelltorbita del quale

gravitano le scarsc popolazioni rurali ad esso asservite,

me. che in esso trovano anche la loro difesa. Le grandi vie
di comunicazionc sono abbandonate, invase dalla solitudine.
Oltre l'esiguo lembo di terra coltivata intorno al cestcl-
lo o al convento, v'@ la foresta, il deserto, o la paludec.

Quanto cra rimasto delle antiche cittd ospita an-
cora un popolo decimato e immiserito, il guale si serve di

quel ruderi come gi potrebbe servire di caverne nella roc-—
cia,.. Su questi ruderi dall'XI° secolo in poi nascono lc cit-
td medievali.. Queste non sono filiazione né dclle instal-
lazioni feudali (castelli), né delle installazioni mona—
stiche (conventi) sebbene POSsSano esserec = come pensano
molti storici -~ di fondazione arigtocratica; e l'autori-
th religiosa vi rimenga senza dubbio preminente.

Ma ecco appunto dove si determina la diffcrenza
tra 1'Italia e il Nordeuropa . Nel nord il Comune si costi-
tuisce come un nuovo nucleo isolato ¢ "cloisonnéd", che si
poney almeno agli inizi, in rapporto ai prccedenti "compar-
timenti" del éastello e del convento in una gituazione di
opposizione "paratattica", Come giad osservato, gli abitanti
del comune¢ nordico -presentano unsa figura specifica, social-

mente c¢d economicamente distinta (le borghesia)gli clemen-

ti che non partecipano all'attivitd cconomica del mondo
cittadino si trovano anche fuori dell'organismo giuridico
e politico della citta, Il territorio che dopo l'unione

degli abitanti in un'associazione giurata potrd essere
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chiamato "comunald" comprende soltanto la cittd propria-
mente detta, pit alle volte une zona linmitatissima (bau-

lefdca; baulieu, baunmeile )gid strettamente connessa al

nucleo cittadino per ragioni cconomiche o militari....(1)
Quei comuni "sorgono come isolotti e sempre rimengono ta-
1i, non assolvono alcun compito di unificezione ¢ di amal-
gemento riguardc al mondo esterno., Da qui il profondo
duelismo (cittd - cempagna, borghesia - nobilta terricra)
che si nanifesta in tutta la vita dei pacsi oltremontani
¢ che persiste anche dopo il comunc assoggettamento a forze
unificatrici superiori, dualismo che vienec superato solo
nel corso dei secoli XVIII e XIX. " Questo fatto va tenu-
to presente da chiunque voglia tracciarc una storia delle
ncittA" anche dal punto di viste formale., Come gia indi-

cai'in un corso & Bressanone su Dicci cittd esemplari, una

strutture (anche figurativanente intesa) come quella del
complesso Versailles-Parigi non. si riscontra in Italia, o
vi sarebbe storicamente inspicgabile; mentfe in Francia
da forma, anche in epoba cosl avanzate come 1l Seicento,
appunto all'antico dualismo borghcsis - nobilta, ciod "
spazialmente": cittd - castello.

In ogni caso, in Italia, questo dualismo, se mal
vi fu, & superato ¢ composto gia ncl Medioevo, appunto per-
ché la cittd non vi &, come si disse, nucleo a se stente;

me riassume il significeto della urbs come centro orgenico

(1) OTTOKAR, 1. cit.
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della civitas. Cid pud esser dovuto a maggior forza dcl-
la tradizione romena; a magglor numero e maggiore civilta

di cittd antiche esistenti sul territorioj; alla presenza

ivi di Roma col suc valore gsemplare per tutto il Mediocvo,
L'urbe del IVO sed,, gid bristiana e ancor intat-
ta, aveva fissato 1'immagine favolosa dellgRoma perennis.,

Verso il. 500 Fulgenzio esclamava: " Quale mai sard la bel-

lezza della Gerusalemme celeste, se tale & lo splendore
della Roma terrestre! " All'estremo opposto del Medioevo,

Danse non trova altro paragone all'abbagliamento che lo
coglie alla soglia del Paradiso, che l'emozione de; bar-

bar# del nord, i quali

" vedendo Roma e 1'ardua sua opera
ghupefadearnglliti /. "

Questa stupefezione si trasformava tuttavia, pil
ciie in impulso all'emulezione, in furore di distruzione
(Roma. fu saccheggiata nel 410 dai Visigoti; nel 455 dai
Vandali; nel 544 e nel 547 dagli Ostrogoti; ncll!'846, gia
ridotta ad uno scheletro di citta, fu devastata dai Sara-
ceni; e non basta, persino nel sec, XII° i Normanni la
saccheggiarono; e infine nel 1527 era la volta dc¢i Lanzi-
chenecchi e degli imperiali del conestabile di Borbone).
Cotésto accanimento nel furore distruttivo contro la cit-
t4 (e non soltanto di Roma,naturalmente) non & tutto e
soltanto spiegabile con la "prassi" della guerra, l'avidi-
tad di bottino, ecc.: si direbbe che esso obbedisca ad un
odio contro la cittd come tale (psicologicamente compren-—

S 1 .y s, .

sibile, perchd la citta, appunto & struttura estraneca al-

lo spirito degli invasori, da esserc dunque distrutta),

Pregso gli Italiani cid avvemne di rado, anche
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nei momenti pil appassionati dellc lotte di parte(Farinata
non soffrird di "torre via Fiorenza'" anche se in mano del-
la parte avversa)s l'idea della cittd, e quindi della cit-
t3 per antonomasia, 1'Urbe, sembra rimanga inestingudbile
nelle popolazioni pur decimate ¢ terrorizzate., Innumercvo-
1i leggende ¢ verc ¢ proprie superstizioni assicurano duran-

te tutto il Mediocvo il prestigio dei Mirabilia Urbisg; in

attose che si interroghino -e, come sapete, non c'e biso-
gno di wémwierc per questo al Rinascimento - i resti crol- —antivane
lati degli afchi, dei fori, dei templi: con un sentimonto
di emulazione, appunto, cittadino chc¢ non ha parsgoni al-
trove,

Cosl avvienc che le¢ citth italiane medievali,
quando si ricostituiscono dopo il Mille, non concepiscono
altro titolo di nobiltd che la loro, il piu delle volte
immaginaria, origine romana. Non si tratté di nazionalismo,
quanto di un sentimento, appuntc, cittadino,caratteristico
"dell'TItelie. Al di 13 delle notte dell'alto Mediocevo, quel-
le cittd, affermandosi nel loro assetto sociale e urbani- A g
gtico come cittéi /Si richiamano dlle citta perx aﬁfgg;;;:fd S
gsia, all'Urbe., Tipico & il caso di Firenze: che in real-
t4 non & una citta romana,.ma 21 credereﬂle cronache medie- ke A(
vali sarebbe una figlia privilegiata dell'antico impero,
confermate nei suoi diritti da Carlomagno: Dante arriva ad
affermare che la cittd di Fiorenza e costruita sul modcl-

lo di Roma: ad imaginem fuam atque similitudinem.

In ogni caso quel che a noi intcressa & questa
fondamentale differenze tra il comune medievale europeo e
quello italiano., Il comune medievale del Nordcuropa &, in

tutti i sensi - territoriele, sociale, giuridico - una



vnitd singole, ner sele Lzoleza. ma contrapposta al re-
sto del monds {%;. In lftalia., invece, il Comune ha un
procegso di formzzione, ed wna siruttura (territoriale,
gociale, econonisza cd anche urhanistica e architettoni-
\ 553 . S 4 " a o " y o 2
ca, aiversi, Hon e un nuovo uucleo che si giustappone ai
nuclel preesistenti e cirvcogtanti, ma & un centro wnifi-
catore, un nesso agsociabtivo che assorbe ¢ coordina nel-

Za cilttd gli avenzi dal potere feudale cd ecclesiastico,

(1) "Quale nuelec socialz, & eminentencnte borghese, vale
8 dire che ne fanno partc clementi di un detcrminato
tipo soviale = d. une specifica attivitd cconomica.
Soltanto iz popolezione dedita ad una determinata

ettivith ecorouica, cicé mercanti o artigiani, fa
parte dell'organizzazione cittadina, La cittd ol-
tramoatana & un isolotto borghese, socialmente e ter-
ritorialmentec chiusc e gpecificato. Soltanto gli
elemcnti trafiicanti (1 "borghesi") partecipano del-
1l'organizzazione cittadina, e soltanto essi pil tar-
di, dopo 1° thbﬂCﬂlZZLZ*Dnb dell'orgenismo cittadino,
faranno parte der Comune. GLi altri clementi, anche
se per una regione 0 per 1l'altra abitano nelle citta,
sono’ conpietanenie estracei alla sua orgenizzazione
interna', De terra o i feudi della nobilta che si
trovano nel texritorio circostante, ncn hanno nulla
a che fare com 1l'organismo cittedino,

La civth ¢ sffettivamente un mondo socialmente

e territorialmente ~hivsc ¢ singolarizzato, e fra

essa ¢ la campagna circogtante, non esistono lega-

mi 0 inierc ?r'enze di scrta...
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L signori infatti valgono in quanto diventano cittadinig
l'autoritd religiosa vale non come sistema conventualey

ma, come sistema vescoviles - cioe, eanch'esso, cittadino, -
Pertanto, lo gviluppo della cittd medicvale italisna &
preccduto, non, come ncl resto d'Buropa, da un isclarsi

di elementi localmente ¢ socialmente specifici, ma dal
formarsi di un'unione assorbente, dal convergersi ¢ fonder-
gi di elementi eterogened (1).

. Se'vOéiiamo'esfrarre, dal diverso configursrsi
decl comune medievale e della sua citta in Italia ¢ nel
resto d'Buropa, uno schema di "struttura spazialc", tro-
viamo piuttosto ovvieamente eche nel nord Europa lo "spazio
cittadino" & una dimensione scarsamente ¢ uniformementce
articolata, un sisteme omogenco, insomme una- "massa' con-
trapposta ad altre "massc" in un insicmc ancora paratattiéo;
laddove lo spazio dclla cittd italiana accuse gii nel Medio-
evo una orgenicita di "corpo". I due tormini sono useti

qui col significeto ad essi attribuito dal Panofski, "Corpo

(1) "Il concentrarsi in uUn punto di tuttc queste forze ete-
rogenee, dipendenti da diversi sistemi di dominio che
perd tutti fanno capo mun centrocrva una bese comune di
solidarictd e di (@ d} emalgana. La forza d'attrazione
dei centri, che & éI’fatto fondamentale della storia
itallana, costituisce un fattore d'unpificezione che su-
pera gli elementi storici di divisione ¢ di isolamento.
La cittd compic Ll'unione di un mondo vesto ¢ complesso,
agsorbe ¢ frammischia clementi c¢terogenci, cencella i.
contrasti della loro provenienza da diversi sistemi di
dominio", (IN,OTTOKAR, loc. cit.).
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¢ forma tridimensionale ¢ materiale la cui relazione arti-

stica & garantita dalltunitd delle singole parti determi-

nate, individuali, per forma ¢ per funzione; massa & an-

ch'esga forma tridimensionale e matcriale (e come tale si

presta quale substrato ad un nihovo stile plastico-manumen—
tele), ma @lod & forma la cui relezione artistica & garan- O X
tita dall'unitd di perti indivisibili, indifferenziebili,

omogenee; per il corpo si tratte di un quentum discretum,

che trova la sua consistenza nel legame dellc sue membrasg

per la massa di un guentum continuum che trova la sua con-

sistenza nell'unitd dei suoi atonmi....Realizzare questo
principio della messa in tutta la sua complessita e purez-
za spettava al romanico" (1). Questo (in accordo con

le citata opinione del Panofski: che il "vero" romanico
sia quello nordivo) si addice alla struttura dell'arte
romaenica del Nordeuropa - come alla struttura dellc cit-
ta e dei comuni del Nordeuropa, che sono appunto, s'® vi-
sto, socialmente o ﬁerritorialmente, gconomicamente, un

% It . " f . ' "
quantum continuum. Il romanico italiano, e in ispeciec lom-

bardo, ¢ invece; come il comune e la cittd italiani, non
una massa ma un corpo: un quantum discretum.

Rivediemo infetti il Sant'Aubrogio di Milano. i)

Il suo spazio non & certo lo spazio indiviso, intriso di
luce uniforme, della basilica paleocristiena., V'ecra stata

di mezzo la ingens sylva del primo millennio, con la sua

struttura spaziale, compartimentata, "cloisonnée", ¢ pa-

(1) E. PANOFSKI, loc., cit., p.ll



ratattica, Ma ora, stinta l'aspettazione metaffgica della
parusia dell'enno Mille; le cittd si ricostruisconc, in Ite-
lia, non gia come¢ masse,da allincare alle altre masse de—
gli"gpezi" feudali od ecclesiestici; ma come corpi che deb-

bon essere orgenjicamente costruiti ¢ formati, E le nuove ba-

siliche sono parti orgeniche di coteste citta.
Le maggiori ¢ lc pil significative basiliche ro-

maniche d'0ltralpe sono cspressioni certo mature a artico-
late, ma non gid dello spazio della cittd come s'intendc
in Italia; me dello spazio dcl convento (struttura, s'd vi-
sto, non urbana): sono chicse di abbazic; sicché giustemen-

.te Focillon poteve serivere che ® il programae della
basilica romend & quelld di une sorta di re¢liquiario i~ . Wneasica,
menso, ma apcerto 2 tutti. La chicsa monastice di questo
tempo & insieme la chicse dei monzei ¢ le chicsa dei pol-

legrini". (Art d'Oeccident, p«6l). E!' di solito pilu vestz

¢ grandiosa ¢ nonunicntale della chiesa romanica italiszne,
poiche deve rispondere alle funzioni complesse delle gran-
di e ricche abbazie: di questo mondo a2 sé, che ha unz suo
propria struttura; ¢ se anche & - conf®¥ di fatto il pil
dclle volteywmeta di pellegrinaggi, cid non nodififa, anzi
riafferma il carattere awtosufficicnte del suo spazlo con-
ventuale, Il guale non si smentiscc NERIEn o gquando la ba-
silica romanica franccse & cattedrale di una citta: gize-
che anche allora csse partecipa assai scarsamente allo
gpazio urbano: appare distinta da questo, in un suo nu-
cleo scmpre autesufficiente, non coordinato, Sent'An-
brogio invece (come le altre basiliche romeniche italianc

in genore) & nella cittd , fa parte organicamentc, di que-

sto corpo, che in seé riflette, perché & anch'essa un corpo -



realizza lp'spazio com'® inteso dalla civiltd comunale ita-
liana: come rapporto organico di forze che in esso con-
vergono e si tengono in equilibrio., =
B' chiaro infatti che lo spa2zio di Sant'Ambrogio
non ¢ un guantum omogcneo, ne un orgenismo, che si articola
punto per punto su un contrasto attivo di forze indivifua—

te. Le sue campate sono certemente masses; ma non inerti;

anzi contrappostc dinamicamente. Il punto, dove pil agisce =y

’
b

questo contrasto come tale, dove i blocchi spazieli si af-

frontano: proprio gquesto nodo in S. Ambrogio non & disciol-

to, come nella bagilice palcocristiana; non & nemmeno
posto, pacatamente, monumentalmente, quale "dato di fatto",
ceme nel romanico nordico, & invece ribadito, martellato.
Questo nodo sintattico; gqucsta cerniera insicmce dello spa-
7z10, delle forze che vi si tengono in cquilibrio, e della
inmagine, & il pilastro composito: nel qualc, come si &
ogservato, cadono, si concentrano i fondementali gangli co--

struttivi (che reggono 1l'edificio), architettonici (che
dividono lo sgpazio), ¢ figurativi (che qualificeano il chia-
roseuro dell'immagine),

In q@anto elementi figurativi, s'e—gid-detto,

Qﬁ)essi sono lincc: non soltanto per la condizione stori-
ca per cui il linguaggio ertistico, globalmente inteso,
del Medioevo occidentale, & un linguaggio fondamentalmente
lincare; ma, nel caso speccifico, perché solo le linca, te-
nace, continua, cnergica, pud csprimere cocrentemente quel
sengo di vitalitd dinamica., Dunque la "forma" della chie-
sa di S. Ambrogio & costituita da blocchi di dense penom-—
bra definiti tuttavia, al limite, da taglienti, tese in-

dicazioni lineari, le quali si raccolgono in nodi isolati
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e in tal modo compongono 1o soazio ¢ la sut inmegine non
per abbeadonato livellameniso, ma per une combattuta con-
trappos: zione, che trova equilibrio nel suo stesso con-

trasto.

Qui ha evidentemente la sua ragione di profen-

i

da cocrenza anche la condotta della luce di S. Ambrogio: 1z o
cui navata non ¢ rigchiarata cemformementec dall'albo - dal- —Ww
le consuete finestre sotto tetto-, ma solo indirettamente, -~

¢ dallec aperture di facciata. - Una luce vasta uniforme
diffusa, cone qualla della basilica paleocristiana, avreb-
be diluito il chieroscuro ¢ dato un valore tutto diverso
all'inragines una luce piu linitats, ma scmpre diffusa e
uniforme, come quella dslla maggior parsc dellce chicse roma-—
niche d'Oltralpe, avrebbe dato all'immagiie un chiaroscuro
omogeneo (con valorc appunto di nassa compatia, scalfita

in superficie, ma non articolate ia profondita: di guan-

tum continuum ); una luce vasta irrcnpente dall'alto -

come sard quells dellc catbedrali gotiche ~ avrebbe quasi
anmullato la densitda chiesroscurale del corpo per lasciar
vivere soltanto 1' "agtratto" discgno delle linee. L'tar-
chitetto di Sant!imbrogio non adotta nessuno di cotesti
partiti: non pratica fincstre nella grande nevatso che ri-
schiara con la luce laterale filérata attroverso le na-
vatelle e i matronei: ¢ limite anche cobvesta luce facendo-
la penstrare a Ffatica pir 1o strétte ¢ rade finestre dei

fianchi: cosl egli otticne una pcnonbra greve, che dia al-
& s

1'immagine dei dloccecii di gpezio lajerali il valore insie-

me di campitura di fondo, ¢ di denso spessorc. Cotesta du-

plicezione degli spezi ¢ della luce, dlsconde, come s'e

detto, dal partito tardoromaro atiuesito wsoprattutto negli
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edifici accentrati duplicibus muris; ma l'architetto di
Sant'Ambrogio se ne giova per trarne, non giég un'imm2gine
di pittoricitd "compendieria" comc ncll'arte del IVO go-—
colo; ma un'imnmagine accentuatementc lincerc: dove la li-

nce articola e lege il gquantum discretum chiaroscurale,

facendo della massea, appunto, un corpo. La penonmbra dcl.-
la navata infatti darebbe 1l'immagine di una messa indif-

ferenziata, omogenca (il quantum continuum del romanico

nordico) sc un'ekbs luce intense, dirette, tagliente non o ablia.
l'articolasse, dividendo, distingucndo, precisando i limita
éel blocchi spaziali. E'!' la luce che irrompe dalle fac- §
ciatey una luce di proiettore, il cul raggio trascorrc %ﬂn~ /cf
gitudinalmente tutto il vano de¢lla navata fino al pontile
della criptas e cosl colpisecc yiz via tutti gli elumenti
delle costruzione che su questo vano g'effaceiano., Tnli
clementl sono quegli stessi gengli che sostengonoe 1'odi-
ficio & ne dividono lo speazio: pilastri compositi, sot-
tarchi e mezzdrchi, ogive; rasi da questa luce, diventano
.lince luminose a mergine della penombra, ¢ cosl diveugon
gstruttura del chiarcscuro di quusta inmegine, B sonc inta-
gliati a spigoli vivi,- appunto perché la lucc che trascorre
le navata de capo & fondo non 1li avvclga (cone fe con le
morbide colonne paleccristiane @ bizantino)_ma si arrc-—
sti sul loro filo di rasoio acute, tenacc, che si campisce
sulla densea penombra delle navatelle, con lo stesso valore
del profilo d'un crocifisso di Giunta Piseno ritagliato
contro il "basso" inerte de¢l fondo.

Tagliente sempre - cio@"lincarc" alla meniera
pil "pura" possibilc - cotesto crinale lumincso tuttavia

g'accende e si smorga secondo il maggiore 0 minore volunme
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dei risalti delle costole degli archi, delle ghicre dei
aezzarchl e del sotterchi, delle nurvature diegonali dol-
le crocliere; e quel volume, a sua volte, riassune ¢ signi-
fica la maggioré ¢ minorc¢ capienza dellc canpate di cuil
figura il limite: sicchd non gencricemente tutto lo spo-
zi0, ma cgni perte in cui questo spazio & suddiviso ¢
erticolato ¢ contrapposto, trova la sua definizionc pit-

torica in cotesta sintassi di linec%(
/

Ha noteto EBrwin Panofsgki che la "massa" del-
l'arte romanica corrisponde n¢l pensierc filosofico ¢ teco-
z '1',

i HANT - Y y
logico dell "Medioevo nel verc e proprio senso al concetto

del " linus terrae", che si contrappone allo "spiritus

vitaey quale cosa profondamente diversa ¢ in nessun modo
ad essa collegatey Una materie morte senza vitae e scnza
volontd alla quale si congiunge l'enime immortele sole at-
traverso un miracolo inoomprenéibile come dida la filoso-
fia scolastica del seccole XIIOw,

B! anco€\da notare che queste sottili osscrva-
zioni si addiconc 2ll'arte romanica d'Oltralpe, piu che
a quella lombarda, In questa,si direbb¢ che il dualisao,
che tanto affetica il pensicro medicvale prescolastico,
con ie suc continue oscillezioni tra agostiniswo c¢d anti-
agostinismo, sies risolto di fattc nel comereto di uno
"spazio" attivo, non spceculative - 1l medesino spazio, strut

turalmente, del comune italieno con la sua citta ¢ con i
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suoi problemi pratici connessi con questa forma della
vita assogiata. Alla formezione di tali strutture, si ha
ll'impressione rinangano estrance le tormcntosce sottiglicz-

z¢ del pensiero nordino, specie francese, che porteranno

a quella "scientia" gotica, di cul i granai architetti fron.-

cesi del Duccento si considereranno Y"doctores": queclla
scientia senza della quale - proclamera uno dei lorc ul-

timi rappresentanti - ars nihil cst; mentre i goffi lon-

bardi continueranno & crederc che l'arte sia cosa in-
tuitiva, che di tuttc possa aver bisogno fuorche di
scientia.

E, ncl easo dcl Sant'dmbrogio, pare avesscro

regione -~ giacche qui si pud dire che il limus terrae

della massa non rimenge inerte ¢ morto, ma sia nossc e

ravvigdato dallo spiritus vitae di quell'organica sinteas-
et tm—— e = -

si di linee che n¢ vince l'inevzia, e trasforma la nassa
omogenea e indifferenziata in un c¢orpo organico & Vivel-
te.

In gucsto sénso, si pud consentire con quegli
studiosi (Panofski e Focillon tra essi) che, a proposito

del romanico meridionale, ¢ italiano in ispecie, perleno

di protorinascincntos giacéhé il Rinascinento ha volutc
ordinare raziohalmente un cosno, . ma un cosmo di
corpi organicemente erticolati, non di masse, per quanto
rarefatte. La prospettive lineare, che rapprecsente tipica.-
:nte la teoria rivoluzionaria del primo Rinascimento,
"erea un coerente rapporto d'esistenza, il gquale, appun-
to perché & solo tale, deve cssere completato dalla vi-
talitd intima e organica dei suoi singoli oggetti" (Pa-

nofski): il linearismno prospettico del Quattrocento fio-

: Wm’dﬁg
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rentino & dunque un 1ezzo di conoscenza degli oggetti

rappresentati : la cui organicitd @& anch'essa struttura

razionale, garanzia di conoscibilitd (percid appunto in
Leonardo, per es,, il digegno & insicme ¢ simultancamen-
te mezzo di rapprescentazione artistica ¢ sbtrumento 4i :n-
daginc seicntifica). Si comprende dungue come il ro-
nanico italiano possa maturare la visione del Rinascinento,
E si comprende anche la ragione di coloro, che
hanno affermato essere l'arte gotica l'ultimo, pih meturo
e pil organico conscguimento dell'artc romanica francese,
Come questa, infatti, l'arte gotica non vuol rappresentare
lo spazio come c¢orpo - oggetto, che pud essecre conosciuto

percheé organicemente composto nelle suc tre dimensioni e

rappresentato core tale, Ll pensierc gotico, OO Ves,

dremo, & il punsiero dellsd filosofiz scolastite; la duale
vuol risolverec il dualismgﬁhedievale tre nateria ¢ spiri-
to, addiritiura annullando und dei due turnini: la nmeterie,
per lasciar sussistere soltanto lo spirito, 1l quale solo,
propriemente; ha vita (san Tommaso arrivera a dire che l'a-
nima non ha nenueno bisogno di incarnarsi perche, ¢ssondo
immortale, pud esistere come puro spirito senza corpo). Co-
gl l'architettura gotica, partendo dallo spazio inteso co-
ne nassa. déll'architettura romanica franccse, cerca la
propria "veritd" a vita in una sorta di annullamento di
cotesta massa, o almeno di assoggettanento di essa alla
"pura" rezionalitd (connessione, consenquenzialitd logi-
che) dello spirito.

La "prospettiva" del Quattrocento fiorentino
¢, certo, disegno: come tale, "cosa mentale": na esse sor-

ge dalla tradizione figurativa ¢ architettonica del ronanicc
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italiano, che avevs alla base non l'incrzia della "massa"
(materia), ma l'orgenicita dcl ngorpo" (S.imbrogio). Anche
la"forma " gotica &, nella maniere piu cesplicita ¢ forsec
pil pura, disegno; ne che, nell'inpossibilita di dielet-
rizzarsi con la '"massa" della tradizione romenica f;anoese,
cerca di annullarla, o almeno di rarcfarle al possibile,
ilentre dungue liidesle del disegno del Rinasci-

nento @ la conoscenza del mondo per nezzno della rappresen-—

tazione di corpi organicamente composti ¢ ordinati in uno

spazio a tre dimensioni reso razionale .dalla prospettiva;

ltideale del disegno gotico, ekle mon ¢ conoscitive—e quin-
di'non"prGpriamentﬁw¥appxasentativS?{éji'uSPressione del
"prineipio vitale" di ogni fornma. Il suo ‘rgomentd non e,

si pud dire, il corpo, ma 1l'ranina {nclle-suwa—tebtalith;—

L' "apdme—tmndi") guele l'aveva definita Aristotile, cioé

quale entelechia. E infatti preeisesmente questo concct-

to aristotelico delle _entelechia , gquello che l'alva sco-

lastica riassune e mette in valore, di fronte all'antico
inconeiliabile dualismo tra "limnus terrae" e "spiritus vi-
tae": 1l'entelechia pud risolvere il dualismo, perche essa
e l'attc rcalizzato in una forma, la quale non & ogzetto
nd rappresentazione di oggetto, che ci offrec lg chiave dol-
le conoscenza del mondojy ma & quel che costvinge la %uw
ad attuarsi per mezzo della iﬂfgjigf\ : & il tcrmine fina-
le di un movimento che va dalla potenza all'atto.

Si pud quindi comprendere che 1l'arte, e in par-
ticolare l'architettura gotica, (per la qualc la forma non &

ogeelto contemplato ma entelechia) si disinteressi dal rap-

presentare quello "spezio" che 1'architettura romanica fran-

cese aveva inteso come "massa', anzi che a cotesta nassa
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L' ARCHITEYTURA ROMANICA IN FRANCIA

Naturalmente & dimproprio perlare di cattedra-

1i romaniche frenccsi gencricanente: dal nomento che 1l'ar-
&

chitettura romanica in Francia ha, cone €& ben noto, una
grande varieta di forme e di"scuole".

Al nostro scopo tuttevia, che non ¢ di clagsi-
ficazione morfologica, non giovera cinentarei in un'ennesi-
n8 proposta di classificazione : basteranno quelle repcri-
bili nei Manuali correnti (1), chec si potranno anzi ancor
piu globalmente restringerc alle due grendi "classi': una
comprendente le chiesc del nord, l'altra quelle del sud
della Francia.,

Queste ultime, ovvienente pil vicine alle
"scuole" della Catalogna ¢ della Lombardia, hanno aspct--
ti per molti lati analoghi a quelli dell'architettura di
queste terre; hanno infatti come loro caratteristica pin
gencrale la copertura 2 volte in muratura, che qui compore
di regola in epoca alquanto anteriore che nel noxd del Pa- -
Giacche & probabile che l'uso della volta provenga alla
Francia del sud piu facilmente dalla Catalogna: subito 2l

di que dei Pirenci infatti, & Saint-Martin-du-Canigore

by

si trova, nel 1009, quallo che & stato comsiderato. il prino

(1) Il pinw largamente informetivo & forse quello di R.DE
LASTEYRIE, L'architecture religieuse en France a 1'épo-
que romane, 2° ediz. curata da M. Aubert, Paris 1929;

nma digeussione sulle diverse classificazioni a png.406

)
¥
‘f_i. Ly
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¢scuplo in terre franccse di copertura a volte cstesa
su tutte la navata: ma l'ecsenpio era stato preccduto dez co-
struzioni al di 1& dei Pirenei (per es. Senta Maria di Avor,
949): Poi, sembre che la volta guadagni progressivamentu
terreno salendo verso il nord., Vi sono, neturalmente, nu-
aerose varieta regionzli; che hanno giustiiicato ulteriori
suddivisionis gruppc della Provenza, dell!Alvernia (Netre
Deme du Port, 1145, a Clormont-Ferrand, in Aquitania);
dell'Aquitania (St. Front di Périgneux 1120 - 1179) del
Poitou (Notre Dame la grande in Poiticrs; Saint Savin) e
cosl via; ma sono suddivisioni algquanto elastiche, perché
31li scanbi tra l'una ¢ l'altra sono frequentis per s, e
una dclle pih belle chiese romaniche francesi, quale di __1U3Q¢:,)
Seint Sernin & a Poulouse, in Aquitania, ma & di tipoc al-
verniate; il St. Hilaire ai Poitiers & nel Pcitou, na &
di tipo aquitano; mentre il St. Pierre di Angouléme & in
Aquitania na ha la facciata di tipo poitevino, ccc.;
siccheé il criterio dclla classifiecazione per scuole re-
gionali & apparso giustemente debole. Si possono ricono-
scere prefcerenze locali per certe strutture: per e¢s. nel
Poitou & di regola la volta a botte sulla navata e la vol-
ta a crociera sulle navatelle, mentre il gruppo delle chic-
se¢ d'Aquitania si distingue per la carattceristica copertu-
ra 2 cupole sulle campate. Inoltre nellc singole regioni
1'architettura rouanica pud presentare espetti diversi
in relagione al sccolo 4di costruzione: se del sec. XIO,
che & consideraro di solito periodo di riccrca, o del XIIo,
che vede la piena naturita del romanico di Frencia. i o
Sicche & pih utile limitendoci al romanico "formato" e

naturo, accogliere piuttosto il criterio di classificazionc
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strutturale. E lasciando da parte, come eccezionalc sot-

to quest'aspetto, il gruppo dellec chiese coperte da cupu-
le (delle province del Quercy, del Perigord e dell! Au-
gumois, con gualche uscempio anche fuori di esse: Saint-
Hilaire d4i Poitier, . Solignac chec & nel Timousin, e la
cattedrale &3 Puy) possiamo dividere lc chicse ronaniche = Ji
francesi pil complete e "mature", in due grandi gruppi
(Lavedan)s

a) Chiesc coperte da volte 2 botte ¢ a crociera,

senza tribune sulle navatelle. -
b) Chiese coperte da volte a botte o 2 crociere,

con tribune sulle navatelle,

Il prino gruppo @& pid frequente nel sud; il
secondo nel nord; mnma vi sono } aﬁche qﬁi, scambi, e vi
sono zone che pogsieno dire'inﬁermedie: (tra tutte forsec
la pih interessante & la Borgogna, dove, accanto al tipo
di Cluny rapprcsentato oggi soprattutto dal magnifico

St. Lazare di Autun (navata e navatelle d'altezze inegua-

le, sulla navata volta a botte spezzata - en berceau brisé-

volte a crociera sulle navatelle triforjum; illuminazione
diretta dalla nave troviamo il tipo della Maddalena

di Vézelay, che manca di triforium, ecc,) . Quel che

pill interessa rilevare & angzitutto che in queste chiese
romaniche del sud e in buona parte del centro della Fran-

cia la presenza delle volte in muratura influisce sulla dis.
sizione globale de¢i vani dell'edificio, ma non sulla loro

forma specifica. Troviemo infatti una grande varieta di

volte: la volta a botte, a mezza botte, a crociera, a vcla,

a calotta, a cupcla, con varietd di impiego (oltre alle gil
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vedute, per es., volte a botte sulla navate a botte ¢ &
nezza botte sulle nevetelle, ncl Sudests volte navate sul-
lu navatelle nel sudovest etec.); mna, Qualunque gia 12 for-
ma delle singole volte esse sono uéatc con un valore pur
cogl dire colleftivo, di massa: a coprire.vani che riuan-
gono unitarii e per la cui forma ¢ 2rticclazionc il "tipo"
dc¢lla volta prescelta &, si pud dire, indiffercnte, Co-
struttivamente, lc navatelle latcrali.con 1¢ loro velte

henno la funzione di contrapposte rispetto alla navatd cen-

trdle che spalleggisno nel lorc insien il gistons di e-

qulllbrlo_rlmane globale, piu che articolato punte por pur-
to, Analogamente, del punto di vista architettonico (divi— 
sionc degli Bpazi): pilu che di singoele campete il cud sp“
zio si dialettizzi nellce pueald dirc lOﬂlflb navate appea

no composte da un unico blécco spaziale) onogenco; sono
come grandi corridoi peralleli ¢ giustapposti secondo il

lorc asse longitudinaele, dalla fecciatae all'absicdc. B'chid-

PO ok,

— aohrafpeld

ro che , malgredo la scluzionc dei nuri divisori, ¢ le proe

porzioni monumintali, lo spazic delle besilica ronanica fran—

cese conserva alquanto 4ol carsttere "cloisonnéd" dull'ar-
chitettura praromanioa (specic ibocrica),
Dal punto di vists figuretivo, la conscguenz:

=

& che 1l'immagine degli spezi -~ che e data delle "figural

delle "pareti" Parallole'ﬂ‘llo navate — & assai neno "ettic:

soprattutto il suo chiaroscuro & nelte pit luggero e ani-
forme, Il "principio lingi;stico" ronanico 4 che ports sul
pieno ¢ visolve nella qaaliféﬁorouqtica della,superfioic'lo
spessore dullf strutturl_b le profondita degli spaszi —.é,
naturalmente, presentc anchce qui; ma & assai meno articole-

t0 che in Lombardia: 1o superfici appaionc guasi soltanto

i
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1
lscolpitel dagli accenti lincari (pilastri, ncrvature, ghic- L scatfla
re, etcf) che si iegano,tanto costruttivamente che figur:o--
tivamente,in un nesso longitudinale, non trasversaieé in
accordo appunto con il senso di massa ownogenea, indivisa,
chu gli spazi debbono avere;

In piena cocrenza con questc senso ¢, natural-

ucntde, la condotte della luce,  Nel pil del casi, come gid

s'& notato, la grandc pavaga & illuminate dircttamente dal-

. L'esterno, poer mezzo di finestre preticate nel, fretto di mu-

ro che sowrasta nofevolmeptg il jetto delle nevatelle, 2l-

le maniera delle basiliche palcvocristianc, Lo spazio del-

1o navate guindi & intriso 'da una lucc piowenke unifornes

acnte dall'alto, che quasi epnulla il chieroscuro dclle

parcti e assicura all'immagine il senso dji nessa gnjtariz

¢ poco articolata, Ma anche quendo la neve centrale &, co-

n¢ si dice, cieca, cioe non ha'luqe laterale diretta (per-

che i suoi muri, non sovyrastanoe i tetti delle navatelle,

gsiano queste a un golo piano « csg, NotreuDam¢—1a;Gfandé

o Poiticrs - o a due/pcr la presenza dui natronei --es.

Iesoire =) 1'effoflo ghisroseupale che nc pisulta non &

per nulle quello per es., del S, Ambrogio, percheé il rap-

porto delle due luci - quella laterala che giungo alle na-

vata attraverso le nevatelle e i natronci s c quéila lon=
gitudinale che penctra dalla facciata ¢ dall'absidegmncn /
¢ il medesimo. In S, Ambrogio, s'e visto, 1la priﬁa‘di cOo—

teste due luei & fioca ¢ sommessa, la scconda viva, diret-

ta, tagliente. Quest'ultina pud quindi colpire, radecrc i 3LJWEL-
profili ?ggettanti dendo ad essi il valore di lumeggisatur: a
contro campi di penombra. In queste chiese romeniche fran-

cesi, i cui elementi costruttivi sono in gran parte analoghi,
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1'immegine che ne risultza é tuttaﬁia diversa percheé manca
quel contrasto dialettico: le due luci guasi si equivalgono
poer intensitd e per valore.

Molto spesso; in facciata, lo spazio della na-
vata & preceduto da un vasto vano trasversale (durivato dal
Westwerk preromenico) o da altre complesse strutture, lc
guali impediscono 1'illuninazione direttal filtrando le lu-
ce cgterna l'aggravano di ponombra, dando ad essa 1o stesso
valorc delle luce penctrente leteralmente attraverso le navaw
teclle; altra volta sono le finestre di queste,pidh empic ¢
frequenti, ad immettcre una lﬁce naturale cosl intensa da
oquilibrare 1'illuminazionc longitudinale; in ogni caso, guel
che ne risulta & un chisroscurc uniforme, che ha senpre lo
stesso effetto, di assicurare allo spazio il suo senso di
nassa omogenea, egpressa figurativancente in superfici chiu-
sc, continue; le quali, per questa loro "chiusura" latera-

lc eppunto, sono portate a svilypparsi in altezze, E in-

fatti noi vediamo, molto chiarsmentie, che¢ lo spazio romna-
nico. della Frencia non si componc di blocchi orjyzzontali,
anzi quasi depressi, come quello dell'Italia; ma di bloce-
chi verticali: cid comincie ad c¢ssere evidente gia dal-
.1'esterno, dalle stessc"quadrature" del Westwerk e dell! Ogt-
werk - facciata ed absidec = (sirconfrontgyﬁer 8S., gli "ester-
ni" dzl S. Ambrogio a Milano con guclli della terza basili-
ca di Cluny = 1120 - o del Stq Stefams di Caen, ecc.,) ma re-
pideuente investe tutto lo spazio; il qualé rimane, comc

s'e detto, una "forma cristéllina", anzi va accentuando
tale caratteres in luogo di addensare, caricare con accen-
ti allusivi alla profonditd (come avviene in Italia) la den-

gsita del chiaroscuro delle pafuti che lo definiscono, l'av-
& : P —
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C Suleblens.

vedutezze francese ne alleggerisce l'immagine - lc due .
[ ]

grandi "figure" delle pareti della navata - fino a render-

la cosi immateriale, una supcrficie cosl azssoluta e "pu-

ra", che le linee delle membrature non searanno piu qualco-
sa che sta gopra di essa; mea diverranno, col proprio svol-
gimento autonomo irrclativo ad ogni rappr@senﬁaziono di
spazio, un disegno in cssa, '
Cotesto carattere, manifostamcnte pregotido
si va accentuando szlendo delle regioni meridionali al-
le settentrionali: lc pareti s'innalzano @ glallegerisco-
no (a2l punto che spesso, invece della volta in nuratura,
si mantiene qui la copertura a capriate). - Parallelancnte,
@ coerentemente, si accentua quale funzione « in fonde — de%t !j

entichiaroscurale ~ della luce. Si & supposto che cid sia r
g w ?”,

Fe

la 1.

stato determinato dalle diverse condizioni climatiche:
ciog d#l naggiore bisogno di illuminazionc che avreb-
bero gli edifici nel nord rispettc a quelli del sud; aa
temo che l'ipotesi cbbedisca ad un criterio “sempcrienc',

Pitl accettabile & che si tratti d'un diverso Kunstwollen:

le stessa ragione formale che respinge, o tiene in margi-
ne, una copertura cosi tipicamente'"romanica" qual'é qucl-
la della volta, convince quegli architetti ad innalzare le
pareti della navata d'un gran tratto sopra i tetti delle
navetelle e di traforare quel tratto con ampi e luminosi
claristorii: son tutti mezzi por ottencrc superfici alte _ '
¢ continue, largamente illuminate, sicché& il chiaroscuro ;
dell!'immagine risulti tenuissimo.

Anche 1'impiego di soffitti lignei - che non
pud essere ragionevolmente imput®to’ a strana incapacita,

¢sitazione, o arrctratezza tecnica, specie nella Normandia,
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feconda di costruttori e di lapicidi - risponde a cotesto
Kungtwollens giacchd® consente di cvitare le volte, le qua-

1i sempre chiudono, sostanziano il blocco gpaziale e ne

condensgano il chiaroscuros Saranno di 1) a poco adottate

l¢ ecrociere dtogive; ma cid avverrd appunto - come vedre-

mo » perchd queske tipo dAi volta fra tutti & quello che _
congente ef—due spazi un'immagine grafica di superficics Jf&uua#y i
toglicndo ad eesa spessore ¢ plasticitd, la articola con

un disegno quapi soltanto lincere.

Tra lc¢ varic regioni frencesi & quasi universeal-
mente riconosciuta a duwe wuna posizione d'importanza par-
ticolare mella gboria dell'architettura del Mcdioevo: al-
la Borgogna, per l'elaborazione del romanioo;lla Norman- A af -
dia, o neglio alla zona anglo normanna, por la maturazio-
ne del lesgsico costruttivo che séré assunto dal gotico,
Non sappiamo quanto, sugli inizi e sugli svilup=
pi dell'arehitettura romanica bhorgognona e normanna abbia-
no potuto agire i costruttorli venuti dalle Lombardia: quel-
le corporazioni eredi del pagistri comacini , che sappiano

[
attivissime, speeie nel sgec. XI°, in patria e fuori (le ab-

biamo. viste all'opera, per es,, in Catalogna), Vi sono, a
questo proposito, delle notizie storiche concomitanti, le
guali, qualunque sia la conclusione che se ne tragga in
fatto di architetture, vanno ricosdate -~ ¢ gono, del re-
sto, note,

V13 anzitutto la figura dell'abate Gugliclmo ~
poi fatto santo - Hato e Volpieno presso Novara nel 961,
cra monaco bencdettino dell‘abbazia di Locedio quando San
Maloud di ritormo de Roma, Ll*incontrd e lo condusse scco
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in Borgogna, nel celeberrimo convento di Cluny di cui
era abate.
Non tardd molto/che le gualita di Gugliclmo lo

fecero e¢leggere abate del convento di S, Benigno a Digione

~(nel 990); nel sesto anno della sua elczione fece un viag-

gic in Italia, e al ritorno portd con s& parecchi monaci
italianis" & permesso credere - sceriveve il Virey (1) -
che vi fossero tra costoro degli architetti ¢ degli scul-
tori per la ricostruzione della chiesa del convento, in-
trapresa nel 1001",.. E {terminata nel 1012. L'opera gli
diede tal fama, che successivanente gli fu dato 1'incari-
co di riformare un gran nunecrc d'altri conventi; fu poi
chiamato a dirigerc ltebbazia di Fécamp in Normendia, che
sotto di lui divenne in breve grande ¢ poten#e, gottonet- //é
tondo alla sua dirctta anteritd la maggior parte del conven-—

ti normanni: Mont-Saint-Michel, Savigny, Bernay. San Gu~
glielmo di Volpiano, famosissino sl swo tempo, fu dunque

il mnotore di una gtraordinaria attivitd riformatrice ¢ ri-
costrubrice in tutti i conventi dove fu, ¢ in quelli da

questi dipendenti, e nelle chiese.dolle regionis con atti-

vitd ch'egli esercitava personalmente, o attraverso di-

scepoli da lui formati e megsi a capo delle abbazie che

non poteva dirigere egli stesso.

Queste notizie si traggono dalla Cronaca di

Sen Benigno di Digione (2); qualche pezzo della qualc he ___Fdﬂm il

(1) VIREY, L'architecture romaene dans 1l'ancien diocése de
M8con, Paris, 1892, p.l5.

(2) Chronique de l'abbayc de Saint-Bénigne de Dijon, nvl,
par l'abbé BONGAUD ET J.GARNIERin "Anacleta
Divionensia I Digione 1875. -




e

e e e

i e

fatto supjorre, » vorii studiosi, che Guslielmo sia stato
il vero architelto di btubtte quelle ricostrazioni; specianl-

mente in base al passo, che lo degcrive "megistros gondu-

cendo et opras dictendo": 1' ipotesi dungue non & imputa-  —

bile (se si pensa che 1'essere architetti della lor chic-
[~ et

sa era tutv'altro cav infrequente tre i monzei, specie be-
nedettini dsl Mediosvo); e in ogni ceso il passo della Cro-
nace attesta ch'egli guidave le nmacvstrenze e dirigeva i la-

vori: non & impossibile, dungue, che portasse sceo concetti

costruttivi e maestri d'opera romsucnse provenienti dalla

Lombardia. In questo caso, la persona stessa di Gugliclno
da Volpiano: la sua origine, lea sua attivitd, i suoi spo-
stamenti,poﬁrebbero egsgere indice di un trapasso di culture
architettonica, o alucno di pratica costruttiva,dalla Lon-
bardia alle Borgogne, e poi dalla Borgogna 2lla Norman.'ie.

Altro personaggic che sembra continuare sia ncl
tempo che nel luoge, 1'opera di Guglielmo,é Lanfranco, un
altre lowbardo (nato a Pavia nel 1005): dopo aver studieto
giurisprudenze o Bologna ¢d averls insegnata ad Avranches,
nuel 1042 lascid quella cettedra ¢ si fece monaco dell'abba-—
zia di  Bee, di cul divenne priore dal 1045 al 1066, ne ri-
fornd la disciplina ¢ l'inscgnenento, ¢ 1l'impulso che le
dieds fu cosl geglisrdo che si dovette subito ingrandiria
¢ ricostruirgpe le chicsa . Nel 1066 fu chismato a Caen per
dirigervi il monegtoroe di  Saint-Etienne.

Ed enche il pasea:gio di quest'aliro lombardo
in Normandia coincide con ur periccdo di varticolare favore
costfuitivo, cone attesta w aliro cronista, Guglielmo di

Yuniége (1), La rinomensze che Lanfrenco vi guedagnd fu cosi
e
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(1) in MIGNE, CXLIX, col.{0l scge.
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grande, che nel 1070 fu scelte per il seggic metropolitano
di Canterbery (i Normamni avevano conguistato L'Inghiltor
ra), dove rimase fino alla norte (1089) "godendo della fi-
ducia assoluta del suo sovrano, presiedendo alla riforma
dei principali monasteri anglosassoni ed occupando nella
politica un posto non meno inportente che nel dominio re-
ligioso" (1); com'® tramandato ancora de une cronaca, in-
glese queste volta: quella di Gugliclmo di Malmesbury (2).
Sebbenc¢ Lanfranco abbia senza dubbio presiedu-
to alla ricostruzionc di parcechi edifici, non vi sono su
quosto espetto della sue ttivitd attestazioni cosl cir-
costanziate come per Guglielmo di Volpiano; tuttavie, poi-
ché i periodi del suc governo coinecidono con quelli della
costruzione dollsé maggiori chicse romeniche dei pacsi do-
v'egli rislodette ¢ governd con autoritad indiscussa, un
gruppo di studiosi ha ritenuto credibile che a Lanfranco
gi debba la gseconda Pioritura dell'architotbtura romanica
in Normandia dalle netd del secolo XI® in poi, ed il pas-
sagel 0, 2l suoc seguito, di cotesta cultura erchitettonica
in Inghilterra, B, data la sua origine, si & pensato che
anch'egli, come Guglielno, si sia valso per quugts atti-
vita di coneetti costruttivi ¢ di macstranze lombarde. Se
cosl fosse, il viaggio di coteste "influenze" lombarde,

condotte dapprima da Guglielmo fino alla Normandia fran-

e e — e (b et

(1) LASTEYRIE, D'architect. nélig. en France & 1'epogue
ronane, pag. 485 segg.

(2) edit. MIGNE, CIXXIX,



cups, sarahhe giats riprese e fatto proscguires de DIenfrun--

a0 fino nlil'Inguilisrrea. ¥ L'intcro itinerario dei "lom-

Ko TRl :1-l architethonicli gl sarecbbe dungue sciolto con ———-Sﬂﬂx;

gucote tapoe succeesive: Lombardia-Borgogna; Borgogna-—
Vorzendizo; HNorvendie-Inghilterra.—

sonfosso  di non aver troppa fiducia nel valora
i ecodeste notizic por uvna gtoria dell'erte coancreta, od
anche golo per une soria filologia dei llnﬂuag i artisti-
(55 B Fer poter affernere o supporre un ! "influenza" lon-
barda ncilc chicse remeniche della Borgogna, della Horman-

aid dell'Inghilterra, non bastano le notizie sulla pre-

]

soenze ¢ sull'atiivita in quel luoghi di Guglielmo da Vol-
eno e di Lenfrenco da Pavia, anche se¢ teli notizie

gianc incomparabilmente pil serie di guelle addotte, por

~
-

a prova dell' "orientalismo" di Caestclsegrnio, o

T
°
~

di altre analoghe ineptise. La sola prova conclusive, an-
che qui, non pud esscrci offerta che dal confronto tra co-
struzioni esistunti in Gorra lombarda, d'una ragionevole
cntoriorits cronologica, con le costruzioni borgognons,
acrmanna, inglesi, che da gueste dovrebbere esscere de-
rivate. Palc cearvento ¢ possibile, sebbene cntro liniti
non ccrto larghi, glacche, in Borgogna enzitutto, degli
adified erettl gotto la divezione, o almeno in proesenza,

' tpgiielne de Veolpiano, ben peco @ rimasto. Saint-Beni-

gne dL Digione aon ogiste piv » In questa conplessa co.-

struzione dell: wiipdy , scomparsa dal sec, KLII°, sap-

piano che soltanto le auyztalle erano coperte da volte

(la navata © sapriabe)y %ella rceenda, dall'accurata de-

(D

gerizione di Dom. Plaanchor A che aveva il veno centra- A

1o cupovlato ¢ i due ambulacri, & due piani di $ridunc;

L
5a.f4/u amo
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coperti da volte a crocicra.

Di quel tempo, il nonumento piu significative
rimasto & il Saint-Pilibert di Tournns ¢ ed & intorcs—
gante qui la notizia che Ll'abete Bernder (1008-1028) si
rivolsge a maestranze lombarde, lc quali coprirxrono le nava-
tcllc con volte a crocicra, e la navata centrale con tetio
a capriate. D'attualc velta, che non & a botte unica sullo
sbesso asse della chicsa, na & conposta de una seric di
hotti disposte perpendicolarmente a quest'assc in corrin
gpondenza di ciascune campata, & del tenpc deoll'abate Pie-
tpo I° (1066-1107), ma i sotterchi e gli archi diaframnd
csistevano gid, furonc soltanto rinforzati in guest'epoca.

_ Tutto quel che possismo dire, dungue, a fevorc
della tesi delle "origini lonmbbrdet dell'architettura rc-
menica in Borgogns, & che & possibile (nel ceso di Tournuuy
~ probabile) che costruttori lombardi vi abbiano lavorato ncl
la prina netd del secolo XI®, chiamativi da Guglielmo & Di-
gione , da Bernier & Touraws e, probabiliaente, anche da
altri ebati altrove: ma che cosa precisamente vi abbiano
‘portato, oltre ai consueti motivi decorativi (arcatelle,
etc.), non sappiano. _

Forse un piglio pil gegliardo nocl costruire le
volte in muratura.Non che queste fossoro ignote in Franciaj
me pud non essere soltanto una coincidenza il fatto, gia
- notato anche da Lasteyrie, che la scuole romanica borgognona
"ait abordé le probl@me des woltles en un temps on la plus _du -
grande . partic de la France hésitait encore & s'y riguer “..2Bya¢4j:ﬁ
e che questo sia stato il tempo stesso del passaggio in
Borgogna @i Guglielmo da Volpiano. E’si potrebbe aggiuqyra,

f;g }a preferenza per le volte e crociera; anche queste »
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corto note in Francia elben prina del Mille, e usate, comne
in Itelie, soprattutto sulle cripte, ma che appaiono nol- — hella
le navate delle chiese romaniche francesi gembre per la
prime volta in questo momento, in Borgogna, dove in ogni
ceso esse rimangono anche piu terdi proferite alla gtossa
- pilh diffusa volta & botte (" les architectes borgougnons
ge gont ingéniés & éviter L'emploi du bbroeaun plein edntro;
et, en fait, cette forme de volte, le plus comnune dens le
roste de la France u l'époqué romane, ost en Bourgognﬁ\\ re
la moing employée de toutes"). ' e
Al tempo di Guglielmo sono soltanto sulle naw

vatelle; nma & da riflettere che anche in Lombardia, per
trovarle sulla grande navete bisogne scendere fino ali'ultie
mo quawto del secolo , Dungue, a guanto sappiamn. loubnre
di posaono aver portato in Borgogna ekepenti di leesico,
o tutt'al pid 41 grammatice costruttiva; gquanto alle
architettura vera ¢ propria (planimetrie, distribuzionec
dogli spazi, ridulsato figurativo ottenuto con la luce,
ete.) non v'e dubbio essa abbia in qugogna un swo lin-
guaggio originale, e, del resto, il possibile confronto
coi monumenti contemporenei, delle prine mnotd del Mille,
nella zone Lombarda, attesta teli differenze tra le due
"gcuole", da convincerc chiunque,

. Ltarchitettura romanica in Borgogna, in ogni
cago, raggiunge la sue picna maturitd dopo la partonza di
Guglielno da Volpianos nella scconda metd del secolo XIO
@ nella prima del XII®, E' allora che, forsc si potrebbe ?ga §‘
supporre, 1 costruttori borgognoni mettono a ggizg gli ap- __ fpuhs
- porti lombardis (per cs., fondendo la volta a erocicera con

la preferenza pillh propriencnte francese per la volta a
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botte), VOltano enche la grends navata - per 1binnangi
coperta a capriate - ¢ quuste volta agsume, il pil spesso,
la forma che divicenc caratteristice del ronanico borgognv—
ne, ¢ sembra prodotta appunto dalla fusione del "principio"
della volta a botte con quello della crocier a: d'un'in-

botte, non a tutto sesto, ma a scsto spezzato (cintre brisé)

il cui profilo dunque & un arco ecuto. Tali sono, per €3,
la ferza costruzione dolla grend/abbazia di Cluny, la
cui chiesa(iniziate ncl 1088 da Sant'Ugo, consacratae nel
1095 prima d'esserc bermineta, poi nel 1131) , la pid va-
gta con S, Pietro in Rome, della cristimnita intcra, fu
probabilmente di modello per tutte une scric di chicse
borgognones Paray-le-ilonial, Seint-~ Audoche de Sauliecu,
Notro-Dane de Beanne, la cattedrale di DLangres, cce.:
1llegomplare piu completo dppo la distruzions di Cluny
(1810) & probabilmentc le eattedrale di Autun, Nollc chice
ge borgognone di questo gruppo " & la volte a botte spez-
zate che domina; la si ritrova gid forse nel sec., XI°, no
gi pud dire che dopo l'inizic delIXII° & uno dei tratti
pil abitueli della scuolzs horgognona, D'altronde, non @&
goltanto alle volta che i Borgognoni applicaho pregtis-
simo il sesto spezzato, lo vediamo nelle arcate della na-
vata, in una quentitd di chicse; aloune dclle quali sono
cortanente del sec, XI?, conc TParges e Saint-Vincentedcs-
Prés., |

Col secolo XIILO ¢id diviene una regola quasi
cogtante, e i monunenti che possianc congiderare cone i
piﬁ bei tipi delle scuole borgognone, quali la chicsa di
Cluny ¢ di Paray-le-Moniel, l¢ ecattedrali di Agtun G
di Langres, le chicso di Chétmauneuf, di Sernur-en-Biionnais,
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1tAvallon, stc., ci zostrano delle arcate spezzate" (1),
Quento all'egione di Guglicluo da Volpieno in
Normendia, dove passo dalla Bergognz gid nuel scecondo dc-
cennio del Mille, esgse rimenc altrettanto, ¢ forse pin,
nisteriose (2), poicheé della megsior parte dei conventi,
dowe & probabile, solo in costruzione, egli abbia influi-
to, - Fécanp, il Mont~Saint-Michel, Savigny - non & rima-
sto nulla che ci possa illuuinarc al riguérdo. Rinane la
chiesa abbaziale di Bernay (1017) ma essa non ha nulle
'di specificanente lomberdo; senmei he aspetti (specie
nel coro) che la collegsno alla scconda Cluny (3) (quol-
1¢ appunto costruitd del protettore di Guglielmo, 1'abate /4 _[,4'
Mé&eul, e che fuglielno conobbe): siccht gi potrebbe pen~
sére che Guglialmb ebbia avuto la funzione di trasmetterc
alle Normendia corti elcmcnti dell'architettura borgognonn
dei primi anni del sccolo. Pil efficace (in relazivne al-

L'ipotesi "lombard%") potrebbe essere stata l'azione di / @

e e e —

(1) LASTEYRIE, Arch. rom., 428,

(2) per saperne di pil "devremo poter conoscere come eran
fatte le cattedrali di Contences, d'Evreux, di Séer,
di Bayeux, che furono riedificate nella prima meta
del see. XI%, come delle nuneroge abbazic di cui pear-
lano i cronisti del tempo; ma su questo punto la no-
stra ignorenze & pressochd conplceta", (LASTEYRIE,
Arch. rom., p. 487. '

(3) Cfr, FOCILLON. Avt A'Occident, p. 40.
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~ Lanfranco da Pavia che fu potente in Normandia tra il 1042
a il 1070, cio® nel trentennio centrale di quel periodo che
fu 11 pil fecondo e il maggiore dell'architettura norman-
na, quando si costrufirono le grandi abbazie e lu grandi
cattodrali romaniche: Jynidges, Mont- Saint-Michel, 1o co-
conds Bernay, e 1l Sai-lz'b-ﬁtienne e la Trinité di Caen,
Evreux, Bayeux, Saint-Oven di Rouen, Récenp, etc. Ma
ohe in esse si ritrovino carattefi gpecificamente lombaxr-

di & nolto dubbio. La Normendia ha une sue architettu-
ra romanica, il cui "stile" he evidentissini caratteri
propxil, originall: i quali sono diversi, anzil por molti
leti - ¢ i1 pih importanti - addirittura opposti a quelli
dell'architettura romenica loubarda,

/X

| @
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5,0 ARCHITETTURL ROMAIICA AKGLO-NORMANNA T LE VICENDE DELLA

CROCIERAL D'OGIVE

Se ei & difficile ametterc una "influenza
lombarda", in senso propriamente architettonico, deterni-
nante, sulle costruzioni romeniche frencesi, e particolar-

. nente normanne; non possiemo tuttavie escludere che l'cle—-

nento legsicale delle crociera d'ogive - o vdlte a

crociera costolonata -~ sie stato introdotto nella zcna
anglo-novmenna da costrutbttori lombardi laveranti al scrvi..
zio, o moll'embito, di Lenfranco. La serie cronologica ¢
le oonconitanze storiche gsono a favore di gueste ipotusi.
Le primc espericnze di copertura e crocicra
d'ogive avvengeno infatti, al di fuori della Lombardiz, in
Normendia ¢ in Inghilderra, da verso le finc dol sccolo
XI° in poi - vele e dire essa sono globalnente postoricri
alla grande prove d'un inpicgo comnleto, svll'intora na-
vata, di questo tipo di volta, del S. Aubrozio di Mila-
no; ¢ coincidono grosso medo con la nroscnze ¢ l'azione
in quelle terre de¢l grendc abatc e poi ercivescove e ri-
formatore e ricostruttore lecmbardo: Lanfranco de Pavia.
Il quale, dopo l'intensa attivitd normetnna, 2ssd in In-
ghilterra (divenne arcivescove di Canterbury nel 1070),
e fu il tranite, o uno dci traniti, 'del vasseggic di Lfor-~
2e cestruttive e architettoniche noriienne in guesto pacse,

Le. cattedrele di Canterbucy, cu! egli fece ricosiruire, si
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ingpirava infatti al Saint-Btiennc di Caen, ¢ soprattuttc
alla chiese di Permay (di cui riproduccva quasi esattanen-
te il pieno), cdificata sotto Lltabbeziato di Lanfranco in
Normandia,
_ E' de ricordarc che Normandia ed Inghilgerra
- formeno in questo momento una sola regionc, snche rispat-~
- to alla cultura ertistice, oltre che politleamcntee I
Normendia dopo aver conguistato 1'Inghilterra (1066), d4-
: :venne une provincia della sua ccnquista, e tale rimase
& fino agli inizi del scc., XILI. Abbiamo gia accennato ale
~le doti di costyuttori cd alie gualita di ercatori in cen-
. po architettonico dui Normenni ( di esse vi sono notevoll
I-"qifléssi anche in terre italiana: nelle magnifiche costru-
?_"ziéni, nermenne appunto - conosciano anche il nomc di quel-
;udho'arohitetto-della 8icilia). Abbismo anche wisto, per
f;quanto rapldemente, le caretteristiche Zcll'architettura
romanics normamnne, con l¢ sue tribune, 1'alternenze dei
o goategni - @golonne o pilastri - le facciebe inquadrate de
,&duo;torri (S.8tefano di Ceen, cte.), il tiburio all'incro-
] oib‘del trangotto, le coperture, che sono, di ragola, pri-
fmg'a capriete lignce visibili, poil a volte o crociera.
*Nblla seconda metd del scoolo XIO, ai tempi del dominio
LLanfraneo {che fu potentc in Normandla tra 11 1042 ed

: ,@éiva. Nella torre settentrionale delle cattedrale di
. ayeux (pfobab. verso 1080), due archi costolonati sotto
la volte mostrano gid un inizio di crocicre d'ogive: quo-
t0 & witenuto da alouni 1'esenpio pill ercaico in questo




terrc. Me le cronclogie di queste owame prove ¢ piubtosto
dubbia. Certo € c.ue l'adozionc sigienmciice di queste ti..
di volta & precuduta da un poriode ai eiabso pezione, duran-
te il quale si 2gsiste a tuntabtivi di ziffatte cosurtura,
dapprima parziali, su singcli modesti vanis il che ettesta
che si tratta appunto dell'accoglincntc Ai un motivo'di
lessico costruttivo, non gia dell™influcnza " di uns "idea
architettonica., & J¢l roesto, nells steese Lorhardia, a
quanto ci consta, si ve ancora a’tontuni, prime del S.
Ambrogio. E' qui, come g'® visto, che per la prima volta
si fa un impiego sistemetico ¢ crgenico @i crocicre d'ogi-
ve, usate per coprirc lL'interas grande neveta., Quust'ope-
ra cra compiuta nel 109335 ¢ si pud creder. 2@SUNESSC Pro-
gto un valore esemplare .

In questo stcesc anno, 1093, infatvi si dic-
de inizio, nell'Inghilterre noynanna, alle soconda - Cro--
nologicamentem grande chicsa romonica dclltintera Eurcpa
intoramente copsrte de crocierc d'ocgive: lo nuova cattodra-
le di Durhem,

.

BEssa & il wmenumentc piv ingporsente forse, del-
llintera scuola anglo~normenma dell'architetsurs romanica,
gia dal punto di vista storice, che de quelle estetico. Dal
punto di wvista storioo,purchb e tutta voltate e creciecre
a ogivé, de¢lle quali, come hennu stabilitv ormai sicura-
nente gli studi del DBbikson, quuells soprsa le navetellc
dell'egtrenita est crano complate nol 1096, gquelle dclla

.‘

.parte suporiore eran torminatc nsl 1107, cucile sopra il
transetto nord intorno sl 1110, ¢ gucllc sopra il tran-—
go0tto sud e sull'intora navate iaterno ol 1136.

Pali date mostrazne cxe in fabtto di volte o
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crocicre d'ogive, Durhem fu sstremamcntc procooe per gque-
gte terre - nella stessa Francia, infatti, non troviamo
egenpli di tale importenza pcr una quindiclna d'enni al-
neno ancora dopo il completemento declla parte orientalc
di Durham, Al di fuori dell'Italia - anzi partilcolarmen—
te della Lomberdie - c¢sse sembrano il pil antico egempio

sopravvissuto finc a neci,

Pud sembrare eccessivo l'accanimento, ccl que-—

- le gli archeologi si sonc adoperati a tentar di risolvere
gucsto problemag dell'intreduzione nell'Europa del nord
aclle erociere diogive, della priorita dei diversi csempi
rintracciati, delle loro origini, del loro sviluppo, ete.
5 certamente ricerche siffatitc, considerate come fine 2

se¢ stecsse, non possonc ¢sserc che improduttive di storia,

¢d enche un tantine ridicole - come nofb lo stosso Paunofski -

L'intercsse tuttavia si spilega soprattuttc in ordine ad uno

gtudio propriemente filologico, ciodé di formazione lingsui-

stilca gecondo l'assc diacronico dell'architettura, ¢ in vi--

gta dello stupefaccnte sviluppo eche questo tipo di volta
ebbe in Francia de circa il 1130 in poi, quando fu assunto
come suo proprio, caratteristico, ¢ in brove’pressocché
ssclusivo, d@ll'architettura gotica.

. T8i &, per os., molto discusso se gli immedia-
ti predecessori delle volte di Durham fossero in Inghiltcr-
ra o in Normandia, ¢ le due ipotesi hanno avuto ciascuna i
suoi sostenitori accaniti; ma nel fatto noi non possediamo
olementi sufficienti pexr potur decidere a favore dell'una
piuttogto che delltaltra. Sc si dovesse seguire - come
qualche archecologo ha fatto - ‘un criterio statistico, si

dovrebbe ammettere che vi & un numero maygiore e forse

L
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pit elaborato, 1i voitd: ad oi.iva in Inghilterre che sul
continente, negli anni che imacdistamente precedcno le
coestruzioni di Durhem; ¢ non soltanto nellec grandi eripte,
ma enche in ambicnti sopra terrn,'per ¢8. nelle Cappelle
che si aprono sul deanbulatorio di Glouecester, dove in-
vece delle conguetc absidi coi loro semicatini, v'@ una
serie di eclle vdltete ad ogive, le quali sembrano anti-~ l“&m}
cipare la forma dei pit terdi chcvets francesi - che tut- =
tavia somo senze ncrvature. Il dr. Bilson, gia citato, ai =
cui studi si deve il ristebilimento di una cronologie sicu-
ra della cettedrele @i Durham (che per 1'innenzi, apounto,
pcr la gsua eccezionalitd, gi attribuive ed epoca posteric-
red ha suggerito le pcossibilitd di uno sviluppo in loco
delle volte declle grandi cripte sotterrenme fino al-

le ogive pid arcaiche - quelle delle scgionc orientelc -

di Durham. Nel corso dcll'anno passatc io stesso ho sct-
tolineato l'importenza delle cripte ¢ della lore evoluzio-
ne durante 1'alto Medicevo pur l'elaborezione finale dcll.
~volte romeniche, e particolermente dellc volte & crocicra,
Ed ho provato, credo, che tale sviluppo delle cripte - n
partire deai primi eseapi, quale quello del VIIC see. in

S. Apollinarc¢ in Clagse = Revenna - & agsal pill precoece v
conseguente in Italia che nel nord; ¢ porta di fetto ad

una mature esperienza costruttiva di volte a crocicra,
specie nella zona lombarda, gid un secolo prima del Mille.
Ma la orocicra non & ancora crociera d'aogives per arrivero
a questa occorre appunto che sulla crociera elaboratasi
uelle eripte si inancsti il motivo dclla ncrvatura: ¢ quu-
gto, come s'é vistc anche quest'enno, avviene nell'archi--

tettura romanica lombarda nella prima nctd del sec. X1°.
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Sono i cogtruttori lombardi che, forse traendo lo apunic i
dalla bdveda de alybe spasnola veduta durente il Roxo dﬁjf o

goggiorno in Catalogna,attuanc cotesto immesto in menicro
cosl) orgenica, che gid nclltultimo terzo dol secole sonc
in grado di coprire tutta une grande chlesa - 1) 8, dmbre-
gio di Milano - con quuste tipo di volta. E' molte impyro-
babile che, dopo siffatto ¢sempio, i costruttori anglo-
normanni, i cui contatii con le macstranze lombarde sonc
da ritenere ovviil per la presunza di Lenfyranco da Pavia,
abbiano avuto bisogno di rifarsi ad una evoluzions local:, i
la gquale d'altronde non si puo dire sufficiembementc =t-
tustata, come in Italia, da dati monumentalle

In ogni caso - cone lo sbesso Bilmom smmett. - i
non & giuwstificata, in questo momento, in Lafdteo 4§ eul-
tura architettbonica o di pratica cogtruttive, un# dig¥in-
zione tra Inghilterre normanna ¢ Normendis fremecpe, Si
trattae di una solaz ¢ medesine Yscuola' i & i1 fat¥o che un
csempila cos) completo come qucllo di Durhem sd tyovi in _
Inghilterra ¢ non in Normandia pud avere un'ovvia  spicgza- !
zione, nell'eccpzionale attivita costruttrics vhe stebbe
in Inghilterre nell'ulbimo quarto dell'XI° gecalo, ciod
dopo cha Lenfranco ebbe lasciato la Normendis e fu elebto ' i
arcivescovo di Canterbury. Qui, Lanfranco non fece che con-
tinuare quel che gid aveva fatto in Normandia, ecdoé rifor- |
mere conventi o ricostruire chicse, |

Ed & comprcusibile che il suo passaggio segni

una pausa nelllattivitd costruttrice in Normandia, ed una |
intensificazione di questa in Inghiltorras Le du¢ terre fo- 5
cevano, anche politicamente, tutt'uno, e Lenfranco dovetic I

portare con s& oltre Menice quelle nacstrgmze di cui gia o o




era servito ¢ che aveve, date cosl buona prova in Novmaendia,
A !

Ritornandc zl casc specifico dell'ogivg, noi
possieme infatti seguire la sua cveoluzione attraverso un
novimento per cosl dire di va ¢ vieni tra Normandia c¢d I -
ghilterra. Abbiamo viste in Nermendia apparire 1'ogiva verusc
1' 80 a Bayeux, circa une ventine d'enni pih tardi, la si
ritrova nella sala cenitolare dell'ebbazia di Jumiédges.
Frattento pocrd ora apparsa, ben pid svilup-
pata in Inghilterra, e Durhan. Gli'csempi immediatanentc
soguenti si troveno purc¢ in Inghiltorra, nel transetto dcl.-
la cattedrale di Winchester - che fu ricogtruito dopo il
crollo della torre, ncl 1107 - e in parti, rifatte intor-
no allo gtesso tenpo, dellc chicse di Gloncogter e di
Pcterborough. Ma poer coglicre il nuovo importante pagso
avantl nello sviluppo delle crcciera d'ogiva, dobbiamo ri-
tornare in Normandia,
| Qui ho gid citeto 1l'escmpio della sala capi-
tolare dell'abbezia di Jumi%ges, che fu v8ltata d'ogive ol
pil tardi tra il 1101 ¢ il 1109. Alla stessa epoca appap-
tengono le croeciere d'ogive - similissime per profilo ¢ 2i-
segno = del coro dell'antica chiesa del San P2olo a Rouen.

e del campanile di Duclair, Un po' dappertutto nella Ner-

mandia dedde parti di chiese vengono coperte a cotesto mo- —_ X

do. Ma quale fu il primo grende ¢dificio normanno intoro-
mente coperto di ogive? Non credo lo si posse indicare cr1:

sicurezza, Svcondo alcuni studiosi potrebbe esserc 1'abba-

zia di Lessay nclle ilenica, dove il coro e il trensetto hine o Sulf,

no delle grosse ogive ccrdonate, mentre la navata , che &

posteriore, ha ogive a sezione divcersa, pin complicata,

con innesti ¢ cadute calcolakilg in manicra pit esperta. _ byl "ol

__ Gwesnbio

[@




La eatbudcals di Bvrcux rizostruita nel 1118, & a0y b

pur csst, ad aleuni -gindicando dsl digcgno dei sueod &t
stegni - copoeta, in origine, 4i crociere dtogive. In-
finc, @ Caen 1'kibbazie aux. Hommes e ltabbagia aux Doy
mogtrano, ella fine del prime quarto del sec, XII, i pri-
mi esempl completi in terra normanna franccse, di chicse
voltate ad ogive; e, in pil, con vdlte di un disggno pil
chiaremente prugctico: sonc infatti e sel raggi (sciper-

)
titc) non a quattro.

Ma. e srudente in guesta materia - che rimend
noigrado tutto assal incorta - non pretenderc di essore
troppo puntuali, specialumente ripguerdo alla cronologia,
Quel che gi pud ritenvic aicuro, & che nei primi duc de-
conni del sec. XII, 1'ogiva si diffonde, con impiocgo ra-
pidamentc crescoente, nell'architettura englonormenna. Lo
quéle rimane, bonintese, architettura romenica: por lo. sue y
nasse, i suol erchi a tutio sesto, le sua mencanza di |
foermorets ¢ di archi volaati wsberni, per tutte lo sa- @ . |
corezione; infine, pur 1l struttura delle stesso ercciocre

Alegive.

E' pecessario infatti aver bune presente cho
tutte quoste ogive -~ da Bzybux a Durhem, fino alle pill re-—
centi, e mature, e seipartitc di Caen ~ sono ancora co-— . }
gtruite ad opus rouwcninget sono ad archi e tutte scsto o
anche rielwati - non acutbi - ¢ penetranc nelle volte 2 cro. §
clera, con le quali sono stectbtomcnte lcweto/.é?lgreﬂﬂ SREh //_Z/ﬂ |

ta claborezione, cerso reffinonvnbte nel disegno, esue cuone

=Ty
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servano dunque il carcttors delle ogive romeniche 4i 8.

., -y =

O Lo aeilsne &lle coneconitenze storiche pox
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roendere plausibile 1'ipotnsi dell'agicnc dei cosiruttori
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lombardi nella introduzione ¢ diffusione di, quagto o -
to nelltarchitettura dell'Burcpa del nord,

Ltogiva propriamente gotios, come vedremo, n.u
avrd soltento un diverso valore sintattico e figurativo,
ma anche une diversa struttura, intimanente coerentc - c.-
me senpye avvienc nelle grandi lingue dell'arte - von cot.o-
sto valore. Sicche, nel seguire le nigrezioni dul "motivoe"
dell'ogiva, dobbiamo ancora e sgempre tener presente che si
tratte della trasmissione, appunto, di un motiﬁo' il qua-

¢ Wnfine ad altri] debermini il senso e il valore della LJhﬂHm?naL

cultura da cui viene accolto; ma, el contrario, perche il
suo permenere come dato lessicale, rende pilt ehiarementu
avvertibile il suo variare, come nesso sintattigo: cioe il
suo mutare di significato a gecenda del diversd lingnaggel
architettoniecyi nei quali si inserisce. Ltogiva, infatti,
ha un suo sengo ncll'architettura ereba, un aliyo in qucl--
la armenas un altro in guelle iberiea; ne aved infine enco-
ra un altro, profondamcnte diverso dea tutti ooteati, in
quel linguaggio erchitettonico che sembrerd fare di esso o -
dirittura il proprio cardine fondameateles 13 gotiso.

w— = s O



L'ARCHITETTURQ LED DONATNE ROYAL B DA PORMAZIONE DEL

I.nssxc 'cosmnu MPLVC P ommomco 4

%iLo‘stile gotico in architettura (ma enche
. erti) questo stile nuovo il cui carattere
» avvertito subito, non-appéna €880 &ppéare;
vlla definizione "opus francigenuﬁ“, con--
a %? "opus romencnse" che 1'aveva preccduto, ¢
 he un'espensicno vasta quanto rapides in
ompo, divente un unovimento internazionale,
‘skdife che nell'uliimo secolo, alﬁsno, del

'fhttﬂ l‘Eurona parli in getico. -

R




I,' ARCHITETTURA DSL DOMAINE ROYAL E LA FORMAZIONE DEL

LESSICO COSTRUTTIVO PROTOGOTICO .

Lo stilc gotico in architetture (ma anche
nelle altre erti) questo stile nuovo il cui carattere
di "novitd" e avvertito subito, non appena esso apparc,

¢ precisato nella definizione 'opus francigenua", con

trapposto all! "EEE? romancnse" che- l'avove preceduto, ¢

uno stile che ha un'cspensione vasta quanto rapide: in

brevissimo tempo, diventa un movimento intcernazionale,

sicche si pud dire che nell'ultimo secolo, almeno, del

Medioevo, tutte 1'Europa perli in gotico(uﬂﬂfﬁmmixMMiam”f&W¢§’“”hiﬂ
I1 suc sviluppo & dunque amplissino, ne 1= suo

origine & limitbata, addirittura puntusle. E' un edificic

gingolo : & la,vulgatissima del rusto,‘chiesa di Saint-

Denis, ricostruita dall'abate Suger a cominciare dal 113

0 poco prima, ¢ portate o termine in pochi enni. Sugor

era divenuto abate di Saint-Denis nel 1122, ¢ c¢i raccoents

¢gli stesso, nel suo Liber de conseeratione ceeclesine, Go--

me ricostrul le chicsa con un nuovo stile (gﬂggégggqg%gem
num), raccogliondo, com'egli dice, '"molti macstri di mol.-

te nazioni" (tagliapictra, scultori - imagicrs -~ vetrai,
orafi, bronzisti, mosaicisti, etc.) Come S, Ambrogic p.. 12
romanico lombardo, S. Denis fu dungue la chicsa-medre ol
gotico francese. Ma purtropuo - diversanente che per il

S. Aubrogio - le cihicss 4i Suger preticamente non cgisbe

pitt: fu quasi conmpletencntc vifetto da uno dei meggiori

7
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azrshifetis - del regno di sen Luigi (122612709, Hm're—ﬁ— ®

Mﬁ:liiill‘(li eui enzi queste splendide nevata & prob Lo
gg®e &1 edpoluasal . Capdasno),

Delltopere sugeriana non rimangon® @he paY=
te fdella Zecciste con lo due esmppate adlacenti, ¢ ko do-
scpiviome accurate che ne fece il grande abate, e seggilo
ministro di Duigi VI® o di Luigi VII®, E rimangono soprai-

©

tutto, le grandl cettedreli che ad cpsa sinspirarono, con
le quald eboccia - esplode, si direbbe = lo "stile" go&ﬂco)
in @y yeviodo di non pih che trenta o gquarant‘anni, in una
ared dnsduea nol famosé cerchio del raggio di non piu che
‘-ﬁﬁﬁﬁfa“‘l*a intorno a Parigi. In questtarea rimanc pcil
conkyefo per circa un sccolo @ mezuos

Dopo il momento doll'origine, quel che, sccan=
de $1 peviodizzamento corrente si  dehomine alto gotico
(duyepte 41 regno di san Iuigi) segna Ll'apogeo "elossicd"
ai questo gtile, I' il periodo dell'attivith dei maguialf
grchitet$i (Jean Te Loup, Jean d'Orbais, Robert do ImPa¥s=
ches , Joan de Chelles, Hugues Libergier, Pierre de Mol

toreau e¥c ) ¢ della costruzione delle pill famose ecattc-
dralis le grande triade di Chartres, (vricostruita ncl
1192), Reims (comincinte nel 1210), Amiens (cominciata
nel 1220), c¢ec. Da questo focolaio dell! i10 de France.
anzl del Domaine royal (il dominio reale dei Capetingi),
lo stile gotico si espanderd rapidemente depprime nello
provincie francesi, ¢ in Inghilterra, assumendovi natursal-
mente intonazioni diverse (in Borgogna, assunto dall'cr-
dine dei Cletercensi, avrd quell'aspelto severo e sobrio
sotto il quale questl monaci diffonderanno i) gotico i
Italia « Fossanova, Casamari etc. = e in parte della éey-

B
T
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menie (Heisterbach, Erbach, oto.) ), poi nel wresto dcl-’
1'Europa; e pesserd attraverso sviluppi successivi, ¢ ben
noti, fino all'ultimo, detto * fiammeggianfe ", ¢ eciescu-
no con innumerevoli interpretazioni e variogzioni locali,

fun
Noi non ¢i ocpuperemo di queste vicende rintracciebili
Ufzt"uﬂvp 1 :Elku-‘x'(ubm

e allicune M wk, welle rive Senie W le2iond dedeals of '
ﬂf?ﬁif?%%?"IﬁtﬁfGﬁsa il problcema, insle-

me della formazione ¢ del significato, dell'architettura

:xmwy.'ew@ dfu.oz;

$ QAU VewohiGp,
s

goticas quindi ¢l restringeremo ad anslizzare alcuni aspeb-
td, i pil significetivi per il nostro scopo dei monunmenti
del Domaine royal o del periodo che va da Saint Denis -
ad Amienst cireae un secolo dunque, dal 1130 el 1230,

Mea riassumiemo intanto, brevemente, le vi-
aenda attraverso le quali si arriva a costitulre il les~
sico aychitettondico che sard trasformato in lingueggio
gotico dalle costruzione di Suger,

Parigi. con la gsua rcgionc (Domaine royal)

-nella quale dovaeva avvenirc una cosl splendida ¢ improv-
visae fioritufa architettonica -, era rimaste fino alloras
pingolarmente povera di costruzioni significative. Il
romenjco dell? ?le de Frence non ¢ infetii nemmeno lon-
tanamehte paregongbile a quello non purc della Normandia
o della Borgogne, ma di quasi tutte le altre regloni dul-
la Francia, Anche in esso 1l sistema di copertura si
mantenne a lungo quello delle capriate lignee, mentre le
stegsa volta & botte tanto diffusa in Francia vi fu accol-
ta con ritarda, e parzialmente,

Quanto alla tipicamente "prigotica'" crocicra
d'ogive, anch' essa conincid ad gpperirec tardi, ¢ dappri-
ma solo su eerte parti degli cdifici. Il dcambulatorio
di Moriemvel. passa per essere stato il primo csempio in
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queste %erre; o, sebbene non sie anteriore al 1122, lo

sue ogive sono molto grossolane, a sezione semicircolarc,

¢ cadono su capitelli totalmente romeniel; le finestre

gono & tutto sesto e L'equilibrio & mantenuto -~ in maniov-
ra dirempo encor proto-romenica « per mezzo di colonne
addossate che fungono de contrafforti. Tre il 1130 e¢ il
1150 si incontreno simili applicezioni su limitati embion.~
ti in une serie di chicse grandi ¢ piccole della regionc

e nord di Parigi. E' anche qui estremamente difficile
stabilire la cronologis: non sappiemo con precisione lo
date delle ogive di Rhuils, Aey - en-Multien, Cauffry,
Bellefontaine, Saint-Eticnne di Beauvais nell' Oise; di
Airaines, , dellae cappella del vcscovedo di Laon, in Pic-
cardia, ete. Il primo csempio parigino di croecicre d'ogi=-
ve pare essere stato, vorso il 1135-1140, .quello del ccro
dell'abbagia di Saint-Martin-dos-Champs; una nevata, for-
sc vbltaeta d'ogive verso il 1140, sembra essere stata yuel-
la della collegiata di Poisgy < che fu purtroppo rifatta
nall!Ottocento dRL Vicllet-le~Duc.

Non si fatios a comprondere, che 1'architot-
ture romanica dal Domaine royel, cosl modesta e di scarss
- originelita finora, forse tributerie delle altre ﬁegioni
francesi, architettonicemente assai pil fecondg: in parti-~
colare, della Normendia,

Me. non goltento di questa, Nella citeta ahie-
ga parigina di Saint-Mertin-des-Chenps, per os. vediemo ap-
perire un elenento, che non si pud dirc proprie del romeni-
co normannog ed & elemento importante, perehd diventerad
uno dei pid caretterietici - al punto quasi da didontifi-
carsgi, praesso la comnunis opinio, con <880 =« delle sti-

.
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« FBEntro quugta
dimengione gencrica, poi, risponde naturalmentc anche al-
la intonazione particolarc di quello spirito ncl suo tempo,
¢, piu addentro ancora, a quella del suo creatorc, Suger,
Il gquale, tra 1l'sltro, fu anche¢ lo storico di quel pcrio-
do: le sue Vite di Luigi VI® ¢ di Tuigi VII®, la sua auto-
biografia e gli altri scritti in quest'ordine, sono anzi
valsi a farlo considcrarc come il primo storico sistcmati-

co appargo dopo 1'Antichita: ed & gignificativo ossurvarc



4
Ma non goltanto di questa. Iella citata chic.
‘sa parigina di Saint-Martin-dcs-Chaupg, pur cs. vedieno 2p-
perire wn clemento, che non si wpuo dire pronric del romani--
60 normenno; ed ¢ clencato imporbtento, purche diventurad
uno dedi pit carettorvigtici § 21 punto quasi da idontifi-

cersi, pregso la comnunis cpninio, cwn ¢asd - dello svi-
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le gotico: 1'arc brigé (arco acuto),

I'espetto generale di questa chissa & inte-
ramente romanico; gli archi delle fincstre sono e tutto
segtos ma le arcate sono 2 scsto acuto, Questo elimento

-~ che noi troviemo appunto gui nel domaine royel intorno

2l 1135: questo arco scuto, usetc ancore, come l'ogiva,
parzialmente, ma non purcid di nminor valorc come indice -
non ha la sua origine pringy égil'architottura romanica —nalt
dclla Normandia., Da quuste derivano al romanico dell'ilc
de France gli clemcnti fondementali del lessico costrutti-
vo ¢ architettonico che gtara all'origine del goticoj
1'alternanza dei sosteumi, la volta seipartita, il tri-
forium in luogo della tribuna (come per es. & Mont - Saint-
~Michel in Normendia, ncllz cattedrale di Canterbury in
Inghilterra) ad atti; me non ltarco acuto, almeno come

dato originario. '

Questoc invecce cra precocementc apparso in
un'ealtra reglone, tra l¢ piu feconde per 1l'architetitura
romanica franceses la Borgogne., Lo vedismo ad Autun, ma
era gia presente a Cluny, e s'ere poi cosi diffuso, de Qi-
venire tipleo delltarchitetture cluniancense,

De quosta passd con ogni probabilith all'Ille
de France; forge con lao mediagione cistercense, che, per
eleuni studiosi, sarcbbe steta di primaria importanze per
31 sorgcre del gotico. Secondo Dehic ¢ Berold, per es. Kﬂafﬁt S
(Xirchliche Baukunst des Abendlandes, I°, 519)1i cister-

consi evrebbero ccduto al gotico olementi fondamenteli,

quali l'arco acuto, le gequenza di canpate tresversali
vguali, gll archi rempanti visibili al di sopra dei tet-

ti delle navate mincri, ecc. A me sombre tuttavia pro-
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feribile pensare che cotesti elementi che il goticu ¢-l- |
A'Ile de France ¢ le prine chiese cistercensi hanno in ci-
nune, siano derivati ambedue dalla gbegsa fonte: L'arte i
di. Cluny. Sebbenc §. Boernerdo di Chiaravelle, il fondato-
re dell'ordine cistcrcense, abbie oriticato aspremente le
"stravaganze" dell'artc cluniadcnas, non c'd dubbio che
sulle pit antiche piante cistercensi abbia esercitatc -

come notd TLembert (L'art gothique en Espagne, 39 segz.) -

influenza determinante l'architettura di Cluay; e per
quanto riguarde gli archi acuti ¢ i contrafforti rampon-

ti, essi furono impicgati almeno nella terze grende chic-

ga di Cluny (ecfr. Conént, Medieval Acadeny Excavation
at Cluny, Sp. XXIX, 1954). Sonc dunque clementi di ori-
gine romanico~borgognona (particolermente del gruppo d:i

Cluny) che possano simultanecamente all'architettura ci- -P&ﬁdno iT i

stercense ¢ al gotico dell'lIle de Francu, Che gisno sta-
ti 1 clistercensi a contribuire a diffondcrli al di fuori
della Borgogna, & probabiles anzi possiamo averne una pro-
va nella stessa cattedrale di Durham, Qui, come s'dvistc,
le prime crociere d'ogive appaiono prima della fine del
sec. XI°, Ma in gueste prima fasge il lorc profilo & di
archi a tutto scsto. Invece sulla navata, costruita tra
il 1128 ¢ il '33, appeionc ogive ad arco acuto, Osscrva
il Bony (French influcnces on the Origin of English Arqgg—
tecture, J. We C. I, XII°, 1949) " Se¢ ricordiamno che la

prima missione cisterconse venne in Inghilterra nel 1128,
ci rendiamo conto che L'anno 1128 non & senza gignificat~".
Poiché, comungue L'arco acuto & gid acelimatato almeno by
il ' 20 ‘e il ¥ 30 ncll'architettura romanice snglo-nor-

nenna, & anche possibile che l'eco sia passata all' Ile



de Froace da queste o non direttemente della Borgognc.,
Ma con ¢id il nogtro problema, manifestancnte, non can-
wia. Pew uvna o per altra via, allae base del lesgico del
1terchitettura gotica confluiscono elementi tratti dal-
Lr'architettura romanica anglo~normanna e dea queila borgo-
aona,
ila anche-in quagto easo importe soprattutto
considerare il diverso sisnificato, dinsieme strutturale
2d erchitettonico,ch'essi clementi assumono nelle nuove
costruzioni. L'arco acuto, guele lo ritroviamo nell'ar-—
chitettura romenica della Borgogna del gruppo di Cluny
(¢s. Autun) ha evidentemente lo gtesso valore - sebbe-
ne apbia differcnte prcfilo - ded sottarchi ¢ delle apr-
cate a tutto sosto delle rimancnti chiese romeniche fran-
sasi:  definisce i limiti di masse densc dl penombrae e
rimnane eggo stesso legato ad una yolazione fisgasa oon 1l'o-
rizzonte. MNell'architettura gotica l'arco invecc si di-
gimpegne da cotesto rapportc, diventa via via pura discgnos
linea cho, come nol socguirsi dogli archi a tutto scsto,
non si svolge pin in un'onda ritwnata dai punti di caduta;
giecch® il rapporto costante tra reggio ¢ corda le aggi-
cura asppunto una legate continuitd di sviluppo e di caden-
zos Ltarco acuto & spozzeto, percid cohfraddice l'idea dcl
peso, appare irrelativo alla gostanza indicato dal gravere
2¢l peso sul suclo, in certo mode, campito sul vuoto.
Stintende, che questo carattere di  irrelativita alla so-
ghanza, ¢d allo "spazio" come scstenza, del dilsegno briseé,
meomtad, auerads dalltarco passs alla nervatura delic
voltes: alle crociere d'ogive,

Cotegta accentuazicne & coupiuba dal gotico cd & cocrente
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con l'alterazione strutturale da csso apportata nelles co-

gtruzione di tale volta, Il gotico, con'® noto ¢ come vi-
dremo neglio tra poco, introduce una dietinzionc, anche
teenico=gtrutturale, evidenta, tra lo scheletro tettonico
(sistema nervature=sostegni) ¢ le pareti, le quali quasi
8i ennulleno, o fungono da ricupinenti dei vuoti intor—
correntl tra le meglio di cotesto scheletre o graticcic,
Infetti, come s'¢ notato,le ogive delle cro-
cicre romeniche fanno corpo con la strutfara nmuraris del—
le voltes sono solidall con cssa: non sarcbbe possibilc
staccarle, isolarlc da tale muratura. In fondo esse sono
ancora di tipo romeno, sono ciod un'accentuagione, insionu
gbtrutturale e plastica, degli spigoli, che s8i detoerminano
all'incontro delle quattro cappe delle volte e croeicra,

Lo ogive gotiche invece (¢ in cid sta una delle differcn-

z¢ fondamentalil, del lato tecnico-strutturale, dell'opus fran-

cigenum rispetto all'opus romanense) sonc sbaceate, in cer-

by

- to medc indipendenti, dalla muratura delle volte. E non &

que sta, beninteso, una scmplice differenza §cenica, che sia
rimeste senza importanza pcr il risultato figurative del-
l'architettura; anzi, & proprio su questo distaceo delle
ogive, ¢ di tutte le altre nervature, dalla masse murarie,
che sl determina il particolarc accento figuretive del
linguaggio architettonico gotico. Bsso distacco infatti
congente di igolawe dall'immegine glil accenti lincari, i
quali nen sono pil, come néll'architetture romenica, le
-definizioni di spazi intosi come masse, tradott%,sulla SU-
perficle, in diversai wvalori di chiarogcuro; al contrario,
quelle linee valgono per s&, diventano dirrelative ad ogni

rappresentazione di spazio. Sciogliendo le ogilve dalla loro
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connessione con le murature, gli architetti gotici possonc
isolare "dalla rapprcgentezione gli accenti lineard, in-

dividuando con sottigliezzea tormentose i legementi costrut-
tivi, (ma soprattuito) cercando nella continuitd dellc li-

nee quella coerenza figurative che l'arte romanica aveva
realizzato on equilibrio di masgse; la linea, che nell'ar-
chitetture romanica riconduceva gul pieno e risgolveva nel-
la qualita cromatica delle superfici la profonditd dei
vuoti e le masse del pieni, diventa la protegoniste della
rappresentazione architettonica, trova nella sua funzionc
cogtruttiva un'autonomia figurativa che la disimpegna da
ogni  subordinazione al problema dello spazio @ ella sua
risoluzione coloristica sul piano" (Argan),

S'intende, che cotesta linea descritta dallc
ogive, sebbene disimpegnata ¢ resesi autonoma dalle masso
murarie, avrebbe conserveto un rapporto residuo con lo
v gpezio di queggilt " se¢ le ogive avesserq continuato 2d
essere & tutto sesto, ed averc ciod una gogtante conti-
auitd di ceduta sul suclo. Il loro gpezzergi e farsi "acu-
to", rompe appunto cotosta continuith: eggiunge un ulti-
no accento di libverazione dalla subgtentia dello spazio;

punta verso l'alto come una freccia scoccata, aocrea; confo-

risa, non aola figurétivamente, alla loro Hgudeza. Ne sore
‘g0 una sintassi estromancnte consequenziale, sillogistica,
cavillosa, come la filogofia scolastica: come questa, une
gsorta di esercizio puramente razionale, astratto, perche
sottratto ad ogni riforimento allo "gpezio" dell'esperienza.
Risulterd ora pih comprensibile quanto si di-~
ceva poco fag sul come sla logico che ltarchitettura goti--
ca nagea in terra francese, anzi nel domaine royal. Infat-

;n{bﬁkt
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ato inpossi
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ellc spnazio 21 quust'edifi-

£

vesse ia gotiecos la gtruttura:
¢cic - g'e visto - avevo in seé le premesse d'una trasforre
nione in gengo rinescinentale (come infeidi avvenne), neu
in gengo gotico. B c¢idy; nalgrado possa sembrare superfi-
cialmente che tra tutte le culturce architettoniche ronani-
che: gsia stata proprio quella lenbarda ad "entiecipare" 1l=s
gotica: sia per il suc impiego precoce della crocicra d'e-—
giva, sia enche, pil genericamente, per il fatto che, a Fii-
ferenza della romenica d'Oltralpe, cgsa apparteneva ad una
cultura gid di carettere urbano, cittadino, sgostanzial-~
nents "laico"., . Ho gia richieneto l'attenzione su que st
sfasanento: sulle precadenza della cultura romanice ita-
liena in tal senso: ho citato a2 queste proposito gquento
serive (raccogliendo concetti divulgatissimi), per ua.,
lo Hauser, il quale, tragcurando non scnza regionc appunt:
-psit la sue  eccezicnalitd,; il feaomcno itelianc, riprond. la
cengtatezione cvvia per 1l Nordeuropa, che "urbana ¢ bor—
gacse ¢ l'avte delle cattedrali gotiche, in confronto dol-
l'arte romanica, monastica ¢ nobiliercs urbanz ¢ borghcsc
anche nel sensgo che i leici svolgono una parto senpre nag-
glore nella costrusione delle cettedrali, ete."(l) ; non-
tre cotesho carattere-goncricamente inteso & prosents in
Ltelie con pil d'un secolo d'anvicipo, gid nella culture

ronanicc. Ma he anche avvertito, che bigogna suardarsi

"' [, HAUSER, @Storia sceisle delliarte, cit. I, pa3ll.-
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dall'errore di considerare la cittd dei conuni italiani
ella stessa stregua di quelle d'Oltralpe; giacche gi trat-

ta di duc strutturce profondemente diverse, chc si posson

cosl riassumere: la cittd pommale italiana & un "corpo!; L_J¢57uunzﬂz

quella del Nordeurcopa, una'massa". B particolarmente in
Francia, infatti, la cittd & per Ll'appunbto borghese: he
una struttura wniformc, in qualche modo astratta; il suo

spazio rimane chiuso, poco articclato, la cui orogeneita
dunque gi pregta allae rarefaziona,-quasi ahnullamento, del
gotico,. Il quale, pidh particolarmente, aderird alle di-
nengioni ed alle strutture "mitiche" dei sgogni dell'eabate
Sigieri, e delle sue ideec sul carattere e il valore del-
la monarchia eapetingie e oltre che dcl ponsicro, in-
sleme neoplatonico ¢ scolastico, delle scuole di Parigi
e di Chartras, ,

" Ma, per concluderc guesta breve prelstoria
dell'architettura gotica, & opportunc accennare infiﬁe
al gruppo di chiese, intraprcsec nel Domaine royal nello
gtesso giro di tempo, intorno al 1140, che vanno consi-
derate come tentetivi, come indici della ricorca, che pore
ford el gotleo picno ¢ maturo, Cotesti momumenti, appun-
to per il caratterc sperimentelc delle loro grechitettura ,
diffqriscono tra loro: esiteno sulle forme degli arohi,'
sull'otdinamento dei piani in elevazione, che sono ora
tre, ora quattro, con tribune Qﬁ% triforium; sul sistens
di contraffortemento, Ciaseun d'essi, ripeto, wvele comec
caperimento; intubti vi & une sensibile influcnza norman-—
na, Di valore eccezionale & la cattedrale ai Sens, su

cui dovremo ritornare. Essa fu probabilmente la prima gren-

de chiega del Domeine royal interamente copurta da ogive;
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¢ consexva, dalla Nornendia, 1l'altvernanga dci sostegni o
la volts seipartita. L'olcevazione ¢ a tre piani ¢ la tri-
buna & sostituita del triforium: anche questo era gid pre-
gente in certe chicse romanichce normenne (per cs. Mont-Seint--
liichel): ed & la fomula dell'avvenire: quella, vedreno,
delle grandi cattodrali del XIIIC sccolo. Un'altra chicsa
di questo gruppo (dél 1140) Saint-Gernen-de-Fly nell!Oise,
presente una dispesizione pilt compliceta, a che purc avra
fortuna: tribura ¢ triforiun sovrapposti in modo che l'elc-
vazione ¢ formate non da tre, ma da quattro piani. Altras
'movitd" dmportante: la velta quadripartita e i sostegni
tutti ugnalis altra enccra: gli archi rempanti dissinu-
lati nel colmec delle tribune. Tuttevia, 1'ogive non & usa-
ta che per la grande neve e le navatelle a pieano toerres
nentre le tribune rcstano voltate a semplici crogiere, E
ltarco a tuttc scsto persiste anccra, accanto all'arco acu-
to ( in tre punti).

Sonc, ripcto, tentativi (ed a2ltri s¢ ne po-
trebbero ricordarc), che si susseguonc a breve digtenza,
, Essl sono parallelil alle ricostruzione delle cattedralc
di Seint-Donis de parto. dell'abate Sugers aleuni probabil-
‘mento gia dipendono de quuegt'escmpio.

Nel quele, cone gid ho avvertito, & difficile
precisgre ogei la preelsa misura delltopera sugeriana, Bi-
sOgnerd tuittavia provercisi: perché & con csse che tutta

ltarchitettura gotice ha inizio. -
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SUGER E L'ABBAZIA DI SAJNT-DENLS

) Suger non fu soltanto il committente -~ anch.
se con particolari esigenze ~ dell'opura; fu il vero er—
chitetto della sua cattedrale. Non naturelmentc il co-
struttore nel senso meteriele, sebbenc non gia dubbio c.e
detorminate strutture - come l'ogiva, l'arco acuto -~ la
Gisposizione della facciata a due torri, l'articolazicn.
dello chevet (parte absidale) e insomma 1'intero piano -
siano gltate, a ragion veduta, scclte da lui; fu l'archi-
tetto nel sonso che fu sue l'idoa di dare qudlla forme
agli spazis ¢ fu, vedreomo, un'idoa lungamcntc ¢ profoii-
damentce moeditata, ¢ poi attuata, vincende anche opposi-
zioni non indifferenti : ¢ piona di significato, in cuni
sua parte.

Lia personalitd di Suger, come ci & storica-
mente nota, non & dunque indifforente alle comprensionc
delltopera sua: come ogni personalitd dtaertista ha anwu!
importanza fondamentale per la storie de¢ll'arte conerctn.
Quella di Sigeri fu una personalita per molti
versi eccczlonales ricca di doti d'intélligenza ¢ di encr-
gia in molti campi. Doti, frattanto, di saggezza ¢ di ot
tivita diplomgtiche. Aviva aeppene venﬁhnni che, semplicu
monaco ancora, fu prescclto per rappresentare il suo con-
vento al Concilio di Poitiers (1106) e guesto non fu cho
1'inizio della sua attivita diplomatica. Avaeva anche no-

tevoli qualitd nmiliteri, e non sumbri strano, in un nonscQ
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del sec, XII%: cssc orén@e necegsarie per la difesa doi
beni. del suo monastero e¢ del suo re, dalle insidic ded
“repaci feudaterii del territorio. Riusecl alla fine a

vinccere enche qucste insidie, e i suoi succcssi lo miserc

a diretto contetto col re Imigli VI® (che dcl resto era at:to

educato a Saint-Denis)., Divenne amico di quoesto re¢ ( .l

quale poi doveva scrivere la vita), suwo consiglicre cd e

basciatore; cbbe da lui missioni presso il papa; fu enzi
durantc una di queste ambascierie a Roma, ncl 1122, che
¢bbe notizie della sue clezione ad abate di St. Denis.

Giova qui, soprattutto por mentc alla posi-
zione ¢ funzione singolari di questo convento nella sto
ria di Francia. Saint-Dcnis non era una delle consuete
Case benedettinei%ﬂra un'abbazia, ch'ebbc sempre poterc ¢
prestigio senze parii le fonti medievali lea dcsignano co-
me la madre delle chiesc francesi e com¢ la "corona del
Reame", Giacché questo sopratutto occorrc sottolincarc:
Saint-Denis fu seupre cosl stretfamente conncssa con 1o
gorti della monarchia cepentingia, da identificarsi qua-
si con essa, Era propriemonte 1l'abbazia "reale", ¢ lo
era stata per scecoli, da quendo c¢ra stata fondata da re
Degoberto in onorec di Saint-Denie ¢ dei suod leggendarii
compagni, Rustico ed Eleuterio. Ere state il Luogo ai
sepoltura dei re franchi; Carlo il Baldo ¢ Ugo Capctoy
1 feudatari dclla dinastia regnante, crano stati svwol a=
bati titolari; molti principi del sangue vi venivano cdu-
cati (tra gli altri, l'amico ¢ protettore ci Suger, rc
Luigi il Grande).

Apparc dunque comprensibilc che nella prina

metd del XIIO gsec. , pur opera soprattutto di Suger, che
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' proecaedette ad una radicele riforma dell'abbazia, quugﬁb
gia divenuta le chiave di volta della politice reado,

e 11 centro propulsore di quell'idea della monarchia ¢md:
stiana, che stabill le preponderanze dei Gapetingi in tui-
ta le Francia, ancore divisa allora in un solo stato, ¢OH

cepitale Parigi, Eyesto processo di formagione di unc sboo-

to nazionale, com'® noto, pil precoce e piu organico in
Francia che in ogni altre parte d'Buropa (basti pensarc
alle sortd dell'lItslia o della Germania, che non furcno
unificate che nell'Ottocento), fP=memiw portd anche ad und
mirabile unitd di cultura, nella quaele Parigi assume uld
funzione propriemente di centro, non solo politico, ma
culturale e civile in tutti i sensgl: nella'lingua, nelle
letteratura, nell'arte ¢ vie via anche nugli aspetti ni-
nori, come le¢ forme delle comvivenza sociale, della nod-,
¢ce, Questo processo ha le sue origine precisemente in
guesto momento ¢ in questo puntos se vogliamo dargli w.
nome, nessun eltro ha pi% titold dell'abbazia di St.DEMS
e dell'abate Suger. Fu con lui ohe un feudo limitetc (0=
m'era stato fino allora i1 dominio realec dei Qapetingi §
avvid a divenireil centro dun regno che doveve incluce
la Francia intera; e la citth 41 quel foudo che gorgoeyn
accanto o guell'abbazia- la vecchia Dutezie che fino ol -
lore non aveve certo avuto meggiore inportanze di elwnt
citth francesi, specilo dol mezzogiorno, la citto di oy =
©#l, comineid ad assumere guel velorc assolutancnic pro)on:
dorante che ancor oggl conserva, Ancor cggl infattl, co-
n'eé noto, la Frencie ai divide un duc parti nettancite
dintintos une & la oitbh di Parigi, l'altra ® tutbo il

%
neecpe, che & tutto provincia,

\=z
W

85



90

Non & azzardatc dire - ¢ probebiluentc & gﬁm: 8“?
to detto, che l'architettura gotica nasce a Parigi & reaﬂz—
za 1o spirito di-Parigi; e si diffonde in tutta la FraM =

cia e poi nel resto d'EuroPa’parallelamente al chiarirsi €
all'tampliarsi dclla funzione politica e culturale di Pari-
Ji in Premcia e in Buropa. Cesserd soltanto - infatti -
quando declinerd coteste funzione, col Rinascimento: quah—
do Parigi sard soppiantata dalla nuova egemplerita dellc
strutture culturali di un'altra nazione, 1l'Italia,le qu .~
per i successivi tre secoli divexpd culturalmente la

Rezione - guida dell'Buropa -. Ma non ¢'® dubbio che del
Duecento al Quattrocento, & la cultura, in senso lato, go=
tica che predomina; e questa cultura e fondamentalment:

francese, anzi parigine : incarna lo spirito di Parigi.

Ma che cos'e, propriamente, questo spirito
di Parigi? Bisogna cercare di penetrarlo, se si vuolc
& .cendere un po' a fondo il "senso'del gotico. Giovert
per semplificare tradurre un brano dell'analisi abbegtan.
»a penetrente di un:tedesco, Hermann von Keyserling (dak
libros Das Spektrum Europasjy: "Questa cittd & un vero

fenomeno. Forge, ai tempi dei Greci, ve ne furono d4i si-

milli; m& d'allora in poi, sicuremente non ve ne gono viu
state. No: anche ai templ dei Greci non si vide fenomenc
W f{ratto, perchd l'importanza di Parigi derive dal suo ce-
rattere di cittd mondiale., Vediamo dapprima la sua posiziv=
ne in rapporto alla Francia. Questo pasese & divenuto, nel
corso del secoli, un organismo sociele unico, nel senso,
ch'esso ha veramente una testa, e una sola; e che il re-
sto del paese sembra esistere unicamente per nutrirla,

(;rto, 1la provincia francese ( e solo in PFrancia, a ri =
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prova, quest'antica espressione congerva ancora un sens.) S:T
he. la sua vita propria,... Ma la gua vitalitd & quella
dello stomaco, -del fegato, della gamba.

Per quanto indipendente sim la sus vita pro-
pria - e lo pud essere al punto che in Brettagna per es.,
il francese non & nemmeno capito da tutti, - c¢ssa non
gi. pose mai il problema di soppiantare Parigis: al contra-
rio, sono precisamente la profonditd e la forza di qguesto
_spirito provinciale, che garantiscono la persistenza del-
la funzione di Parigi, Perigi e, nello stesso tempo, ccr-
vello e plesso solare. Chiunque ha qualche dote aspire
ad andare a Parigl ¢ ci va, E tuttavie, il "sensd' di
Parigl esige d'altrs perte che il suo humus determinan-

te sl riorganizzi gerarchicamente in maniera sempre
nuove, in un riocambio coptante di elementi, Giacché Pe-
rigl non esiste che in virth della sue altitudine purac.éy-—
te gqualitativa; nel momento in cui perdesse questo s:msao
aristocratico, sarebbe finita, Ma, essendo ariétocraticﬂ
al modo suddetto, Parigi si sottomettc, del tutto natursl-
ménte, & delle norme che gono fuori del ‘tempo. Quando uuc
parla, deve conoscere le leggi della conversazione, del
discorgo pubblico "in generale", ¢ quoste leggi esisto-
noy il pittore deve essere padrone di un certo sapere; vi
gsono eccentricitd che sono interdette una volta per sempre.
Ma queste norme, che sono al di fuori del ‘tempo, non pi.c-
giudicano tuttevie mai nulle e proposito dellc cose con-
crete alle queli debbono applicarsis la prova & che Pa-
rigi ¢ precisamentc il centro mondiale della moda, An-
che i mutamonti di qucsta seguonc leggi rigorose, ¢ so-

no per l'appunto queste leggld, che sono comprese a Parigzi
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piu prusto e pil perfettemente. Me soprattutto ogni mods éﬁé
in s® deve esserc bella, A questo riguardo la frase che
protende che dei gusti non si diséute, non vale: postc du-
terminate premesse, vi sono cose assolutamente buone ¢ co-
se assolutamente cattive. D'altra perte, Parigi ha potuto
sviluppare in modo cosl singolare il principio del giudi-
zio dei walori, che & fuori del tempo, perché il francese
ama il cambiamento, e¢ solo cosl il pericolo di legare una
volta per tutte la norma assoluta ad un certo contenuto,
ha potuto esserc evitata., Per il resto, il scenso dells
chiarczza che Parigili possiede le ha giovato a questo ri-
guardo: un pensicro & perfettamente espresso solo se & chine
ro, ed & perfettamente esatto solo se si pud fdrmulare chis-
ramente, Lo stesso si pud dire della grezia e del tatto.
Ora: dato che il senso delle qualitd in sé si & sviluppa-
to & Parigi ad un grado cosl vstremo; dato che Parigi si
sente perfettamente sicura nella sua posigione di tribuna-
le; essa pud ammettere, in principio, tutto....cid che non
contraddizione con la nota limitazione dcl francese, con
la sue incapacita di comprenderec le cosc straniere....
Chi ha il senso della gqualitd lo conserva anche di fronte
ad oggetti che comprence a pena...« 1l senso comune e l'acu-
tezze logica fanno sempre led loro prove. Cid che & penseto
con chiarezza & chiaro in ogni luogo ed una Tformula precice
¢ sempre superiore all'imprecisa. La semplice espressionc
di "magistero" che la Trancia adopera nellc sue pretesc
all'@gemonia culturale, apre la porta al giusto apprenss-
mento delle cose: il macstre & spesso piu ignorante. dei
snoi allievi ¢ tuttavia & lui che ha ragione ¢ che giova

loro con la sua censura. Ora, Parigi esercita la sua fun-~

Va7
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zione di censore, grazic al suo sengo estebico, alla sua

csppplenza d'une ricchezze senza pari, al suo guslo eicuro,
alle sua logica, al grande d%gtgqooﬂgol quale oonsiders tut-
to cid che & straniero, e last not least allo spirito dells

sua cortesia tradizionesle, con una buona grazia che non he
paregoni al mondo,

E' dunguc da meravigliarsli se le magglor par-—
te delle reputezioni mondiall che si reggono sulla qualit%
si facoiano @ Parigi? Parigi pud bene non capire tanto co-
sct chi trionfe a Parigi, trionfe davanti aellfumenita io-
toral,

Questo scriveva un tedeseco, Keysarling, una
g@@ﬁﬂiﬁa d%anni fe; si pud dubitare che sie weyamecnte at-
tuale anche oggij siamo cntrati in un® epecs in cui non
sono i valori tradizioneli di equilibrie ¢ di chiarczaa
ad avere corsoy ¢ infatti cotesta funziope di Parigi scue
bra oggd un tantino scaduta, Non tbglie e¢he la diagnosi Ju
Keyserling sie penotrante, o che ognl woelia ehe neclla sto-
ria J'Burops quel valori sone determinenii, la Francie,
vale e dire Parigi, ohbiano funzione di guida. Ad altre
nezioni -~ specic alltitalie s sella floxmenia = & aspetinte
nolle sbopia dtEureps 31 ff‘_r-empite: delle pivoluzionl genia-
1i, dei rinnovamenti profondi di struttures e all'ltslia,
per es., sl & dovuta quella radicele rivoluzione, che ha
cambigto faccia al mondo, che s'usa chiemare Rinascimentos
La civiltd francese ha invece la funzione delle mature-
zioni ¢ delle conscrvezioni qualitatives la maturitd pil
picna della civilta medie¥ale per cse., il periodo nel
guale sl raccolgono, si maturano, sl assostano razional-

mente ¢ ecivilmente, possiamo dire, tutti i1 velori elaborati

’
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lentamente, faticosemente dal Medioevo, & senza dubbio il
periodo gotico; e il periodo gotico & senza dubbio di im-
pronta francese, anzi, périgina.

Ed4 ha inizio col B8t, Denis di Suger = e poi
con le altre grandi cattedrali del Domswine royal -3 dove
appunfo, come nella gtruttura delle monarchia capetingia,
come della fiiosofia scolastica, cho hanno il loro centro

procisamente qui, nell'Univergsitd di Parigi e nclla scuola

di Chartres ndi vediemo affermarsi quei valori, quei prii-
cipii in certo modo astratti, fuori del tempos di chiarcs-
za logice, di formulezione vsatta e conseguenziasle di "log-
ge" insomme dell'edificio come costruzione ¢ come immegi-
ne: questa funzione di veglio qualitativo, che sl eserci-

ta su elumenti tolti dal di fuori, ma che soltanto qui, «
Perigi, wvengono coordinati nella struttura di un discor-

s0y ohe ne esaurisce le oscurita problematiche dtoriginc,
ne spreme fuori, per cosd dire, tHutto quel che non & chia-
ro, logico, congeguente; ¢ cosl pud legarsi in una strut--
tura che, appunto per esscre cosl filtraeta, assumerd un va-
Lore gnomico ) esemplarce per tutti. Come ho gid osservato,
non uno so0lo degli elementi che compongone la nuova calte-
drale, la cattedrale gotica, & stato creato a Parigi, in-
ventato da Suger o dallc suc maestranze: Suger stesso nel-
la sua cronaca, dichiara di aver raccolto, per la sua im-
presa "maestri di molte nazioni" - soprattutto, & da crcdu-
re, normenni e borgognonis- Parigi e 1l'intcro Domaine
royal aveva infatti allora, s'® visto, une cultura ar-
Juitettonica, e in gencre ertistica, singolarmente sprovvi-

sta: certo di livello inferiore rispetto alle terre adia-

Y
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conti. Tutti gli clementi dungquo, nessuno escluso, di que-- (ST
sttarchitettura, considerati in s&, uno per uno, sono steti
agsunti dal di fuori, Non toglie che la ecatltedrale di Sugoer
sla veramente cosa nuove, ¢ di valore immcnso ¢ innovetorc
per tutte la storia delllarchitotbtura del Mddioovo. ba

sua novitd infatti non consistc negli clemonti singolis
mé nel significeto, tento in senmo scmadtico, che figure-
tivo, ch'essi assumono coordinandosi in une nuova strut-
tura linguistica, la qualc risponde, appunto, & quollo che
abbiamo indicato come "spirito di Parigi". BEnbro questa
dimensionce generica, poi, risponde naturalmente anche ale-
la intonazione particolare di qucllo spirito nel suo tompo,
¢, pid addentro ancora, a quella del suo creatorc, Suger,
Il quale, tra l'eltro, fu anche lo storico di quel pcrio-
dos le sue Vite di Imigi VI® ¢ di Imigi VII®, la sua auto-
blografia e gli altri scritti in quest'ordine, sono anzi
valsl a farlo considerarc come il prime storico sistcmati-
co apparéo dopo 1l'Antichitas: ed & gignificativo ossurvarc
che nello scrivere le suc sboric cgli applice lo,stesso
"principio" che nel costruirc la sua cattedralcs sssumc
la materie da varic fonti, ma lz interprcta ¢ la rior-
ganizze in un disegno nuovo, unitario, annodato intorno
al nucleo provvidenziale della sua ebbazia ¢ dclla monar-
chia del suo re, la qualc ¢ ricondotta allc sue originis

a Carlomagno, ed allc gesta dei suoi paladini; od & per
questa vie che le rapsodiche e gencricamente franche

Ghansons de geste ¢ la stessa Chenson de Roland sono po-

ste a prefigurare" le crociate di re¢ Luigi; assumono
cittadinanza parigina ¢ di_qui diventeno 1l'apopea nazio-
nale che Be il suo centro politico nelle dinastia capi-

-
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tingia, 11 suo6 centro religioso ncell'abbaziz di St.=Denig,.
(aleuni filologi romanzi hanno sostenuto che le gggggggg
de geste, almeno nelle forme pervenute fino a noi, sono
state rielaborata in questo tempo e non senza rapporti
con l'abbazia di St. Dénis; non sta a noi entrare in quoe-

sta vexaeta guacestio; noi riteniemo ad ogni modo  accet-

tabile quel che in proposito ha ogserveto il nostro Olschici
- che per es, la figure dell'abate di St. Denis, qualec ap-

pere nelle Changons dc gestyg non ¢ affatto quella di un

prelato del tempo di Carlomegno, me piuttosto quella del.
lo stesso Suger. E ci bastera rilevare che non s0lo ncl-
ltarchitettura, me anche nella storia ¢ nella pocsia epi-

ca si afferma ore il grande discgno eugeriano: 1l'istitu—

zione di un mito nazionale; di una struttura ideale supy-
storica éﬁﬁ logata al "significato" della Y"gtoria" insivwe
cristiena ¢ monastica da Carlomagno e Imigi - la gualc, ==
comc ltepopea di Virgilio, la storia di Livio per il po-

polo romano - diverra quel chec in fondo & rimestd ¢ riunc-

no, malgrado tutta la critica storica anche recento, an-

che razionaliste e positivista, il nucleo fondamentalc, il
"principio” unificatore della storia naziqqg;g di PFrancia.
Non ct& dunqgue da meravigliarsi se 1l'arto gotica = ¢ qui
stintenda, pil che l'architettura, le arti ‘Tiguralier
scultura ¢ pittura - abbia in s& cosl forte, ¢ non solo

nei contenuti, ma nella stosse sua strutturs linguistica,
quella componente che, potremmotdﬁne cavallercsca-cri-
stiana, Nei contenuti: che non & strano siano appunto "lo

donne, i cavalier, l'armi, gli amori, le cortesie, lc au-

deoi imprese', degli orranti difcnsori della fede. Glacchd

he
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nelmondo" goticoe e caceoeglie anzitutto la nostalgis va-- Qf
gabonda per l'interminato migrare del nomadismo germenico
originario, con le sue enormi possibilita d'imprevisto, di
avventura. Cui, coerentemente, nella gtruttura linguistica,
rigponde la particolare accezione della linea gotica, che

e una linea errante, avventurosa; mae anche preziosa, raffi-
nata, piena di dolcezza e di cortesia, come il grafico d'un
saluto cavalleresco; e del colore gotico: quei timbri an-
ch'essi araldifi e gentilizi, come imprese di blasoni. An-

che i temi religiosi si intridono, nell'arte gotica, d'un'aura
da gesta d'epopea e storie cavalleresche: le Vergini annun-
ciate sono dolci e galanti come cagtellane, ¢ accolgono il
saluto dell'angelo come l'omaggio del cavaliere che s'in-
ginocchie in attesa dell'investitura; i re magi in cotte
guerriera; con l'ermeliino ¢ lo scettro, paiono re Carlo

dalla barba fiorita, e dietro si snoda una cavalcate da

" prise de %&ﬁne", AR éavalli splendono di gualdrappe,

staffe e ardiglioni come in un torneo; San Giorgio col
pennoncello in testa, il mantello nmulinante nel ven-
to della corsa e del furore, scmbra voglia, pil che ucci-
dere il mellifluo drago, disarcionare un invisibile ri-
vale; la principcasa legata alla rupe, fastosa e fatale, .
ha 1l'aria di une bella preda per chi vinoera il duellos
mentre dietro, su monti sfaccettati come diamantiappara 5 cu$b£1

!uacmgi‘h‘&

'&ELO remoto, i che quegsto

“J’ delle fiabe, E' chiaro
non ¢ il mondo gtorico ~rrolingio: feroce ¢ sordido mal-

grado la sua ansia di civilta; & il mondo dei paladini, 1em Mg
guale poteva esserc veduto, sognato uno duc sscoli dopo il
Mille. La sua "dimensionc" & mitica; & bilicata tra astra-

zione ¢ natura; e cosi lo "spawio" della pittura gotica &
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fuori del tempo, & scempre l'oro immcnsurabile, asgtratto,.
del fondo. Per cid, quel chc s'é detto "naturalismo" dcl.
1tarte gotica, & frutto di un'equivoco critico: su quei
campi d'oro si veggon senza dubbio figurc di dame e di ca-
valieri e di senti e di re; e¢d alberi, ¢ fiorij; ma son co-
me quelli delle cartc da gioco, appunto, francesi (e goti-
che): (Le quali son tutto cid che ci & rimasto della civile
ta gotica: degradato - m ancora con qualche potere evocéa--
tivo d'avventura e d'azzardo, di magia é%ysortilegio).ﬁ

E',insomma, quella dell'arte figufativa goti-
ca, una'matura" anch'essa fuori del tempo; e nan sono bunc
avvertiti coloro che nell'effusione cortcse della pittura
veggono un' “"altra faccia" del gotico, diversa, persino
antitetica a quella che presentano le strutture severc €
"loiche" delle grandi cattedrali.

A saper vedere un po' piu & fondo, voro divsrio
non c¢'d - come, per guesto lato, nmon c'd¥ divario tra la 1:-
tificazione ~ gotica appunto - della domna ¢ della terra
del Dolce stil novo ¢ della Vita Nova di Dante, o la strut-
tura severa di quella grande cattedrale gotica a tre cuspi-
di che & la Divina Commedia._

- Sono tutti aspetti coercenti del medesimo mito:
d'una civilth unitaria ideale, superstorica, monarchica ¢ re-
ligiosa insieme: mito che ha avuto il suo centro appunto in
Parigi, nell'abbaezia di St. Denis e nella sua cattedrale,
"La cui architettura, la rettorica pittoriea della scultu-
ra, ¢ delle finestre di vetro ¢storiato e impiombato, si
rivolgevano allo stesso udltorlo, che Suger pensava di rag-

e qu
giungere come pﬂﬁiﬁiﬁge a raVurso le opere storiche e

epiche chlegli faceva escguire nel suo monastero. E' pie-
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no di siguifieatofcheffra le feaose tinestre con cui egli
adprnb il santuario, due @0Cassero le sue idec favorite
della crociata ¢ del pellegriniggio. Una reppresentava
la prima Crociata, l'altra il iisggio di Carlomegno" (1).
Questa leggenda riccveva cosld la sanzione ufficiale di
ougers i visitatori della nucva cattedrale dovevan saperc
non goltanto che¢ il culto delle reliquie, che li chiama- -
va a Sf. Denis nella festa dcl Lendit, era di origine
carolingia; ma che cesso, e le goesta di Carlo, formavano

inpieme wuyns hisgtoria sacra: ereno il mito fondementele,

su cul si reggeva la storia, insieme religiosa e politica, &

del popolo francesc.

= - e

(1) O. VON SIMSON, The gotie Cabthedral, 1956, pagg.89 =90,
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fuori del tempo, & sempre l'oro immensurabile, astratto,

del fondo. Per cid, quel che s'@ detto "naturalismo" dole-
ltarte gogzba, & frutto di un'equivoco critico: su quci
campi d'oro si veggon senza dubbio figure di dame e di ca-
valieri e di santi e di re; ed alberi, e¢ fiori; ma son co-
me quelli delle carte¢ da gioco, appunto, francesi (¢ goti-
che): (le quali son tutto eid che ci & rimasto della civil-

i ta gotica: degradato - maancora con qualche potere evoca-
tivo d'avventura e dtezzardo, di magia e sortilegio),

' E' ingomma, quella dell'arte figurativa goti-
' ca, una"natura" anch'egsa fuori del tempo; e non gono bene
. avvertiti coloro che nell'effusione cortese della pittura
| veggono un' "altra faccia" del gotico, diversa, persino
antltetica a quella che presentano le gtrubtture savero ¢

' wloiche" delle grandi cattedrali.

W "
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ila, come ho detto, l'opera di Suger & quasi

interaasminée gcomparsa - prima, nel LITL° secolo, quando
Pierrc De Montercau ricostrul la navata, poi nel XIX°, du-
rante i restauri - o piuttosto rifacimenti - dél Viollet-
uo=-Duc. Lia si sono congervati gli eloguentl commentarii
dello gtesso Suger, che ci offrono dati preziosi. Anzitutho
riguardo alla cronologia della cosbtruzionc. E' probabile

che il progetto di questa sia stato concepito da Suger
subito dopo il 112435 nen ci vollero pil che dieci anni
perche egli riuscisse a raccegliere i fondi necessarii, e
c¢i volle, in particolare, la mort: di re Luigi VI®, che
gcaricd in parte I1.'abate dai suoi impegni di consigliere
negli affari di Stato ¢ gli laseid qualche maggiore liber-
ta., Cid avveniva nel 1137, e fu appunto allora che il
nvngetto lungamente meditato pobd cominciare ad attuarsi.
Bra un progets> che , nella mente di Suge:r, 2ra passato
per diverse fasi, nelle gquali si cra fatto sempre pim ra-
dicale, Al principio, l'abate aveva pceusato ad un sempli-
ce rstauro o rafiforzasento del vecchio c¢cdificio in rovina.
in gseguito, il suo disegno aiveunce pit grandioso e ambizio-
so: c¢gli aveva progetiate di importere colonne antiche da
ioma, sinili @ quellc che zveva ampirato nellce Terme di

versoe il Ilediterraneo,

(&)

Diocleuiano traspomtbtindclic “agir

e Akl s e -
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o cn P Taald 1T g0 el (16 Waniga) e i tor-
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tuosi meandri del fiume Senna" (De Consecr, II, 219). Pil

tardi, scartnbo questo difficile e costoso progetto, avendo
avuto la fortuna di scoprire, com'egli scrive, una cava
presso Pontoise" che poteva fornire pietre fortissime e
di qualitd e qualitd tali, quali non s'erano mai trovate
in queste regioni" (De Consecr., II°, 219), Poi si daégde
da fare per trovare il legname per le impalcature, e per
adunare maesfri muratori, scultori, orafi, pittori di ve-
trl "di molte nazioni, Tutto.cib era pronto nel 1137:
exane Pﬂonti i mezz} ¥ecnici por realizzare Aldga srohji~
tettonica di Suger.

Ma gquale fu, precisamente, e come si maturd
‘nella mente dell'abate coteste idea? B! gqui, in fondo,

il problema dell% "nascitg" della cattedrale gotica; ed

¢ problema di importenza fondamentale per la storia del-
1l'arte del Medioevo; ma di soluzione tutt'altro che fa-
cile o semplice,

Come gia ho detto, Suger agiva in una regio-
ne, nella quale finallora la cultubta architettonica era
stata una delle piu modeste di tutta la Francia. Anche a-
vesse voluto attenersi alle forme tradizionali, non avreb-
be trovato, sul luogo, una "scuola" di architettura roma-
nica paragonabile per es., a quelle delia Borgogna e del-

Lka Normandia; c¢id non poteva che giovare alla originali-

td della sua costruzione/ cotesta tabula rasa, sal fatto} //; —

gli permise di creare pil liberamente la sua chiesa, la
quale non goltento divenne l'archetipo delle cattedra-
li francesi; ma 1l cui stile -~ il gotico - c¢i appare co-

me la summa delle civiltd medievald.

45
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Me appunso queétn accresce la nostre diffi-
colta di indagere come sia‘#nata e si sie formata in lui
lé nuova idea architebtonicay Sgger,xcom'egli stesso ci.
dice, aveva nella mente due graﬁdi projotiﬁi. L‘unb, era
la Santa Sofia di Costantinopoli; l'altro il Tempilo di
Salomone, L'uno e l'altro erano noti a Suger per il‘lqro

significeto; non certo per la loro forma., E' assai facile

~ e del resto & stato dichiarato ormai da parecchi studdo-
si - comprendere quale fosse quel significato, ¢ perchd

¢pso fosse considerato csemplare dell'abaté di St. Denis:

Gre; . F una parola, il loro simbolismo cosmico.

Anbedue quei gantuarii, anzitutto, si crede-
veno inspirati da Dio: il Tempio di Salomone soprattutto,
del quale Dio stesso avrebbe guidato la costruzione. Que-

sta convinzione non era particolare di Sugers era stata
gid dell'Imperatore Giustiniano(il guale, nell'inaugurare
Senta Sofia aveva esclamato: " Sélomone'ti ho vinto"!)

e dei teologi, liturgisti, storici bizantini del suo tem-
po - i quali appunto-vedevano in Santa Sofia; come giad nel
tempio di Salomone, 1l'immagine del cosmo cristianolﬂ ; ©
poi aveva rédtto il pensiero dell'intero Mediewwo occidenta-
les, " Per i fedeli, come per i teologi del Medio Evo, la
Chiese cristiana & universale: il suo regno si estende - 0

deve estendersi prima della fine del tempo -~ sul mondo
intero; essa coordina tutte le attivita umane, riassume
tutte le conoscenze vmanc. Essa & lo gtrumento di Dio
sulla terra; com%&é veremente 1'immagine del mondo: Begle~
sia enim figuram mundi gerit, Aice Pietro Demiano (Migne,
P.L. 144, 207).

Simbolicamente,; guesto universalismo della

'/>< g
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Chiesa di Dio si riporta sull'edificio materiale, la chiese,

Durand de Mende lo dice bene, nel suo Retionale: "secun-—

dum historia" la chiecsa & Gerusalemme, cittd di Giudea;

"secundum allegoria'" essa & le chiesa wniversale; " secundum

anagoga'essa & il regno degli eletti, la fubura Chicsa sem-
piterna del paradiso; essa & pure - "gecimdum tropologia" -

un microcosmo, 1l'anime umana, l'uomo. Questa catona di sim-
boli - il mondo - la Chiesa - la chiesa - pud ugualmente
condurre dall'edificio verso il Cosmo divino,

Il tempio di Dio, dove 1l suo culto & ccle-~
brato, & la chiesa cristiana{ il tempio di Dio, il quale /.
ne & l'organizzatore, il costruttores: Dominug autem Templi
suj asedificator, consecrator et inhabitator, come lo chisme
Onorio di Autun (Migne, P.IL.171, 748). All'ipmaginazione la-
Chiesa universale si presenta come un immenso edificio, o
come una cittd, tele la Civitas Dei di Sant'Agostino, E, come

questa Chiesa, il mondo ch'essa significa pud essere rap-

presentato da un cdificio, costruito da Dio. In un testo

piuttosto strano pubblicato da8l Wright, Alanus ab Insulis

chiama Dio '"mundi elegans archltectus.... stupendi artifi-

¢i artificiosus artifex......admirandi operis operarius

opifex.,." Una delle immagini frequenti delle Bibbie mo-
dievali, al capitolo della Genesi, mostra un demiurgo, con
un compagso di architetto in mano, che delimita l'opera

della sua creazione" (1),

(1) Cir. Symbolisme cosmigue et monuments rellgleux, I0
Parig, 1953; p.79.-~
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Per influenza dell!'Apotalisse di S. Giovanni,

. le Civitas Dei viene identificats con la Gerusalemme cele-

ste. " IL'inno rituale della consecrazione delle chicse,
cantato dal secolo X° in poi in occidente, vi si riferi-

sce testualmente:

Urbs Hicrusalem beata, dicta pacis visio

Quae construitur in coelis, vivis ex lapidibus".

La Gerusalemme celeste, questa cittadella forti--

ficatachhiwea da mura dalle dodici porte, disposte a tre per

tre di quattro punti cardinali, immagine rogolare e quadra-
ta del mondo fufuro dove abiteranno i beati dopo il fiudi-
zio; edificio che rimpiazzerd l'edificio de¢l mondo attuale,
questa citid ha inspirato - lo seppiamo in base a numerose
ricerche recenti - gli interpreti sacri dell'architettura,
i liturgistl e i costruttori delle prime basiliche cristia-
ne; con sviluppi pil vasti, e pilh precisamente exronologi-
ci, 1spird anche i pensatori e i costruttori bizantini,
(in particolare, abbiamo visto, di Santa Sofia a Costanti-
nopoli). Il Medio Evo océidentale riprese questi temi, at-
tingendoli alle stessc fonti: dopo l'epoca carolingia, si
aviluppd une simbolica dell'larchitettura religiosa assai
complessa, fino al suo coronamento, negli scritti del XII®
e del XIII? sec., di Onorio detto di Autun, di Sicardo di
Cremona, di Durand Dc Mende e del papa Innocenzo IIIO" (1),
I1 tempio di‘Salomone, in quanto il pid im-

(1) efr, Symbolisme commique,cit.  pp.79 -80., -

dﬂ_steJal:Ll'
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mediato riflesso in terra della Gerusalemme celeste, fu _
dunque considerato comc ¢semplarc éelke chiese del Medio- —-pea ba -
evo, sia bizantino che occidentale. Esemplare, s'inten-
de, per il suo significatos: giaccheé, quanto alla sua for-
ma architettonica, nessuno ne sapeva niente: nel tempo di
Giustiniano era gid distrutto da secoli - e tanto piu,
naturalmente, ai tempi di Sigeri di St.Denis.
l/%igeri, possiamo ben crederlo, e lo vedremo
meglio tra poco, conosceva per via diretta o indiretia,
gli scrittori che agli albori della nostra c¢ra, comin-
ciarono a indicare esplicitamentc nel tempio di Salomonc

una figura simbolica dell'Universo: cioce Filone di Alcs-—

sendria e Giuseppe Flavio. Scriveva infatti Giuseppe
(Ant. III°, 7, 7): "la ragion d'essere di ciascuno degli
oggetti del tempio & di richiamare e di figurarc il cosmo™;

¢ Filone (¥it. Moys, III°, 6): “"Conveniva che, costruendo

un santuario fatto da mano d'uomo al Padre ¢ al Cspo del-
1'Universo, si adoperassero clcmenti simili a quelli con
cui egli afeva fatto il tutto", Questo simbolismo rigusr-
dava la disposizione generale del Tempio e gli oggetti
sacri dh'esso conteneva. Quanto alla disposizione, appun -
to, architettonica, tutto cid che sappiamod® che essa
comportava la divisione tripartita del tempio in Vestibo-
lo, Santo, e Santo dei Santi, la quale per Giuseppe & il
simbolo delle tre parti del Gosmo: ltacqua, la terra e il
cielo. E cosl per Filone, il quale tuttavia, a questa in-
terpretazione tradizicnale, ne pruferisce un'altra, che @
il riflesso del suo platonismo: il Sancta Sanctorum sim-
boleggia il mondo intelligghﬁlhx il Santo e il Vestibolo,

il mondo sensibile. Ed & con questa interpretazione "pla-

oy



tonica® Gvidintamontv. che, atvraverso la mediezione di
teologin greuic v le Pseudo donigi 1'Aveopagita (poi
sviluppsta da 2. Massimo Confessore) 1l'idea della chie-
sa come simpolo del Cosme passerd al mondo bizantino e
gsara alla base della S,ta Sofié di Giustiniano.

Suger, come vedremo, queste cose le sapeva,
ed aveva ratio propriza l'idea che la suz cattedrale do-
vesse esgserce una nuova Santa Sofia, con analogo signifi-
cato insieme¢ religioso ¢ politico, Come Santa Sofia, per
i bizantini, eradil santuerio prinecipale dell'impero
cristiano universale (Bisanzio si riteneva non solo 1'A-
cropoli del mondo, ma anche il simbolo, sulla terra, del-
la Gerusalemme celeste): santuario ch'era conncsso al
Palazzo Sacro del capo di questa Monarchia tecocratica,
rappresentante terreno del Cosmocrator celegte; cosi,
per Sigeri, la nuova cattedrale doveva riassumere il si-
gnificato di immagine di un cosmo insieme celeste e ter-
restre, do¥e la parte terrestre era incarnate dalla mo=
narchia dei Capetingi. Ma, una cosa & il significato,
ed altra & laz forma; e, per questa, Sigeri non aveva
nessuna cogniziones valida di queid prototipi: non soltan-
to, ovviamente, dei Tempio di Gerusalemme, ma neppure
della grande chiecsa di Costantinopoli, dov'egli non fu
mai. Di questa, cortamente, egli udl le descrizioni ame
mirate dei pellcgrini (scrive infatti che taluno di quc-—
gti gli raccomandd che la suz cattedrale non sfigurasse
a paragone di Seate Sofia - De Admin. FXXIII, 199) ; ma
tali descrizioni, duolla cui precisionc & da dubitare, non
ebbero i 2gn® nues ~ian pago suil suoi disegni architet-

—

tonici. E' snzi por noi estroepamente istruttivo il con-

X
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le gotica: esso confronto ci insegna, s¢ veo ne fosse bi-
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fronto, che faremo tra poc%&fra oanta Sofla @ la cattedra- A) )

gogno, quanto il criterio soltanto semantico sia insuffi-
ciente alla critica delle opere dtarte concrete, Lo stesso

gignificato infatti, lo stesso "simbolismo cosmico" guida

la costruzione della grande chiesa bizantina e della catte-
drale gotica; e tuttavia non vi potrebbero ecgserc form# are /d j,
chitettoniche pilt differenti una dallt'altra. GLi & che,
alla base dell'una ¢ dell'altra! vi sono anzitutto due tra-
dizioni costruttive, due culture architettoniche diversc
(e son queste che.storicamente determineno la struttura di
una langue); e vi sono diversi intendimenti di quello

stegso gignificato, che pure in sé & assunto come comune;

voglio dire, che cid che intendono i bizantini quando di-
cono universo e c¢osmo, & uomo, e Dio, non e il medesimo,
che intendono le genti del Medioevo occidentale con gli
stessi concetti; anche se, com'eé qui il caso, une medesgi-
me tradizione tedlogica e filosofica sia quella che nutre
amhedue. Il che, se ve ne fosse bisogno, conferms ancora
una volta, che quel che diciamo veritd storice (e non vi

¢ veritd che non sia storica) non & metafisica, ma dialet-
tica,

Sigeri, dunque, voleva costruire una cattoe-
drale, la quale - come il tempio di Salomone e Santa So-
fia di Cogtantinopoli - fosse nella sua gtruttura formale
il simbolo del cosmo cristiano; ma per saperc guel'era
veramente l'immagine di odificio ch'egli avea nella men-
te, dobbiamo precisare che cosa cgli intondesse anzitut-
to per simbolo (ciod guale fosse la sua idea della"forma")
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¢ che cosa intendesse per Cosmo, e - last not lecast -

_ che'cosa intendesse per'Dio.‘Solo ge e quaendo avremo ri-
'sposto a quesfe domende, potremo sperare di conoscere il
vperche" la cattedrale gotica abbia assuntb guella forme

¢ non un'altra Vediamo intanto come procedette la sua
~opera, Sul posto dei resti rovinosi della veechia costru-
zione risalente all'epoca carolingia, Sigeri comineid col-
lterigere, un po' pil ad ovest, la nuove facciata, affian-
cata da due torri e provvista di tre porteli, abbastanza
ampii per permettere al clero e ai fedeli di circolare li-
beramente nelle grendi fcste dell'abbagzia. Il numero di
tre delle porte era evidentemente determinato, come vedre-

mo meglio, dal "simbolismo cosmico"; e le due bLorri -

che disecendevana per lunga trafila delle torri eubieko ro- —-“ﬂi%Jm

mane - avevano 1l significato appunto di simbolcggierc
1tingresso nella citta di Dio. Ma non erano, sia come si-
gnificato che come forma, nuove; anzi erano, si pud dire,
presenti nella tradizione architettonica francese gid dai
tompi preromanicis e, guandp ai precedenti immediati, non
v'® dubbio ch'essi si debbano riconoscerc nell'arte roma-
nica normanna, Non ¢ diffiecile infatti riportare idealmen-
te la facciate d4i Suger al suo aspetto originario; e per
convinecersi del suo carattere pormenno basberd confrontar-
lo con la facciata d'una delle pil $ipiche chiese romeni-
che di Normendia appunto, quella della Trinita di Caen,
fondata da Guglielmo il conquistatore, - alle cui torri
naturalmente gi sian tolte le cuspidi, che furono aggiun-
te pil tardi.g

Dietro questa facciata Suger costrul un nar-
tece di due campate su tré navate al pianterpeno, e tre

—~ T.d.wwc
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vagte caprelie al di sopras asse erano coperte da crociere
d‘ogive, aon tuttavia uniformi, ma diverse l'una dall'al-

tra. Anche guesta dispogkione dkzyiava direttamente dalla

Normandia; insieme con la decorazione a bastoni sgpezzati,

Tali derivazioni normannc non possono meravigliarci. Buger

~—

conosceva perfetitamentce la Normandia/ lungo tempo prime
ch'egli divenisse ebate, ancora giovanlssimo, aveva ser-

vito per circa due anni come praepogitus a Berneval-le-~

Grand: un possedimento situato in Normendia, appunthdel— A) f

la sua ebbagia., Fu anzi qui ch'egli fece la prima pro-
va delle gue capacita eamministrative, le queli dovevano T

S

poid giovargli nelle sedi successive (p.e., Toury-en-Beance Beaue

non lungi da Chartres) ¢ infine per la riforma dello stes- v

so St. Denis. Ma vi furono anche, per far conoscere a fon-

do la Normandia a Sigeri, altre pin forte regioni politi-

che. Quando l'abate cdivenne il maggiore dei consiglieri

di re Luigi, s'edopero con tutte le .sue forze per raggiun-
gere un accordo con gli englo-normanni, pef divenlre

mediator et pacis vinculum tra il suo re ed Enrico I° T2

— Reausl

Beauclere d'Inghilterra.

L'accordo si presentava irto di difficoltd,
pembrave anzi inevitabile una guerra sgenza quadtiere tra
Luigi e quell'orgoglioso e ardito figlio di Gugliéimo
1l Conquistatore.

Sigeri (il quale aveva un'autentica emmirazio-
ne per il genio militare e amministrativo di Enrico) lavo-
rd in modo da guadagnarsi la sua fiducia ¢ la sua persona-
le amicizia, ¢ pot® divenire intermediario tra lul e re
Iuigls: appunto mediator et pacis vinculum; per quanto qui
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¢l interossa, ebbe tutto l'agic di conogcere a fondo 1!'ar-
chitettura non solo della Normendia frenccse, ma anche
dell'Inghilterra normanna,

Altri elementi - s'® purc accemnata - furon
tratti dalla zona borgognone, in particolare da quella
tgeuola'che aveva 1l suo centro a Cluny, Nel nartece dsl-
la cattedrale di Sigeri vi ereno ancore, in prevalenza,
ayxchi & tutto sesto; ma le grandi arcate erano - & sono
tuttora, perchd questa parte si & congervate - & sesto
acutos perticolare, come g'® visto, di probabile origi-
ne ciuniacense. Tali motivi, s'& detto, possono cgse-
re giunti a Sigeri por diverse vie. Non sono da trascurare
nel conslderarli, anche i rapporti che l'abate di St,De-~
nis ebbe con l'altro grande abate francese, anzi pracisa-
mente borgognone, del tempo: Sen Bernardo di Chiaravelle
(Clairvaux), il riformatore di Cluny, il fondatore del
nuovo ordine dei Cisgtereceonsi. .Cotesti rapporti non fu-
rono pacifiei, anzi furono accentuatamente polemici. Fu
Bernardo a injziare le ostilitd contro il collega pari-
gino - ch'era piu vecchio di lul di nove anni - e gontro

8%, Denis, con letterc ai violentf condannf per la ric-
Ohazza, la pompa, la mondanitd ed anche 1'immoralitd del

/q, Fa ©

convento, cose di cul rendeva Sigeri personalmente respdn-

sablles e fu soltanto nel 1127, quando Sigeri procedette

alla riforma ¢ alla moralizzazione della sue abbaziea, che

il bollente e spesso insolente Bernardo comincid a cal-
marsi, Questo santo, com'd noto, era un uomo rigido:

1l suo ideale della vita monastica, e dellc stesse forme che

facevano cornice a questa vita, ers cstremamente austero.
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Nel guo Ixordium  Magnum Ordinis Cistercien-
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pis e in albri geritti cgli eveva tuonato contro ogni rice
chezza © sobellimento delle chicse. Nessuna pittura figu-
rale o scultura, cccezion fatta por i Crocifissi di legno,
erano tollerate: gemme, perle, oro e argento erano proibi-
ti; le vesti dei frati doveven esscerc solo di fustagno o

dinlino, ¢ cosl vie, 3Sigeri era di gusti dcl tutto diver-

gi, amava francementc lo gplendore e la bellezza in ogni

forme concepibile, amava le grfandi feste, le¢ cerimonie lus- : :
suose, le vesti splondentif‘tali egigenze cstetiche ebbero o
parte larghissima. Prima ancorae di ricostruire la sua “ ) "

' 4

chiese, g'era dato a raccogliere tesori in tele misura de kel sua g
colmarla, affinche fossec seconda soltento - o forse anche 2 deoll,.
superiore~ anche in quosto alla Santa Sofie di Costantino- calicdinle
poli. Egli dunque, mentro faceva concessioni allo zelo di :
. B¢ Bernardo in materia di moralec e di una maggiore disci-
plina ecclesiastica, non lo geguiva nel suo rigorismo quan-
toialla ricchezza edﬂ alla bellezza declla chiesa e delle ce-
rimonie , anzi lavorava a fare delle sua nuova basilicay il
tempio pil splendido del mondo occidentale.

ﬁernardo.avcva accusadvo St, Denis dl esserc e
la "sinagoga di Satana" ¢ insieme "lt'officine di Vulcano®: 13
- la riforma di Sigeri seeondd la prima accusa, non certo la --5&01"&’*
seconda., B, come ha chisrito il Panofski (L), la chicsa
di Sigeri fu costruita ¢ ornata anche in polemica col San-
~to di Chiaravalle: lo prova il libretto di Sigeri, che fu

scritto con intenzioni epologetiche, e¢ talo apologia fu

it et 6 o Jomt _a + K20 B7EF LA it . et

(1) E. PANOPSKY, Abbot Suger of St, Denis, in "Meaning in
the Visuel Arts", 1955, pp.l08 segg., -
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'iargamente diretta contro Bernardo e i Cistercicnsi. Cgni /Dé?
tanto Sigeri interrompe la sua entusiastica descrizione
dell'oro splendente e del preziosi giolelli e dc¢ll'infi-
nita luce dell'opera sua per far fronte agli attacchi di

un ‘immaginario oppositore; il éuale, nel fatto, non & im--
maginario per nulle, ma & precisamente il puritano abate

di Chiaravalle. |

" Cosl la nuova St, Denis nacque, possiamo di-

re anche come una polemica in atto contro la scuola bor-
gognona e il suo rigido riformatores: contro la geveritd

e l'ostentata povertd dei Cisterciensi. Ma poiché, com's no-
to, nulla c'interesse di pil e si conosce meglio &ei pr 0=
pri entagonisti, s'intende facilmente che Sigeri fosse
informetissimo di come si costruiva din Borgogna; in par-
ticolare, di come costruivano i Cistorcicnsi; e poiche al-
; la base della loro riforma anche architettonica vi era una
particolare dottr}na, di un particolare puritenesimo che,
come ogni riforma ccclesiasgtica del resto, oi giunstifi-
cava con la pretesa di fondarsi sopra una interpretazionc

C pid yera della volontd e dell'intelletto di Dio e della

- sua opera ordinatrice'nel mondo, (il selvaggio ¢ accu-
ratamente preparato attacco di San Bernardo contro il po-
. vero Abelardo, che portd costui alle condanna da parte

. del Sinodo di Sens nel 1140, ne &, tra l'altro, una pro-
Va)v\glgerl, da parte suwa, voleva fare della sua chiesa A WMMﬁEamdu

-~

.,{»"'

una forma simbolica del principio ordinatore, demiurgico,

dell'intelletto divino; un'interpretazione, dunque, chc non
- doveva eggere meno corretta, per cosl dire, di quelle ciwm-

- #terciense, ed era uomo da " prendre soE~bien ol 11 le 4 ¥ R

n
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trouvait“; s'intende ch'egli abbia assunto dall'architettu-
ra horgogupne quegli elementi che gli sembravan rispondeie
5 cotesto sottile significato - come del resto a loro vole
ta i cisterciensi assunsero parccchi elumenti dell'archi-
tettura gotica fondata de Sigeri - .

Ma 1l "fondo" normanno vi rimaneva preponde-
rantes Colui che, venendo dalla Normandia o dall'Inghil-
terra, sl fosee trUvaté dinnnnéi alle yingovats gattedra-
le di St. Denis, poteva credere, a prime impressione, di
vedere un'altra grende abbazia normanna,;ﬁﬂa, come ha no=-
tato il von Simson (1), vi sono delle differenze conside-
revoli. In S. Stefano di Caen, per es., "la facciata @&
sompliocemente le bese delle torri. In St. Denis invece,

le torri non hanno pilt valore predominante'", I portali

A7z
'




- AR
’ RIER

trouvait"; s'intende ch'egli abbie assunt Vﬂﬁﬁfpxﬁiith

ra borgogpona quegli elementi che gli sem 0 07

a cotesto sottile significato - come del :

ta i cisterciengi assunsero parecchi elementi dgll'archi-
tettura gotica fondate da Sigeri - .

Ma il "fondo" normanno vi rimeneve preponde-
rante. Coluid che, vencndo dalla Normendia o dell'Inghil-
terra, si foese trovaté dinnangi alle rinnovata cattedra-—
le 4i St. Denis, poteva credere, & prima impressione, di
vedere un'altra grande abbagzia normenna., Ma, come ha no-
tato il von Simson (1), vi sono delle differenze conside-
revoli. In S. Stefeno di Caen, per es., "la facciata & ()
scmplicemente le base delle torri. In St. Denis invece,
l¢ torri non henno pilt valore predominante". I porteli
si son fatti pil gfandd e piu decorati - e cid, ovviemcn-
te, perché Suger ha voluto accentuare il concetto della
porta urbiea, che immette nella "citta di Dio", Ma, io

credo, le "novitd" maggiore & nell'amplismento ¢ nclla
moltiplicazione delle finesbres le quali gid stanno oc-
cupando la maggior parte della cortine, éia della fac-
ciate che delle torri: talchd possiamo dire che giid qui

i vuoti sovrastano i pieni 8 gid si ste mettendo a hudo

1o "scheletro® gotico. Nelle zone laterali, le finestre
sono, rispetto a Caen, triplicate; nella partc centrale
eppare in alto - per la prima volta nelle storia dell'ar-
chitettura - il rosonc - che avra in scguito una for-

tuna cosl lunga e cosl varia nell'architettura gotica.

(1) The gotic cathedral, e¢it., p.108.-

| \,



Tra questa aggiunta occidcntale - questo

‘wegtwerk - e la vecchia navata carolingia di St.Denis ri-

maneva un sensibile inturvallo. Suger allorawgallungb

quella vecchia navata di circa il 40 per cento. Questa

. cogtruzione stava per cssere ultimate nel 1140, quando Swgew —X

Suger, come colpito de un'ispirazione improvvisa, inter-
ruppe il lavoro della cstremitd in faceciate per dedicarsi

ella costruzione dell'estremitd opposta, il corec, -
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S'intendelche coteste modificazioni apportate da Suger al' 3?
"modello" romeanico normanno avevano principalmente uno
scopos guello di aumentere la luce nell'interno della
chiesa,

Tra questa aggiunta occidentale - questo
wegtwerk - e la vecchia navata carolingia di St.Denis ri-
meneve un sensibile inturvallo. Suger allora fallungd
guella vecchia navata di circa il 40 per conto. Quusta
cogtruzione stava per essere ultimate nel 1140, quendo Seg=x
Suger, come colpito da un'ispirazione improvvisa, inter—
ruppe il lavoro della ecstremitd in facciata per dedicarsi
alla costruzione dell'ostremitd opposte, il coroc., -
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LLIO

. LA NUOVA CATTEDRALE: IL DISEGNO DEFINITIVO

Che cosa ve l'abbia indotto non gappiemo con

;Qnoiniﬂne; agli nan ce la dica nol gy Rdbrebbol ma pogw
giamo supporlo, Le ipotesi avanzate da varii studiosi, e
_'che sl possono awvanzare, sonc parecchie. Tra le piu re-
glonevoli v'@ quella del von Simson: che Suger nel 1140
ebbia potuto assicurarsi l'opere di un architetto genialc
_ohe prime non aveva. "Ta subitaneit%koon la quale il la- « )
voro della facciata fu momentancamente zbbandonato in fa-
“'vore del coro; la rapiditd con la qugle quest'ultine fu
_oompleteto (in tre enni e tre mesi, scrisse Sugor, per
'?Esimbolismo trinitario; in yealtd in tre anni e undici mo-

- pi), soprattutto la macstria della sua eseccuzione, sugge-

b s ol s

‘iriscono che Suger da quel mcmento abbia avuto al suo fian-
;1_.T6Q un uomo capace di rcalizzare ognuno dei suoi desiderin(l),
“M. | E! possibilej e aggiungo che un architetto di
_T_'_#al valore poteva Hmmesgserci, visto eche in quegli anni
W:ﬁQPPuntO si comtruiva le cattedrale di Sens; la quale da
gplti storicl & considerate addirittura la prime cettedra-
1o gotica. La sua fondazione infatti risele a poco dopo

;il 1130 (gotto L'arcivescowo Henry, morto nel 1142), il

'5; BP°'Pian° & dunque anteriore all'opera di Suger, B dobe

~ blemo riconoscere che il lessico costruttivo gotico @

(1) The Gotic cathedral, p.l0le-

rqs:ﬂ'-!-v--«-.. Jp—s
] ) 3
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ié di Henry! tuttavia, gli studi del Chartraire, del Gale, -
dol EEEEEEZr e di altrij e l'evideyza della forme delle Sﬂi&MﬂgQ

"‘ paiono sorgere direttamente dal
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qui gia raggiunto. Le volte attuali non sono del tempo

Gall

basi -~ originali -~ dei sgostegni che reggono le nervetu-
ro dimgonali, fanno credere che la copertura ad ogive -

quale logica integrazione dell'intero sisteme tettonico

¢he & tipico del gotico - fosse prevista del piano pri-

mitivo. Sicché giustamente osservava il Chartraeire -

che ha dedicato a questa eattedrale la monografia forse

"piﬁ completa -: " Suger eadopta hardiment le style nouveau

pour la construction du choeur de 1l'abbaye de Saint-De-

" nis (1140-1144). Mais, avant lui, 1'architecte qui, dés

: ' tracs
1130 environ avait hacé le plan et appareille les pre- -
mi?res assises de la cathedrale de Sens, avait resol# de [
couvrir 1l'immense édjifice d'une vofite sur croisée d'ogives"

(1), Cid che pid importa (giacch® le crociere d4'ogive

~  su tutta la chiosa crano gid state usate, come sappiamo,

¢ da mezzo secolo almeno, prima a S, Ambrogio di Milano
@ poi a Bewmdem) & non soltanto, che a Sens, come nota Do fram
von Simson, l'intero edificio, volte e sostegni, & senti-
%o come unitd: le nervaturc uscenti dalle diegonali ap-

5 O |

i . |....._. su.r&

O rRa NN =TaVal
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- ma goprattutto che a Sens coteste nervature cogtituisco-

no un sistema, nel quale & chiara la distinzione tra lo
"scheletro" tettonico e i segmenti di pareti che vi si
ingeriscono col gongo di "riempimenti" ridotti al minimos:

(1) CHARTRAIRE, La Cathedrale de Sens, p.l12




V.

. gisteme che, como gid ho detto, & specifico del gotico.
' Altro aspetto precorritore della cattedrale
di Sens,  riguardbhéagli sviluppi futuri dell'architettura
gofiba. & la g;gxgaigng_gg;nggjgﬁg, che preannunpin.la
Ad.opocidope Aol gotioo maturo o Halassige¥; quello della
~ grande triade della prima metd del Duecento (p.c. a Char-
f,tres). A questo proposito, giova ossgervare che tale dispo-
. gizione, malgrado questo precoce esompio di Sens, he qual-
ohe difficoltd ad effermarsiy nelliarchitettura della
- stessa Ile de France,
957: _ Qui, nella seconda metd del secolo XILIO vi &

%‘ ﬁna gerie di monumentil, nel quali si & vista la prima"e-
;f%[ gplosione"del gotico; le grandi cattedrali di Noyon (co-

it Teon (cominciate verso il 1155-1160), Parigi (cominciata
" nel 1163), Soissons (cominciata verso il 1180).

'“%i ' Sebbens giageuna possegga particolaritd pro-
*f;piia, e la sua fisionomie distinta, esse ihanno elcmenti

. comuni: la volte seipartita, per es., ¢,soprattutto, la
~ trdbuna sopra il pienoterra delle navatelle.
' : ) Queste grandld chiese del Domaine sono dette

0 a “tribune® appunto perchd il loro carattere pil signl—
'*:_fieativo ® quello di conservare encora i matronei romeni=-
i;Qil 1le "paroti" della navets risultanc cosd compostey. di
g ' quattro piani aovrappostiz arcate al pianoterra, tribune
?_*7fsulle collateraly, trifordum, e infine la claire-voie,
i 1310& la serie delle alto finestre.

Sono indubbiamente edifici gotici, di di-
- mensioni notevoli, me soprattutto sviluppati in altezza,

“minciat{ verso il 1145%5), Seulls (cominciate verso il 1155), (&_ -l
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Qti. fortomcnte doflnlte, ciascuna delle gquall ha lo stesso

valore. lalgrado la loro soluzione ormei chiaramente go-
1

-ftiea, permane dungue ancora in essi un rcsiduo di quella

quuadratura alzata dcllo spazio, che gr%kgaratturistica A d&l;

fi? @i tutta una zona dell'architettura romanica francese,

q;épocie normenna. In queste chiegse, al di sopra delle ar-

urcate gi aprono i valichi delle tribune sormontate da un

T

| ?éroo di scarico, poi vi sbno i triforia, che danno aria
=éi colmi, balaustrate o gallerie su colonnine od oculi;
infine vi sono le finestre siperiori, encora strette,
quasi perdute nella caduta delle volte. L'immegine di

llqﬁeate "pareti" della navata dunque sviluppa l'orizzon-

ality di queste quattro zcne, che sono interrotte, ma

hoh annullate dai piloni alternati che sostengono le

volte seipartite. In tutto un gruppoyla differenza tra

: 'Jloni forti e piloni deboli cessa al livello delle co-

onne che separeno le arcate: colonne monostile, tutte

imill tra loro. Vi ¢ qui dunque ancora la disposizione.

pianl molteplici: e¢d & proprio questa che sard aboli-

dall'architettura gotica "c¢lagsica", decl Duecentolsul—

)éaempio di Chartres, a favore dclle alte finestre eate-

- _‘_{

Be & tutta la superficie compresa tra i piloni e sotto 1

t’ Ormebets, e delle grandi arcate alzate al livello supe=-

,fiore delle vecchie tribune) mentre tra le arcate ¢ le fi-

0stre non sussisterd pilt che un csile triforio, degti-
» finestre.

ato anch'esso a venire assorbito dallc
Questa soluzione,appunto era gid annunziata

nglla cattedrale dn Sens, . Essa assicure unc diversa, pil

e —— —— Sy
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aquilibrata ermonia di proporzioni, che si & supposto di
‘origine '"borgognona'nel senso piuw specifico di architet-
tura bistercense: la pianta di Sens essendo disegnata

ad quadratum, le campate quadre della navate sono ampie

no tripartita, fu possibile darc la stessa proporzione

alle altezze rclative della nevata ¢ delle nawetello. L'al-

tozze della navata fino alla radice delle volte, inoltre,
| ¢ suddivise, al livello dell'imposta dellc arcate, in

due parti uguali: la ocfava ratio 4i 1:2 permea l'inte-
ro edificio". Cosl i} vom Simson (1); ma & da aggiungerc
‘che qu.sto rapporto ere gid presente nel §. Ambrogio di
_ﬁilano (8 quindi presumibile sia di origine "lombarda"
4 '-éttvaverqo }a Borgogna): e mentre attesta che il co-
B ‘struttore di Sems era davvero un geniale architetto,
| ;f'-,dice anche che, per qualche lato egli non era decisamente
#? . innovatore rivoluzionario., Il suo lessico @ indubbiamen-
i;ﬂ"te gotico; ma se pecr "gtile" non s'intende goltanto un
r“;'_determinato lessico costruttivo, me la forma data ad uno
%”fzﬁapecifico kunstwollon, dobbiamo riconosdere che ltarchi-
.mj totto di Sens, quanto e stile, & per cosl dire “erretra-
33-_-tf" rigpetto all'opera di Sugor,
| Cid che vi & di pid significativo per noi, &
 Sens, & che, adottando 1l'elevazione tripertita, e quindi
' riducendo la zona che sta tra i validhi delle arcate e
1o finestre, quest'architettura sottolinea 1'importanza
-,'" doi supporti nervati a spess delle pareti tra di essi, e

(1) fThe gotic Cathedral, cit., pag.ldd,-

i;ﬂ 11 doppio di quelle delle collaterali; grazic all'elevazlo-



quindi coutriluisze 2 mettere ancor pil & nudo lo"scheletro"

c"l

“fgottonice. Tuttavia Jens non porta questo sisteme alla

sua wltina »ift courenic couscguenze: vale a dire, non

[$]
'C'

por,

sostituisce guagi znteramcente 1 "pieni" delle pareti

coi "vuoti" delle fineptre, inpoftando decisamente tutta
la costruzione snllo "geheletro", Le finestre di Sens so-

no encora reletivemente piccole: & chiaro che ltarchitet-

to di questa caltesdrale, per geniale che fosse, non era

preoccupato aall'ansgia di intensificare la luce: gquanto
8 illuminazionc¢ infatti, Sens non differisce di molto

da una cattedrele romanica dells Normandia. E se para—

goniamo Sens con 5%,Denis, cl accorgiamo subito che que-

sta, della luce vniu vaste possibile, fu la preoccupazio-

ne, anzi adéirittura l'osggesgsionc di Suger: & perecid che
si pud affermarc che non Sens, ma Saint-Denis, merita il
titolo di. chiesa-madre del gotico. _
_,/ﬁ‘ispiraziona improvvisa, che decise Suger,
nel 1140, ed interrompere il levoro iniziele all'estre-
mita occidentale della chiese, per dedicarsi alla co-
struzione dell'estrenity oricntale, il coro, sembra dun-
que essore siats questa illuminazione in senso proprios
d'un tratvo egli peﬂBb d.L edificare per cosl dire con la
luce, e comorcs: il parvito che, a questo scopo, poteva
trarre da un gistema "scheletiico" come quello di Sen§;/’
Si pub‘fare ltipotesl ehe quell'erchitetto geniale, la
cui presenza, secondo'il von Simson, poté determinare
Ltimprovvigs cambienenio di programe ¢ la rapiditd del-
la cogtiu=ictne del core di Seamat-Denis, sia stato quel-

lo che aveve £divicae  ~ alraeno progettato, la cattedra-

[5
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1o di Sens: nessun altro infatti, in questo momento, pa—
lesa un "genio cosl egsertivo; ¢ la cronologia relativa
(Sens fu iniziate nel '30 e il vescovo Henry, che 1l'in-
traprese, nel '42 era morto) & s favore ddl'ipotesi. Me,
e gi accoglie questa mia "ipotesi nelltipotesi" (valga
quel che puod valere),.bisogna anche aggiungere che Si-
geri si valse della provatae attitudine di talce architetto
a “eostruire con lo scheletro" per indurlo a fare l'ul-
timo passo¢ a ridurre 21 minimo le parcti e ad ampliare
le finestre, pcr ottenecre il massimo acnseguihile ai luce.

| In ogni caso, fu questo il carattere vera-
mente nuovo del coro di St. Denis. Non vi crano pil ar-
chi tondi, come nel Westwerk, ma soltanto acuti; o le
volte erano tutte a crocierc dtogiva, Ma, soprattutia,
lo spazio era "aperto": era un grande vano scmilunare
a duplice ambulecro, sopra la cripta - ¢ in pianta dunguc
richiamava gli entichi chevets a cappelle raggianti -,
me Suger vi aeveva eliminato i muri che per l'innanzi se-
paravano una cappella dall'altra, por ottencre un "cir-
cultus" = com'egli scrive -: uno spezio continuo, il cui
scopo aera gquello di permettere alla luce di irrompere
dalle amplissime finestre e di permeare tatto il yano
senza arrest*'di gtrutture.

Non c¢'& dubbio su questo: chi ne conservas-

~age, se li toglierd leggendo la descrizione - e splegea~

zione - insieme estabtica e precisa, dello stesso Suger
di quest'opera sue im{descrizione in cui ogni parola &
gignificativas

",,..4110 urbeno et approbaeto in circuit$ oratoriorum

incremento, quo tota sacratissimarum vitrearum luce mira-

[u
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bili et continua interiorem perlustrante pulchritudinen

eniteret" (De Consecr. , IV, 225); che si pud tradurre:

" con questo suo ampliarsi in comodo e appropriato ambu-—

lacro di circolazione, l'intero $santuabio & pervaso da /x
una meravigliosa e continua luce, che, penetrando attra-
verso le sacratissime finestre ne fa splendere l'interna
bellezza", E' cid, comunque, che da al coro di St.Denis

quel decisivo accento di novita e di ortginalitd arti-

gtiche, c¢he Xa facciata non aveva ancora appieno; ed &
questo carattere, che fa del coro di St. Denis una di
quelle costruzioni, che fanno epoca nella gtoria del-
1ltarchitettura. Cio& appunto gquesto nuovo impiego della
luce: fu esso, ripeto - a mio parere - l'intuizione subi-
tanea, che indusse Suger a sospendcre ex fbr@ﬁm 1'ini- /d,
ziata costruzione del Westwerk delle cattodrale: giachhd
cvidentemente egli ora, non solo aveva una nuove idea
dell'architettura; ma pensava l'edificio come unita orga-
nica; e penpgava che il nartece e le navate stesse doves-

sero essere subordinati, o ad ogni modo accordati, alla
parte pil sacra e signifidativa.dell'edificio: il santua-
rid.- E fu.infatti dopo aver terminato questo, che pasgsd
a cogtruire anche la navata, abbandonando ormai l'idea ini-
ziale di racco*ciare e raccordare le veschie strutture esi- I"’
gtenti; perché queste non ereno riducibili a quell'unita
organima ch'egli aveva in mente: non si adattavano a quel-
la "applicazione di canoni geometrici ed aritmetici" che
egli stegso, nel suo libro, pone come fondamentali per la

sua cattedrale, Con cid egli attesta che la sua "idea"

dell'architettura sl regge, fondamentalmente, su due



.~ s

4’)%
"principi¥ basilaris éh_ itd, e quello
delle'concovdanza , ¢ QM uenziake, ermo-
nico tra le parti. ?2 Ah}ﬂ G- 63 pondevano non
solo alla gonuralc Vel ambientc e del

suo tempo; me anche al suo personale Kunstwollen, B am—
bedue ®rispondevano all'intenzione di Sigeri di fare del-
la sua chiesa il simbolo del cosmo cristiano, uscito dal-
la mente ordinatrice di Dio (e politicamente incarnante.-
si nellarmonarchia'parigina). La sua dichiarata volonta
di emulare, nolla ricerce di une forma architettonica
che avesse cotesto complesso gignificeto, quanto Salomo-
ne aveve fatto col suo Tempio di Gerusalemmey ¢ Giusti-

nieno con la sua Sante Sofia di Costantinopoli, aveva

troveto quesgto esito. Sigeri non conosceva le rcali strut-
ture architettoniche nd dell'uno nd dcll'altro di cote-
stl due grandi sentuarii ( e, se pure le avesse conosciu-
te, ¢ imppobabile le avrebbo imitete: perchd diversa cra
l'idea ch'egli aveva e del mondo e di Dio): ogli sapeva

soltanto che il gignificato della forma di quei templi,

dipendeve dal velore - diremmo “platonico" - dclla
luce universale che domineva in essi e insicme dal va-
lore -~ dirommo pitegorico - del "numero" che ne ritmava

le gtrutture.
‘_-—_‘\\_.

Termineto sollecitamente il, coro, le costru-
zione della navata di St. Denis procedette invece a ri-
lentos sebbenc vi si lavorasse ancora nel 1149, l'abate
‘morl prima ¢h'essa fosse termineta., Delle sue strutture
e del suo ordinamento non sappiamo nulla di preeiso (co-

me ho detto, questa parte dell'opera di Suger fu rimpiag-

“
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"principi¥ pasilari: quello della luminositd, e quello

delle concancanza , del rapporto consenquenzisgke, armo-

nico tre le parti. Ambedue, vedremo, rispondeveno non

[u

solo alla generele Weltausoha%ung del suo ambiente e del

suo tempo; ma anche al suo personale Kunstwollen, E am-

s e

" Termineto sollecitamente il coro, le costru-
zione della navata di St, Denis procedette invece a ri-
lentos sebbene vi si lavorasse encora nel 1149, l'abate
morl prime chicssa fosge termineta. Delle sue strutture
e dcl suo prdinémento non sappiamo nulla di preciso (co-

me ho detto, questa parte dell'opera di Suger fu rimpiag-
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zata, nel ‘tardo Duecento, dall'attuale navata, che fu for-

ge il capolavoro di uno dei massimi architetti del gotico
nolagsico" : Pierre de Montereau). °Non sappiemo in par-
ticolare se la navata di Suge:}'Q come'Sens, tre piani in
elevazione; oppure quattro, come abbiamo visto avvenire
nelle cattedrali dette forse impropriamente della W famni-
glia dionisiana" (Noyoxy, Se%lis, Laon, etc.); mnon sap-
piamo se avesse i piloni tutti ugueli, o se invece 1li a-
vesse alternati; se le sue volte ad ogive fossero quadri-
partite, oppure seipartite. E' legittimo tuttavia. sippor-
re che, in accordo coi "principi" della luminositd e

della conoerdanzs delle parti dominanti il pensiero di

\ L
Sigeri, ed-id suo intendimente dell'edificio guale wnital

e

‘ organica, anche il transetto e la navata continpassero
identicamente le strutture ¢ l'okrdinamento del coros i
piloni dunque doveveno esserc cilindricij; e l'elevazio-
ne a tre pieni, non a quattro (varii studiosi = Crosby,

per eg. = ritengono improbabile che vi fossero gellerie

/(@N¥ﬁ€

[n

e erd

gopra le collaterali). Se cosl era, le maggiori somiglian-

ze¢ erano, ancora una volta, con la cattedrale di Sens; na
anche qui, con in piu, una piu decisa enucleazione del-

lo "scheletro" e quindi riduzione delle pareti, che do-

vevano epparire quasi totalmente "daudezate! dall'apertu- —~4A¢ﬂ1“E

ra delle finestre. Giacché senza dubbio anche la navate
di Sigeri aveva, com'egli stesso dice , e come vedremo
tra poco, " pareti trasparenti”, ed era permeeta dalla

"luce mirebile e continua" del coro, -

!

-
i
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LA CATTEDRALE DI SIGIERL E LA METARISICA DIONISIANA DELLA

LUCE

_ Coteste idoa, quasi osgessive della luce vaw
sta e splendente avevaynella mente di Sigieri, origini
non difficili da riconoscere. Anzitutto wvssa risponde-
va al suo gusto personale, di cui gia s'? detto, per tut-
t0 quanto fosse ricco e brillantegf quello sgtesso che gli
faceva raccogliere per la suae chiesa oggetti preziosi, e
decorare crocifissi e suppellettili di gemmes esso era

_,l »

¢osd vivo da indurlo persino a valersi ol suo libretto, -—-na[ 2
di pesai della Bibbie ¢ degli @gpocrypha se non proprio
falgifieeti, slmeno interpretati in maniora tutta per-
sonale (1): ed cra argomento.fondamentale di dissidlo twa
.lui e San Bernardo. E' curioso osservarce che se guesto
plceolo ababte non avessc. avuto quel swoi ocehi "da gaz~
zal, attratti ilrresistibilmente de futto ¢id che brilla-
va o ¥lluceva, forse la cattedrale gotice non sarebbe na-
ta - 0 sarebbe nata in forme diverse, che f£a 1o atesson A 4 ib
avrebbe avuto un'altra forma ~. Certo questa ipotesi, co-
me tutte quelle di tal genere, & gfatqita e alla fine inu-
tile; ma essa intende soltanto confermare che, per ognil '
creazione artistica, il Erimum & sempre l'ertiste "crea-
tore” con la sue singolare incomparebile "pérsonalita",
col suo "gusfc", col suo "sentimentols 1l quele trova mo-
66 e ragione di esprimerai subordinando a s& i generici 1dﬁvif;
dati delle “gutlyra", del pensiero, della sfessa lingua, __~;~£z;~&
@ non viceveraa.

(1L)PANOPSKY, loc. cit.-
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La "giugtificazione" culturale in sengo lato
gemantica, della forme architettonica rispondente al "gu-
sto di Sigieri, costui la trovd nel pensiero del suo tem-

po e suo; ¢, nomefgdd ho detto - ed oltri ha osscrva-
t0 prima di me - con pil precisione nella sua interpre-
tazione delle dottrine dello pseudo- Dionigi 1'Areopagita,
(la quale era stata alla bage anche doll"ideal 'realizza-

ta grcheologicamente in Santa Sofia di Costantinopoli).  — aadleMomicamed
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La "giustificazione" culturale)in ae
sementica, della forma architettonice rispondente al "gu-
sto di &igieri, costui 1a\trovb nel pensiero del suo tém-

PO € Buo; €, neé§§§§3’ ho detto - ed altri Ha opservas
to prima di me - con pih precisione nella sua interpre-
tazione delle dottrine dello pseudo- Dionigi 1'Areopagita,
(1€ quale era¥state® alla base enche dell'dea' roalizza-
ta e onto in Santa Sofia di Costantinopoli). M=7
" Sigieri, ere piuttosto un womo di azione, ¢ non aveva
particolari ambizioni di pensatorej ma si trovd portato
guasi necessariamente, per la sue stessa condizionc di
abate di Ste Denis, ad interessarsi di ootegta dotirina.
fion ¢i consta chtegli abbia pertecipato, prendendo posi-

zione personale, alle grandi controversic teologiche
ad epiatemplbgiche del suo tempo, quali le disputa tra
i realistl o i nominalipti, il pih grave argomento intor-
no allsm mavare delle Trinibh, vco.; fu costretto tubta-
vie ad oceupersene, per cobl dibe, ufficielmente, a1 fat-
o0 che il protagonlata principale di cotesto dramma 1ntcl«
lettuale, Pietro Abelardo, era stato nel suo convento.*~¥
Abelardo, com'@ noto, era un uomo geniale, MR aVVunturoso,
digerdimto, bizzarﬁg;fﬁﬁme dimostra tra 1'allbo la sua re-
lazione con Eloisa), 1l suo carattcre impetuoso o turbolen-
to gli procurd guai terribili e persecuzioni effar}ate:
fu dopo la plh crudele tra queste}che trovd rifugio nel
convento di St. Denis, ancora durante 1'amninistrezione
dell'abate Ademo, il predecessore di Sigieri., Ma nemmeno
qui soppe starsene tranquillo senza far disordini; enzi

non terdd e suscitare il pid grosso scandalo che si po-

\4
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tesse immaginare, del punto di vista di St.Denis. Era ad- '
diritture argomento di fede indisoutibile, infatti, che
il santo Dionigi, di cui il convento parigino portave il
nome, fosse non soltento 1l'apostolo delle Gellie e foh-
détore del convento, me fosse la stessa pcrsona di Dio- |
nigi 1'Meropagita; e queste fosse l'autorc deil femosi
libri teologieci, che soltento molto pin terdi, del resto,
gono stati riconosciuti come opera di uno scrittore si-
riaco del 500 circe, del quale non concsciamo il nome
(donde l'indicazione, di comodo, di pseudo-Dionigi). Abc-
lardo ebbe le temeritd di ennunciare, cowme niente fosse,
che ogli aveva scoperto, in base ad'un passo del Bedsa,
che il titolarec dell'abbazia non era affatto la stessa
persona del femogo Dionigli Ieerepegide menzionato negli Albs
Attl degli Apostoli, ma si doveva identificare con un

pilt recente e assai meno famoso Dionisio di Corinto. Fu
acocusgeto, naturalmente,di tradimento dclla Corona, cac-
ciato in prigione, ecc.; e fu Sigiori; guando divenne a-
bate, a salvarlo, a riaccoglierlo nella sua ebbazia, a
difenderlo; chi non perdond fu inveece sen Bernardo,

che non ebbe pace fincheé non vide Abelardo cogdennato
come eretico dal §inodo di Sens del 1140,

Ponete mente a quegte data, che & quella
dell'anno stesso nel quale, comc abbiamo visto, Sigieri
decise improvvisemente di interrompere la ricostruzionc
delle parte occidentale delle sua chiesa per dedicarsi

al coro. La condanna di Abelardo pcer opera di Berner-
do segneva evidentemente unea vittoria dell'abate di

Chiaravalle, non solo su Abelardo, ma implicitamente an-
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che sl tollerante ebate di St. Denies vittoria ottenuta
cén armi teologiche: & logittimo pensarc ch'essa abbia
indotto Sigleri afl affilare meglio le proprie, contro
un cosl pericoloso avversario. Fu probabilmente quells,
ltoccasione che feoe “procipitare" mell'ahimo di Sigie-"
ri la decisione di fare dclla prepris nuove chicsa non
soltanto, come s'® detto dianzi, un atto @i gpnoketa po-
lomica contro il rigido puritanesimo di San Bernardo, ma
anche (e tale"accomodamento" & bene in accordo col carat-
tere di Sigieri) une riprova del superamento dell™erroe«
re" di Abelardo, ¢ in ogni caso, un'affermezione della

legittimith della discendenza dell'abbazia dall'autore
del Do Gogclesti Herarchis e della Theologis mysticas &

comprensibile « o¢d ¢ porfetiamente medicvalo - queéto

anelogizzere; e cercar di raggiungere la confutazione
delle negazioni di Abeclardo, dedicando a San Dionigi un
edificio di caratiere "arcopagitico", |
Quel che sembre in ogni caso probabile, & |

che in quest'occasione Sigieri si sia meglio informato
della dottrina dello pseudo Dionigi; e da essa ahbiae
tratto la conferma teologica @ cul il suo sentimento
pergonale tendevas insomma una giustificazione seman-
tica alle sue prefercnze formali. I libri poteva averli
sottomeno & Saint-Denis. Infatti un manoscritto dei te-
ati greci, che Imigi il Pio aveve ottenuto dell'impcrato-
re bizantino Michele il Balbo, era stato immediatamente

depogitato a Saint-Denis; dopo un tedétivo poco bril-
lante, quei testi erano stati egregiamente tradotti, in
latino, naturalmente e commentati dal grande - Giovenni Scoto;
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e fu in tali traduzioni ¢ commentarii, che Sigieri sco-
prl non soltento la sua arma pilt potente contro S, Ber-
nardo, ma anche una giustifibazione filosofica di tutta

la sua attitudine verso la vita - e verso 1'arte -.

Non ci intorcssa qui fare un'analisi come

plete del pensiero doﬂﬂ&seudo Dionigi, delle suc ascenden- )
ze e delle sue implicazioni, ma piuttosto vederc quel che da
es8s0  poté trarre Sigieri. Secondo il teologe greco, Ll'unie-
verso - inteso naturalmente alle greca comec"cosmo': vale

a dire come oggetto unitario ordinato per mezzo dell'ap-

monia reciproca delle parti e della coesione dell'insie-

me -~ & creato, animeto ¢ unificeto dalle porpetua realiz-

zazione di quel che egli chiema la "luce sovraessenziale"

o anche "l'invisibile sole", Essa emane da Dio, designato

come Pater luminum, di cui Cristo & la ‘“prima irradia- y
zione" (#{ () Eaé.'ﬁﬂ*og = claritas) per mezzo della quale @wufoﬁgﬁ
il "Padre & stato rivelato al mondo" (Patrem clarifica-

“vit mundo") 9

Per lo pseudq'éreOPEgita vi & un'enorme distan-

z& tra la sfera pil alta, puramente intelligibile/dell'esi-
stenza, e quella piu bassa, quasi soltento materisle; ma
non vi & tra le due scparazione insormontabiles vi & gerar;
chia, non dicotomia, Perché anche la pill bassa delle cose
create partocipa in qualche mispra dell‘essonza di Dio - ¢
umanamente parlendo , delle qualitd di veritd, bontd e
bellezza.

3: processo;per il quale l'cmanazione della
ﬂuce ﬂivinn secendge fir yunsi ad annullarsi nell'oscurith

della materia frammautandosi in quel che ci appare come

) s asgomenls & shi sulup b s A aro peasel, eXels ol Gae of X Coanbnpit,
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un inintelligibile ammasso senza significatc dl corpi matewn
riali, pud sempre essere invertito in una ascesa dalla
confusione e dalla molteplicitd verso la puritad e l'uni-
cita. Questa operazione pué essuré compiuta dall'momo

non gid ennullando la sue corporeitd fisica, me al con-

% trario, secondo lo pseudo AreoPagita’ anime immortalis

corpore utend, cioé proprio valendosi delle sue perce-

zioni sensorisli ed immaginazioni controllate dai sensi.
La nogtre mente pud innelzarsi a quel che non & materia-
le soltanto sotto la "guida manuale" di cid che & mete-
‘riele (materieli manuductione). Anche ai profeti la Dei-
t4 e le virth celestis®® possono apparire soltanto in

qualche forma visibile. Ma c¢id & posgibile perche tuttc

le coge vipibili sono "luci materiali" che specchieano le
"intelligibili" e in ultima istanzae la vera luoeFella
stessa Divinitd : "Ogni creatura , visibile o invisibile,
¢ una luce immessa nell'essere dal Padre delle lucie....
Questa pietra o questo pezzo di legno sono una luce per
me....Quando io percepisco tali qualitd (ciod intelligo:

e vedremo quali sono le proprietd che rendono le cose,

il mondo intelligibile per lo pseudo Areopagita) in questa

pietra esse diventano luci per me, vale a dire, esse ni

illumineno (me illuminant) " Cosl 1l'intero universo mate-

riale diventa una grende "luce" composta da innumerevoli
piccole luci come da altrettante lenterne ("....universa-

lis hujus mundi fabrice maximum lumen fit ex multis par-

tibus veluti ex lucernis compactum"); ogni cosa percetti-

'jg bile, fatta dall'uomo o naturale , dlventa simbolo di cid
che non & percettibile, un gradino sulla via che sale al

clelo; 1la menté.umana, abbandonandosi alla " ordinata
\




BE]

compettezza e luminositd" (bene compactio et claritas)
che & 1l criterio della bellezza terrestr?[éﬁidata verso

Lltalto; "innalzata" alla causa trascendente dell™ordine

¢ luminosgita", che & Dio.. Questa ascesa dal mondo ma-
teriale all'immatoriale per gradi di "illuminazione" ¢
cid che lo pseudo-Arcopagita e Giovanni Scoto indicano

- in contrasto con l'uso teologico corrente di questo ter-

mine - come "appressamento anagogico" (anagogicus mos,

tradotto letteralmpnte : "metodo di andarse verso l'alto");
cd & quel che Sigicri zppunto professava come teologo,
proclaméva come poecta, praticava comg¢ patrono delle arti
¢ Yrogista" di spettacoli liturgici" (1), intendenva rca-
lizzare infine come "architetto" della'sua chilesa., In
alcune delle sue poesie egli si abbandone ad un'esalta-
zione quasi orgilastica di luce metafisica n90p1atonica,
raggiungere il massimo quando e¢gli descrive, quasi
soltanto in termini di luce, la sua nuova bhagilica,
Leggiamo appuntoi/versieuli che riguardano la
cogstruzione della parte veramente niwve di questa chic-

pas quella eseguita dopo il 1140:

Parg nova posterior dum jungitur anteriori,

Aula micat medio celarificata suo.

Claret cnim cleris gquod clarc concopulatur

Et quod perfundit lux nova, clarct opus
Nobi]:'-e"..lﬂill

(Ora la nuove parte pesteriorc della chiese si congiunge con
1'antoriora,

(1) PANOFSKY; op. cit., pp.127 - 128, -

Y
| ”f/y
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La navata sgplende con la sua portae di mezzo rischiarata

Perch® la luce & cid che & luminosamente accoppieto con
la luce

¢ splende il nuovo nobile edificio che & pervaso dalla
nuova luce...)

E' davvero impressionante la moltiplicazione
quasi ossesgsiva dei vocaboli che indicano luminogita:

micat, clarificata, claret enim claris quod clare conco-

pulatur - lux nova, claret opus...; e mentre da un la-

to 1l'ispirazione pseudoesreopagita & evidente ( la lingua
di Sigieri accoglie gqui insieme termini tratti dal lin-
guaggio ancora neoplatonico dei tituli dei mosaici pa-
leocristieni e dalla frascologia della traduzione di Gio-
vanni Seoto del testo greco dello pseudo Dionigi), da2l-
l'altw sono, almeno per me, evidenti le imnliessiovai pro-
priament¢ Bostiche d4i questes pectieas che, come l'erchi-
tottura, avrenno un seguito nei secoli seguenti: fino a
Dante: il quale nella Commedia - in pﬁrticolare nel Para-
digo - @ propriamente gotico: infatti nel Peyvadiso & por-
tata al massimo questa csaltata, ascendente,ianagogica

in senso proprio, quasi ossessive, intensificazione delw
la luce, che & carattore gotico: v?iﬁ.aldire, appartdene

a quell'innovazione delle struttégéfféhe vediamo affere
marsi per la prime volta nell'opera di Sigieri di 8t,-
Denis,

Se interpretiamo alla lettera i versi dell'a-
bate, essl sembrano tradurre un'esperienza puramente
"egtetica': il nuovo, trasparente coro, che ha sostitui-
to l'opaca abside carolingia, sl innesta in una navata



ugualmente,spleuiéute, € 1'inteoro edificio appare perva-
go da uns luce piu brillande che prima. Me le parole so-
no delibereiemenie scclte per essere intelligibili a dif~
ferenti livelli di significato. La formula lux nova eci
da un senso pieno riferito all'accresoiménto delle at-
tuali condizioni di luoc, aumentate dalla nuova archi-
tettura; ma nello stesso tempo richiama la luce del Nuo-
vo Testemento in quanto opposgta all'oscuritd o cecitd
della legge‘giudaica. "Ed il gioco insistente sulle pa-

role clardre, clarugs, clarificare, che quesi ipnotize

z6 la mente nella ricerca di un significato nascosto al
di. gotto delle loro-implicazioni (3%~ {bQ ',
gi rivela come picno di significe ;
noi ricordiamo che Giovenni Scoto 532 /
dissertazione sui prineipii ch'el¥¥ﬂﬁﬂUW%5UD ” 1i
geguire nella sua traduzione dell W\ aa 66“6
aveva cegplicitamentc deciso per il termine claritas co-
me per il pit adeguato a tradurrce le numerose UBPressio-
m groeche, con le guali lo pseudo-Arcopegita denota
lt'irradiazione ¢ lo splendore che emanano dal "Pedre
delle luei". Inoltre vi & un terzo livello di signifi-
cato, propriamente anagogico (nel senso preciso di
¢ ascensionc; di gqucll'aecensione che conduce, attra-
verso gradi sempre piu intensi di luce, dal sensibile
all'inteclligibiie: dall'uomo a Dio): si tratta infatti
di una lucc chw, accentbendosi, escendes come appunto
essa si cleva incsorabilmentc nclla cattcdrale gotica,
lungo le verticeli indinite delle ncrvaturc, dalla pe-

nombra dei valichi &) pieno terra ¢ nei Hriforii, fino
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ai vertioci luminosi (recalmente vertici perchd gli archi [27
e
gono acuti) delle finestre della @laire voie, che, per
, &Qgﬁtét'qu . : Bl
g8,y 8 Chartres, per un'ultima accenfiazione di luce, sa&ﬂéxdmp
ofrapano in rosoni): & dungue una luce anagogica che si

innalze, della materialiti encor greve dei piloni, su at-
traverso nervature sempre pilt esili, fino &l puro, qua-
Si'}?Z?isﬁiﬁle gplendore dellc fincstre., Ed & la stes-
aad3i+g;#g4ﬁ, lo stesso innslzarsi per gradi di lucc
sempre pil intensij che poi ritroviemo nella Divina Com-
media: ancora densa di massiccia, plastica, materiali-
td umana nell'Inferno; ma via via che si sale = ed & un
gammino anche fisico quello che compie Dante: cogl come
nella cattedrale gotica si sale realuente del piano ter-
ra al fastigio - si alleggerisce, perché la opaca matc-
rie diminuisce mentre la immaterialitd della luce paral-
lelamente si accresces fino a che nel Parediso, ¢ piu
negli ultimi canti, si pud dire non vi sia pil altro che
luce. '
Questa teoria dell'illuminazione anagogica
(teoria, come sappiamo} di originc pseudo;&reoPagitégi)
e alla lontana neoplatonica) & benc prescnte nelle mene-
te di Sigieri: non solo oostituisée il fondamento del-
lfimmagine architettonica della sue chicsa, ma @& da luid
.dichiarata egplicitamonte, in questi versi, per es,, po-

st4 sul portal® ai Saint-Denis:

Portarum quisquis attollere quaeris honorem,

Aurum nec sumptus, operis mirsre laborem.

Nobile claret opus, sed opus quod hobile clarct

Clarificet montes, ut cant peor lumina vera.

AL verum Mm%luﬂ Chisfua  janua veora,
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Quale sit inYys por his determinat aurvea portn:
Mens habes ad verum per materialia surgit,

Bt _demersa priusg hec vise luce resurgit.

(Chiwague tw eie che chledi di innalzarti alla gloria di
queste porte,

Non meravigliarti dell'oro e della spesa, ma dell'eccel-
lenza del lavore,

Iuminosa & 1'opera; ma, cssendo acbilmente lumjnosa, l'opern

illymine lo mownti, iy mada qplosee possono procedere ate
traverso vere luci

fino alla wvera lucé, di cui Cristo & la vera porta.

Cosl la porta d'oro definisce quel che vi & dentro (1):

la debole mente umana sorge alla veritd attraverso quel
che & matecriale

o, vedendo quegta luce, risorge dalla sua primitiva som-
' mersione. "),

Questa poegla dichiara dungue, esplicita-
mente, e¢id che nelle altre era soltanto implicito:

la fisloa "luminpsiﬁé" delltopera d'arte ha l'effetto
di "illuminare" le menti dei visitatori per mezzo di una
1lluminazione spirituale, Incapace di attingere la ve-
ritd senza l'aiuto di quel che & materiale, l'anima ¢ gui-
data dalle'wera", sebbene soltento percettibili, luci '
(Lumina vera) delle porte dellarchiesa, Pino alla Vera lu-

ce (verum lumen) che & Cristo; e cosl viene sollevata,

0 piuttosto'risorta (surgit, resurgit) dalla sua oscurita

(1) in evidente doppio senso: quel che e dentro nella
chiesa, e quel che & dentro le cose del moxndo,.-
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torrestre. in maniera analoga a quella di Crisbo che »i-

sorge nelia Regurrectio vel j«cengio chu, coms sappia-

. S, 4t e

mo, arano illustrate effettivamente sopra i. poric di
St. Denis. Anche qui e dunque evidente 1l'ispirazione
pscudo areopagitica di Sigieri: egli probabilmente non

8i sarebbe arrischiato a designare i rilievi dulle por-
te come lumina, se¢ non gli fogsero stati famigliam quei
passi dello pseudo Dionigi tradotti da Giovanni Scoto,

i quali affeimano che ogni cosa creata "é& una luce per
me"; e, per es,, il suo verso " Mens hebesad verum pur
materialia surgit" non & altro che un condensato metrico
della frase di Giovanni Scoto: "....impossibile cst no-
stro animo ad immaterialem ascendere coelestium hierar-
chiarum et imitationem et contemplationem nisi ca-.,
guae secundum ipsum est, materiali manuductione wtatur"
(essso® impossgibile per la nostra mente di innslgzarsi
all'imitazione ed alla contemplazione delle gerarchie ce-
lesti, senza l'aiuto di quella guida matceriale che a cid
¢ commisurata...") . BEd & da fresi come questa: "Mate-
rialia lumina, sive guee naturaliter in coclestibus
spatlis ordinate sunt, sive quee in terris huvmano arti-
ficio efficiuntur, imagines sunt intelligibilivm luminunm,
super omnia ipsius verae lucisg". (" He luci materieli
tanto quelle che sono disposte dalle natura negli spa-
2zl del ciell, quanto quelle che sono prodotite sulla ter-
ra dall'artificio umano, sono immagini delle¢ lucli intelli-
gibili, e soprattutto dells vera luce") che lc lince di
Sigieri "....ut eant per lumina vera .Ahd vorun luﬁen...."

gono derivate.,
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Potremmo continuare in qu.sto nostro esamc, con-

dotto in parte sulla scorta del citato seigio di Panofsky,

fino a pottigliezze anche piﬁ tenui' mi pare perd che gquan- /;
to abbieamo pu¥ cosl rapidamente noteto basti a conwincere

che fu nella dottrine neoplatonice cristiena dello pseudo
Dionigi l'Areopagita, che Sigie;i trovd - possiamo erede-

ro con entusiasmo - la giustificazione, por cosl dire, dcl

suo gusto egtetico, Assuxeﬁdo cid che per lui rappresenta .

1'ipse dixit di San Dionigi in persona, egli non golo ren-

deva omeggio al santo petrono delle gua abbazia, ma anchu
trovava la pilt auborevole conferma delle suc stesse por-
sonali tendenze e inclinazioni. San Dionigi stesso scmbre.-
va sanzionare {contro il p' itanesimo di Bermardo ¢ dei
cluniacensi) l'inclinazionc di Sigieri verso le immagini,
splendenti; la sua pasaiohe inseziabile per tutto cid che
era brillantemente bello, per lloro e gli smalti, pcr i
cristalli e 1 mosaici, per le perle e le pietre preziose,
per le grandi, luminoge, veriopinte vetrate, istoriete
"dalle meni squisite di molti maestri di diverse regionil,
Soprattutto, lo stesso San'ﬁionigi, 1*tuomo apostolico,
evangelizzatore della Gallia e fondatore de¢l convento,
giustificava con le sue parole la nuova forma architet-
fonica ideata da Sigivri per la aostruzione della chiesa
che gli era dedicatas forma, nella quale le magsicce, na-

teriali pareti erano
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Potpemmo continuare in quosto nostro esamc, con-
dotto in parte sulla scorta del citato sesgio di Penofsky,
find a sottigliezze anche pil tenui, Mi pare perd che quan-
to abbiamo pur cosl rapidamente notato basti & conwincere
‘che fu nellea aottrina neoplatonice cristiena dello pseudo
Dionigi 1'Areopagita, che Sigieri trovd - possiamo crede- -
re. con entusiasmo - la giustificazione, per cosl dire, dol
suo gusto estetico, Assumendo c¢id che per lui rapp -~ oo
1'ipse dixit di San Dionigi in persons, egli non s bf{).’{a—zf—— 45@
deva omaggio el santo patrono delle sua abbazia, AQQ MUﬁED&dk,“mﬁQ-«

trovavae la pil autorevole conferma delle suc stesaqqﬁ < €¢
gonali tendenze e inclinazioni. San Dionigi stessc &R%$ aq 66“6?’

va panzionare (contro il puritenesimo di Bernardo ¢ u...
olmans AP I
) 1'inclinazionc di Sigieri verso le immegini
splendenti; la sua passione inseziaebile per tutto c¢id cho
era brillantemente bello, per 1l'oro e gli smalti, pcr i
cristalli e 1 mosaeici, per lo perle e le pietre preziosc,
per le grandi, luminose, variopinte vetréte, istoriate
ngalle mani squisite di moltid maestri di diverse regioni",
Soprattutto, lo stesso San Dionigi, 1l'uomo apostolico,
evangelizzatore delle Gallie e fondatore devl convento,
giustifiuavaicon Lo sue parole la nuova forma architet-
tonlca ideata da Sigicri per la costruzione della chiesa
che gli era dedicatag forma, nella quele le nasgsicce, na-
teriall pareti crano guasl annullete, rese trasparenti,
fino a che "aule micat medlo clarificata suo": ¢ la cat-
tedrale & innondata da un'immensa luce, che & insileme lu-
ce fisica; e luce formele, perchd da consistenza all'inma-
gine delltarchitettura; ¢ luce anagogica, pcerche assicura
ltascendere delltesperienza umana verso la verita divinas
nopus quod nobile claret 101arificet mentes, ut cant per

lumina vera]A Ad verum lumen, ubi Christus:Eanna vera',
anud,

—
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LA CATTEDRALE DI SIGIERI B IL COSMO GERARCHICO DIONISTANO

Non sembra, duhque, gl possa dubitare delle-
connessione tra la "vigione" architettonica di Sigieri e
la dottrina dello pseudo Dion%? L'Areopegita, La cui o-

pera prinecipale, la Gerarchia Celcste egli conosceva, co-

me #'é¢ detto, nellae bella traduzione latina di Giovamni
Scoto; ma di cui anche, con ogni probabilitd, conosceva
< B commentarii-di uno dei maggiori teologi del suo tempo,
Ugo di San Vittore (1137) - ch'era del resto suo amico -. 0 O OO
E, per esempio, l'idea di Sigileri - cosl fondamentale pur
il gotico - di '"usare le vetrate istoriate cowc una "di-
mostrazionevigsiva della teologia dionisiana furono mol-
to verosimilmente inspirate del Canone di San Vittore"(l}*ﬁ
Anche in questo caso, naturalmente, non & che lc vetrrte {
impiombate ¢ istorimte, in so stesse, fossgero sconosciu-
te, in Francia e altrove, e che siano state "inventate"
dall'abate di Saint-Denis. Al contrario, particolarmente

in Francia,esse ecrano d'uso corrente, e da secoli, cosl
dae poter essere considerato cosa fomd e frencuse:

e per ég, il Presbiltero Teofilo nella sua Schedula diver-

sarum_artium - che & il trattato piu completo di tecnies

artigtioca dell'alto Medioevo, prima naturalmente del tardo

(L) VON SIMSON, loc. eit., 120 -

Vo
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"Libro dell'arte" di Cennino Cennini - osserva come cosa
ovviag "'Eﬂiﬂﬂﬂiﬁ in fonestrarum pretiose variegtate di-
1lgit Francia”, takchd 1'Hubert (in Art_p;é—roman, p.127)
pud concludere: " 11 est... un art qui eppartient en
propre & le Gaule: c¢elul de la peinture sur verrc"., —
La novitd di Sigieri, che poi diventerd ele-
mente fondamentale del gotico, st4 nell'aver usato le

vetrate in una connessione orgenice con una forma archi-
tettonica unitaria, che tendeva a sostituire, quale "pie-
no di fondo" dell'immagine, alle massicce materieli
mureglie romaniche, una luce immateriale ¢ splendente:
luce senza dubbio fisice, perch® veniva dall'esterno, dal
‘sole, dalla natura; ma che, prima di penctrare nella chie-
548, dOVeGa spogliargi di coteste sue diretta fisdcita e
tragsformarsi, per mezzo delle vetrateo appunto, necl mi-

stico irregglamento d'une intielleatunalis pulchritudo,
. dnolére, f1glltaver asako la vetrata sccondo 1l signiza-

cato areopagjiticd che reggeva tutta la chiesa: i temi
stessl che illustravano le veirate creno paradigmi sga-

gogici / esPress;fdipinti con la luce che, cone s'd
visto, per la dottrina neoplatonica dello Psoudodionigi
¢ le via gtessa, il mozzo stesso che consente all'uomo
di rigalire RMKOGA\), dalle costretta oscuritd delle e,rroneg,
molteplici materiali apparenm/alla luninosa unicitd ¢ li-
bertd della Veritd ectorna.

I Libri Arcopagitici infinc, giusgtificavano
Sigieri anche nella sua visione politice, di cui gid ab-
biamo detto, e nel suo grande progetto di fare di St.De-
nis la vera capitale del Regno dei Capetingi; 11 luogo
dove si saldave la connegsione, e quasi identificazione
ideale tra il re di Francia e il sento fondatore, e dove

N

\
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11 re apparive come il riflesso terrcno di Cristo. Cid
avveniva durente il sontuoso rito dell'incoronazione,
che trasformava il re, sacramentalmente, in un Christus
Domini, ciod non soltento in un personaggio di.rgngo epi-

gecopale;, ma in un'immagine di Cristo stesso.. Per mezzo & _
di quésto rito - scrive il Keutirowiez, per es, = -Ah”d°‘? 62

" il nuovo governo era collegato pol governo divino e con
quello di Cristo; il vero governatore del mondoy e lé imna-~-
gini del Re e del Cristo erano messe insieme, il pil vici- o
no possibile", - Reppresentazioni siffattc didsy allusive —w X
al significato trascendente della monarghia, non sl lim
mitavaro al rito dell'indoronsziche. Nelle grandi foste

- religiose deil'anno, 11l giorno dell'esaltazione del re era
fatto comnuidere con l'esaltazione del Signore, allo scopo

did rendere 1l"regno terrustre quagi trasparente sullo

sfondo del regno di Cristo". ILa regione anche politice

di teli cerimonie & abbastenza ovidente: la pregenteazio-

ne del re come Chrigtusg Domini. 1lo sollevéva al di soPrg'

anche dei pil potenti duchi. Del resto Sigierd stesso lo 7]
dichiarawa nel suoi scfitfi e particolarmente nella sua .
Vite i Luigi VI, |

~La giustifleazione areopagitica di questo ag-

gunto & -chiara, Lo Pgeudo Dionigi esplicitemente pone in
paf&lleliémonla'"celeéte gerarchia" degli angeli 'oon la ,Lg' ’
gm&i.a ©ecolosiastical che governa la Gittd di Dio sulla — a,wwlua
_terra. ¥4 A Hh ity S g ‘. : SRR ALV IR ;

Nella Fran01a capetingia, la Frencia di Sigie- q;%
o NS 1~ 9 gua*éaa ecclesiastica ¢ politica non erano distin-
te. ‘Tuigi VII® - ghesso quando occorre ostenta il suo rango
episcopale.  Ugo di Sen Vittore descrive la "gerarchia
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umana" per la quale "lg sccioctd, nel suo corgo temporale"
& governata comﬁ un'immagine della gerarchie angelica
in tal modo, ehe ‘dall'ordine visibile degli uomini & pos-

gibile comprendere l'ordine invisibile degli angell. B

Sigieri conclgﬁe‘il suo Libretto sulle congsacrazione del-
~ la chiesa con-una fervente preghiera a Dio perche invigi- - -
bilmente restauri ¢ miracolosemente trasformi lo stato

prasenﬁe in un Regno Gelaéte, .

Ora, per meglio intendere il valore di questa
dottrina - anche in relazione al determinarsi della for-
me, architettonica gotica - giova ripensare alla sue fon=-
te, a quello che possiamo chiamare l'Univgfso dionisianc;

ciod alla _struttura gerarchica dyl mondo, secondo lo

pseudo Dionigi. Essa & uno dei ﬁiﬁ importanti, per tutto
il Medioévo, gebbene, anche in qualche modo del pil curio-
81 esiti della filosofia greca, Sotto le influenze coum-
binaté, spesso antagoniste, della filosofia platoniéa e’
aristotelica, di Tilone, delle gnosi, e dei neoplatoni-
¢i, in parte anche deil neoPitagoriéi; sulla fine del

mondo antico é‘era venuta imponendo una concezione parti-
colare dell'universo e della sua intelligibilité}'quella
'che cominemente he preso il nome di "visione alessandri-
na del mondo", Essa consiste, essenzlalmente, in una rap-
presentazlione graduale del diversi ordini di reélﬁa‘a pay-
tire dal brimo principio, dal quale proeedono tutti, sia .
dlrettamenta, sia con la mediazione degli ordini piu elc-
vatli, If questa tradlzlone di pensiero si situa il mondo
gararohloo dello Pseudo Dionigi. Bisogna tuttavia inten-
dersi,sﬁ'questa gerarchia.

. Gerarchia non va intesa ncl nbstro genso cor—

rente, che & prevalentemente sociele o politico; e nemme-
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no in gengo cosmologicoy il mondo dionisianc ¢ ¢sgen—

zialmentce il nondo delic intelliigenzc ¢ la gerarchia che

gli corrisponde ¢ una graduazione di invclligibilita,

per cui insomma si pud dire che la struttura gerarchica
¢ per Dionigi il modo ., per mézzo del quale il mondo divie-
ne intelligibile; quel che sarebbe informe ¢ incomprensi-:
bile caos diventa coswmo, Vi & certo noto che a differen-
za di altre filosofie ¢ cosmologie -~ l'indiena, la cinese,
ete. - ¢id che & caratteristico del pensiaro greco, -ed &
divenuto poi fondamcntale per tutto il pensicro europeo,
gi pud dire, fino ad BEingtein ¢ a Plank = @ che il mor-
. e

do & un oggetto dato, che noi possiamo compivenderc perche

ha un ordine in sé: un ordine razionales vale & dire;
la cui struttura corrvisponde alla struttura della nostra

ragione, ed & percid chc & compremsibile., Se¢ non vi fos-

‘8¢ questa corrispondenza noi uomini - pensavano i greceil

e in fondo-tutti dopo di loro - noi non potremmo capi-
fG nulla dell'universo, Di conseguenza, 1'anina dell'uomo
e le. sue espreésioni'finolall' assetto sociele fino alla
cittd ed allo stato por esscre quel che debkono essere,

S

debbono - -, yiproduryre, ciascuno a lor modo, l’ordine che

rOELE l'universo; ¢io ¢che cogtituisce Ll'acconrdo interno

del su01 elementi, l'armonia reciproca delle parsi e la
00031oneld011'1nsleme. Questo ordine, non solo assicura
all!universo‘in?sé la sue vera unita, ma. & anche l'unica
garanzia per noi della sua intelligibilitd ¢ delle sua
bellezza: &, per il nostro pensiero'logico, intelligibi-

lej per la nostra contemplazionc cstetica, & guel che di-

‘ciamo bello. Questl sono luoghi comuni deila filcsofia,

della sogpoelonia, della politica e persino dell'aantropo-

A

{1
— Planele

bR
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logia antiche; e rimangono alla base della dottrina del-
lo Pseudb-Dionigi, Le strutture fondamentali chc assicu-
reno 1l'ordine ( e quindi 1'intelligibilitd) del cosmo
greco sono,‘anzitutto, la T o % t ¢ che possiamo tra-
durie genericamente ma impropriamente con ordine, con

maggiore proprietd con disposizione, vale a dire come po-

sizione reciproca di elementi in un ordinamento spaziale.

Cotesta T ctg . ¢ viene dallo Pscudo Dlonlgl "oristienizza-
#e

ta" nella sua gerarchia appunto, secondo la quele la r\> l(

non & soltanto disposizione, ma comando, un §4eﬂgfdl Dio.,
L'ordine infatti & inseparabile dalla stessa natura divi-
na: Dio stesso & ordine ¢ principio d'ordine; & dunque
chiaro che la L&gld/ che si realizza nclle. gerarchiec
non & soltanto un accidente felice e fortuito; ma & l'e=
qqggigai stesga dulla volontd divina, Alla nozione di
d\} .I d strettamonte legate la nozione i Wéir/uoj .
Anche questo terminc significa ordine ma con un'accezio-
ne diversa, pih ampia e coﬁprensiva di'btfwg,’/ , perche
include anche un approzzamento positivo - pid che col

semplice ordine, potremmo recedcrlo con buon ordine —.

; ' ;
Questa nozione di wos poy, come saprete, cra parti-

A%

EQecuniihg

Lo

_nesdeddo

colarmente amata da Platone - probabilmente por quanto egli

aveva di pitagorico nel suo pénsiero - ricordate per es.
il passo ia: " I saggi o i a. ; a
11 passo del IGQrgla I's &gl Callide , affermano
che il cielo e la terra, gli dei e gli uomini sono lega-
ti insiewe dall'amicizia, il rispetto dell'ordine, la mo-
deragzione e la giustizia; e per questa ragione essi chia-

mano 1l'universo cosmo, l'ordine delle cose, non il disor-

.
L&ﬁﬂa&

& % : . . -~ b] -~
dine o la sregolatezza ( KO3 Mof .o dvy aShigy

] 3 - " 5
Ou\ff x\ﬁohd_v.&i‘/~ ). Tu non ci fai attenzione, io
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‘eredo, malgrado tutta la tus scionza, e tu dimentichi,

che la corrispondenza geomotfica ¢ onnipossente tra gli

dei come tra gli nomini". E nel Fedrq&Platone slavvicina 4')
ancor piu a quelli che seranno gli sviluppi del necoplato-

nismo e delle stessa dottrina dellc Pseudo-Dionigi "Zeus

¢ seguito da un'armeta di Dei ¢ di Demoni, che & ordina-

ta (KEKOe mu MM ¢ v #\ ) in undici sezioni.....Hestia
rimane nella casa degli Dei, tutta sola. Quanto agli al-

tri, tutti coloro éhe, in numero di dodici, hanno ottenu-

to rango di Dei conduttori (Te¢tTw M {doa ﬁ}al Ju- f} 4
.sono capi di fll% del loro rango dcl rango che @& stato a8- /a—
sugnato & ciascuno (Wt a Ld% '] J va (37 fr4 xg}h] "ecc,
S'agg1ung¢ poi Aristotile il gquale combatte 1'0p1n10nc S [ € EE
condo la quale 1l'ordine dell'universo YA Vo M2f) se-

rebbe opera del caso 0 della fortuna. Nellg Figica, por

eé., egli afferma che l'ordine & esscnzialmente legato ale
l'intelligenza e aila natura che preecdono fortuna ¢ caso,

In tutti gli esgscori la natura & causa d'ordine, ¢ L'ordine

¢ ess0 Btesso Proporzione. Non & il caso di continuarc con

ltesame di tutte la filosofia greca - che, por quenti die

versi atteggiementi possga avere, conserve sempfe questo

principio fondementale dell'universo come cOsmo. Il da=

pitolo al quale attinge lo Pseudo areopagite & natural-

mente l'ultimo della grande filosofia greca, quello delle

ultime sistemazioni ne0p1atoniche. Quegte hanno fornito

a Dionigi una teoria della conoscenza angelica ¢ umana,

-¢ho la scrittura, l'inscegnamento concreto del Cristo e

della Chiesa giustificava nelle sue linee egsenziali,

m& che non aveva egpresse con prbCiSlOHG- Dionigi la

esprime, in termini ncoplatonici certo' pur es., 1l suo
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mondo engelico ripete il mondo dellc anime déi neoplatoni- >/

ci: & qualcosa di mezzo tra l'eturnita ('f-\;. /A g’;g) e il O({WI/Z
tempo (ﬁfqunz,é gottomesso ad una certa durate che, libe-

rata dalle condizioni materiali della nogtre conoscenza,

lascia tuttavia sussistere delle probabilita di progresso

nelltilluminazione divina . Cid deriva senza dubbio da Pro-

clo, Ma Dionigi ha anche qualcosa di suo, di nuovo: ed @

proprio questo che ha maggior valore per il nostro problee

me, per il problema del goticos: perche & a quest'aspet- In
to della dottrina cosmica, che il pensiero del Medievale- — Medio eda
occidentale e in particolarc guello di Sigieri, aderisce; \
pil precisamente, & su di esso che fa perno anche il con-

cetto propriamente gotico (sul quale ritornercmo in se-

guito) dell'arte come scienza , Vi & in proposito una te-
stimonianza curiosissima, relativa alla fabbrica del Duowmo

di Mileano., Come sapete,'la costruzione di questa specie

di monstrum architettonio andd talmente per le lunghe

che non & ancora ‘terminato (donde la locuzione milanese

Fabrica del Dm per indicare una lungaggine che non fini-

sce mai). Tra i molti architetti ¢ ingegneri che furon
chiamdti a progettare, costruire, giudicere, consigliarec,
ecc., (di varic parti d'Italis, ¢ francesi, ¢ tedeschi) vi

< {

fu un Giovanni Mignoto (gJean Mignot) di Parigi, dalle

cui discussioni con i costruttori milanesi ¢ coi fabbri-
cieri della Cattedrale, c¢i & stato conservato il resocon-
to testuale negli Annuali delle Fabbrica del Duomo; dal
gennaio del 1400 in poi Risulta da cotosti Yverbali" del-
le sedute che a un certo momento il Mignot, dopo un lun-
_ go dibattito, nell'impossibilita di spiegare il suo punto

di vista, taglia corto con una frese egtrememente signi-
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ficativa delle duc inconciliabili pcesizioni di fronte al-
l'arte: quella diciamo intuitiva (la milanege) e quella
per cosl dire razionalistica (la propriamente gotica):

Arg, sire scientia nihil est.Per 1l'architetto parigino,

il Duomo di Milano, essendo un compromesso tra scientia
¢ _ars , diventa "nulle", non ha significato, perche ap-
pare come una non riusclta imitezione della cattedrale
ideale, che & invece, gecientia,

Gli studiosi di questo singolare documento -—chc
a ben interrogarlo, ci pud offrire un vero trattato della
;teoria gotica dell'architettura, e percid ci ritofnaremo,
se ne avremo il tempo - il Panofsky, per és., 0 lo Acker-
mann, hanno riconosgciuto il carattere ¢ l'origine plato-
nici della posizione del Mignot, naturalmente spiegando
che quel che un goticd intendeva con scientia o anche
doctrina, riguardo all'architettura e all'arte in'gonero;
era cosa ben diversa da quel che,inténdiamo noi con scien—
gg.lo credo si possa precisare, nel genso che secondo ne
anche qui ¢ evidente, che alla base del concetto di scien-.
za dei gotici non vi 2 tanto un generico platonismo,
guanto piuttosto la dottrina dello Pscudo-Dionigi 1'areopa-
gita appunto ( che -certo, come 5'2 visto, aveve tanto ai
platonico in #&). Per Dionigi, la gcienza & attivita ume. -
‘na, che si gvolge nelle dimensione non deil'eternité Ga}u;V )
me del tempo C\Qofuorg ): -la scicnza dunque presuppone
ingieme 1o spazio ed un tempo sﬁazializzato. La materia-
1ith dei simboli e la’fremmentazione doll'opera nel ten-
PO s0no per Dionigi i mezzi per metterc 1'Uno ella portaw-
ta delle nogtre'intelligenze limitate: l'inesprimiﬁile &

egpresso, ciod che sfugge ad ngni forma prende una forma
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sengibile; l'eterno entra-nel tempo. Per questa via il Tra-

scendente oi diviene accessibile, ma alla condizione che,
con un movimento inverso, le nostre intelligcnze gi in-
nalzino dal piano spazio<temporale della forma espressa al-
la contemplazione puramente intelligibile ed alla perfetta
unione, L'anagogia della nostrae esperienza umena non si
opera dunque, non pud operarsi in una dureta puramente Spl—
rituale. Essa deve vincere le rc31stenzc dello spaz1o ing-
rente allo "schematismo" simbolico ¢ le resistenze d'un
tempo gpecializzafio inseparabile dalla frammentazione dol--""-'>r'“”‘?—"“ﬂ‘."’"“l:l
la forma. Questa & appunto la scienza per lo Pseudo Dioni- .
gl 1'Areopagite; e & questo ambito di pensicro, apparticene
fondamentalmente anche il concetto di scienza dei gotici,

La vera architettura, essi dicono, sine scicntia nihil est,

non ‘tanto percheé.abbisogni di una teenica costruttivae par-
ticolarmente rigorosa, gquanto perchd nella sua Ld-@ 1 -
nella disposizione dei suoi elementi, delle sue strutture,
dei suol speazi, secondo un ordine preciso, fondato au rep-
porti geometrici - realizza un'imunagine del cosmo: ottenu-
ta con elementi concreti, sensibili, non con essenze inua-
teriali e pursmente intelligibili, non vi & solo luce in
une. cattedréle, vi sono pilastri ed archi e oglve e trifo-
ril e finestre: elomenti metorisli, dunque, che in se stoge -
‘8l si oppongono alla vera luce della pure infelligenza, se -&”wwuﬂk@
non fogsero disposti appunto secondo una‘tul%’uj un ordie

ne, che & solo essc garanzia della loro cosnicitd, ciod in-
telligibilité. Percid, come vedremo (d4d & GV1dentlssimo,

del resto, nel libretto
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di Villard de Honnencourt) .l'autentica architettura gotice
tonde ad esserce il pill posgsibile disegno lineare geone-

ggigg’ per ridurre al minimo gli clementi materiali sen-
sibili, @ per dare 1l massimo risalto invecec GQQu,'E«_slf
alla disposizione geometrica dell'ingione e dei suoi par-
ticolari, E'questb appunto, & cid che la dottrina éreoPau_
gitica ¢ i seguaci parigini di cssa, & cominciare de Si-
gieri, chiamavano scicntia. S'intende dunque, come l'ar-

chitetto Parigino chiamnato a giudicare il Duomo di Milano

abbla potuto = ai suoi contradditori che sostenevano, piut-

tosto grossolenenente, i diritti dell'arte quale inmedia=-
ta adesione delle sensibilitd all'immagines~dichiarare!ars
sine scientia nihil est. Dal punto di vista gotico infatti,
un edificio che non realizzesse quells taxis , quella

cosmicita che, seccondo lo pseudo Dionigi, & gevanzia dol-
la intelligibilitd umena delle veritd divina, non ers nul-
la, nommeno esteticamente: perché la stessa bellezza 4l
un oggetto - almeno da Pitagora, Platone, Plotino ¢ fi-
no a Dionigi -~ ¢ asgsicurate dall'armonia, dalla concor—
danza, del rapporto equilibrato delle parti, insomma dal-

la strutture cosmica. -

L. i&w
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LA CATTEDRALE GOTICA NELLA SERIE DELLE ARCHITETTURE "COSMICEZ"

A questo punto taluno, giustamente, pud osser-
vare che tutte yueste congidcrezicni pogsono cggore into-
resganti, ma non hanno in realtd valore alcuno per una

critica d'arte concreta, Le considerazioni culturali, in-

fatti, per quanto sottili; per guanto appaiono, astratta— fﬁﬁ;dho

mente, pertinenti, si rivelano irrilevanti quando poi ve-
niamo alliesame, ¢ a un tentativo di caratterizzazione cri-
tica, di quel solo concreto, che & l'opera dtarte nella
sua rcaltd formele. <E*~ il caso della'cattedpale gotica —_
sembre essere tra tutti, forse il pit probante, a favore
di questo assunto. Non c'é da dubitare, infatti, che il
pensiero-di Sigieri forse natrito di dottrine pseudoareopa-
gitica, e ¢h'egli intendesse fare della sua nuove catte-
drale un "gimbolo" formale del cosmo areopagitico, Ma co-
testa intenzione era tutt'altro che nuova, anzi aveva gid
avuto interpreti pil diretti e ben piu qualificati di Si-
gieris comd s'? visto, cotesti erano stati i teologi bie-
zeantini nella cerchia di Giustiniéno, e i geniali archi-
tetti dolla grande Santa Sofia di Coséantinqpoli, la
quale fu appunto la prima chiesa nella quale prendegse fore -
: mé.l'idea di considerare l'eéificio di culto eristiano

come un microcosmo , riproducente il "tipo" dell'Univer-

80, del cosmo cristliano precisamente secondo la taxis, la
. gerarchia dello pseudo Dionigi, Ora,SantaSofia esiste; &—

& facile paragonarle alla cattedrale gotica; e non si potreb-

4
&=

Ml
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bero immaginare forme piu differenti.

Molti autori cristieni, infatti, dal IVO se-
colo in poi, avevano paragoﬁato le chiesa alla Gerusalen-
me Celegte, ed evocato_ii Cielo, parlando dcl soffitto 0
dell'abgide delle basiliche; Ma questo sinmbollsmo cosni-
co, ancora soumario e incompleto, non sembra aver trovato
uné& espressione eompiuté nell'architetture paleocristiana,
e a fatica e incertemente possiamo forse riconoscerlog. ri-
flesso dell'iconografia (soffitti e volte stellate; che
tuttaviaj come nel cdso delle cupole del Mausoleo di Gal-

la Placidie a Ravenna o' in altre analoghe, eran motivi
di significato pin apocelittico, che propricmente arcopa-
gitimo). ' '

E!' certo possibile, che nelle basiliche pri=
nitive la leggera architettura decl oiborio alzato sopra
l'altafe evocagse 1'Universo: ancora  nel 3° sccolo, nel
battistero di Dura Eurdﬁq, delle-stelle su fondo azzurro
decorano la volta di un beldacchino di questo tipo (al di

gopra della fonte battesimale), il guale divienc in tal

modo simbolo del:firzﬁamen’coe Ma, in mancanza di monumen-
ti di siocuro significato, non sappiamo se questo simbolismo
sia stato. applicato sistematicamente ai ciborii delle ba- °
ailiche paleocristiané. "In ogni caso l'architettura stes-
sé crisgtiana basilicale non sembra averlo accolto., Il suo
sighifiéato‘éldiverso; ho cercato di chiarirlo altre volte,
e riassumerd ancora brevemente il nio pensiero,‘perChé
avere le idee chiare é questo pr0posiﬁo & condigione eg-
senziale per intendere anche la rqgione,(o una delle ra-
gioni), della diffprenzanormale tra la cattedrale gotica

e la bizentina, sebbenc embeduc siano semanticamente ingpi-
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rete alla stessa fonte e vogliano essere ambedue cgpressio-
nil dello stesso cosmo arcopagitico.
Lia basilica paleocristiana (non bizantina) an-

zitutto non definisce una forma obbiettiva di spazio: c¢id

¢ evidente dalle sue slease strut%ure fondamentali che ap~
paiono singolarmente sconnesse, Lé bagilice paleocristiena
& in realtd una sorta di capannone, di hangar, di vano co-~
porto di tettoia ,‘ii tetto a cepriate, pcr es., sembra
esservi stato aggiuhto, per cogl dire " a cose fatte"; non
he lea minima funzione di conclusione dello spazio. Le pa-
reti sono leggere, sono semﬁlici, egili diaframmi
senza gogtanza: 1 sostegni sono fragili, e cosl slegati,
che si direbbe che 1'insieme minacci di decomporsi., B tut-
to: pareti coperte di lastre di marmi policromi, colonne
gsonza plasticita, capitélli ridotti a trafori, ¢ infine mo-
seici, e le stosse finostrés tutto @ colore gonza sostan—
za, plastica; E' dunque negativo dal punto di vista d'una
rappresentazioqg_dello ppazio; ma percid stesso favorisce la
goluzione dell!immagine afohitettOnica‘sul pieny. Lo spa-
zio della navata della basilica paleocristiaﬁa appare dun=-
que liberato da ogni sostanzialitd classica. Esso non & for-
mato, non & nemmeno misurato: o meglio, le due misure non
gono nell'ordine dello sgazio;ma del tempo. V'@ il ritmo
rottilineo dei colomnati - un ritmo monotono, un temmo di
‘palmodia dove si inse;isce-il tempo vivente del fedele. I
colonnati paralleli dolla navate procecdono processionalmen-
te e lo accompagnano nel su6é movimento verso L'altare, Vi
&, 30prattﬁtto, il suporamento di ogni residuo plastico,
"tattile", e la soluzione totalmente cromatice - ciod tom-
porale =~ dell'immeginc.
Ed & proprio porchd sono liberate dal signifi-
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1 |
cato strgttivo e stﬁtico, quagi ggeneciante dalla copertu~ _‘%anc;dt:
ra ¢ dal rapporto "eclassico" tra pesi ¢ registenze (signi-
ficativa & l'inserzione del pulvino tra il capitello ¢ la
caduta degli archi) che questc colonne pogssono esgsexe di-
gciolte, por cosl dire, in tumpo. Qui, ancora, possiamo
riconogcere una analogle con le nostra, attuale attitudi-
ne spilrituale., Heidegger, per es., - come nota G. C.Argan
a proposito di Gropius ~ definisce lo spazio, in rapporto
al nostro in der Welt sein, in cid che & simultaneamento
distanza da superare (Entfernung), ¢ digpozione delle co-
ge in un ordine determinato (Ausrichtung). E' dunque l& no-
stra azione, & l'impiego del nostro tempo, quel che divie-
ne la cbndizipna di ogni desgignazione di spazio. ILa stes-
sa cosa, senza dubbio, g'efforma anche nell'arte paleco-
cristiana, in particolare nella basilica.

Me bilsogna anche dire che le analoglie non van-
no pil in lﬁ di questo punto, Per noi, oggi, la nostra a-
zione pud essgere detorminata da un'infinitd di ragioni, o
meglio, da un'infinitd di problemi, che non possiemo pilt
ancorare alla stebilitd immobile Q'una "veriti" metefisica ciod
extratemporale, del mondo. Per il cristiano primitivo, in-
vece, l'azione si costituisce in une designazlone dli co-
sclenza, che ha valore solo perlil rapporto con Dio. Par
il criétiano primitivo, come per noi, non vi & pilt posto
per un'arte della terza dimensione, vale a dire dello spa-
zio come prbfbndité: guesto gpazio & evidentemente‘quello
di cid che neil'Qttocento di diceva la '"natura" - ¢ del-
1tillusione umena. V'é dunque nella bagilica cristiana,
come anl'architettura dei nostri giorni, una "dissoluzio-

ne dello spazio plastico,"
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Ma vi & anche una "formazione, 'nuove, stabili-
ta appunto sul repporto tra il Ffedele, l'uomo (dimensio-
ne dell'egistere") e Dio (dimensionc dell'"essere"): di
raglone artigtica. sul rapporto tra 1a.ﬁemporalité in at-
to (lo gpazio smateriaeto, disciolto e ricomposto in ritmo
della navaete) ¢ la spazialith contemplata (forma di spe-
zio definito sottratto alle variazioni del tempo, del pre-
sbiterio ehe contiene l'altare, Il rapporto in quest'opera
d'arte che ¢ la basilica paleocristiana,'é inseindibile.
Vi & un punto di convergenza, di coagulazione dello "spa-
zio" e del "tempo': vi & ﬁn centro, the & l'altare, in-
quadrato dall'arcosolio, oeoncluso dell'abside. Arcoso-
lio ed abside legano le due schierc gimmetriche dei colon-
nati, sono il centro figurativo delliedificioi tutta la

forma di questo, dﬁnque, definisce una dimensione proiet-
tata oltre quella del mondo~-natura; ma che &, a suo modo,
formata, ' ' ' 7 ‘ : "

Il fedele cristiano dei primi sdcoll ordina
l'immagihe apaziale della sua chiesa cui é'adegua il batte-

re del suo tempos entro la quele egli non si annulla in
estapi miatica o in astrazione metafisice, me attualmen-
te vive entro une struttura che lo protegge e lo salva,

_ Montre nelle cristianitd occidentale si impo-
ne la basilica longitudinale latina, che rimarrd dominen—
te fino a tutto il Medioevo, .fino al gotico - e in fondo
fino ad oggi ~ la Cristianitd greca, a Bisanzio - passati
i primi due secoli di cultura e di gusté sostanzialmente

comimd,, adotte @bltrﬁ decisamente, come tip:c di tempilo C7 K Lb’ﬂ’



per le riunioni liturgiche, quello delltedificio accentra-

- to, cruciforme, coperto da cupol:. (id sembra, a prime 4
¥

vista, inspiegabile; na lqkspiuga appunto riflettondo che A St e
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vagto Mondo; non per le¢ sue dimeneioni, me per il tipo",IV);
deva avere tre facciate uguali (“unico & 1l tipo dellc tre
facciate" perchd & il "tipo delle Trinita", XII, XIII);
éoprattuﬂm, deve essere coperto da cupola‘("il suo tetto

¢ teso come i cielis véltato-e chinso; ¢ inoltre ornato di
mdsaioi d'oro, come il firmamento di stelle brillanti" V),
perchd "la sua alte cupolas....& paragonabile al cielo dei
éieli" Vi), Le cupoia poli dev'esserae spalleggiata da quab-
tro arconi perchd " i suoi archi, vasti e splendidi, rap-

presentano 1 quattro lati del Mondo, 0ce, ! (VII).
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Antenio, infatti scrive Procopio, era "l'uo-
Amomo pit insigne per il magistero della/*ﬁ\4¢d|«/ﬁf y non
soltanto di tutti quelli ded suo tempo, ma anche di guan-
ti erano vissuti asséi tempo primaﬁdi luis interpretava
ltentusgiasmo dell'imporatore, regolando nel-dovuto modo il
compito dei varii arteficij ed approntando prime i disegni
della futura costruzioney e¢ con lui era un altrgﬂ ‘&&JOiiJHu

di nome Isidoro, di nascita Milesioc, uomo di grande intel-
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per le riunioni liturgiche, guello dell'edificio accentra- ! > 21

' Y = ¢ » (\J‘
to, cruciforme, copcrto da cupole. Cio sembra, a prima 54{; 156
vista, inspiégabile, ma lo spiega appunto riflettendo che
lLtidea di considerare l'edificio di culto cristieno come l\\'f‘

un mnmicrocosmo, ¢ di dare ad e¢sso quindi una forma convee

niente ad une riproduzione, ridotta, dell'Universo, venne T
coneretandosi nei teologi e nei liturgisti bizantini, del-
la scuola dello pseudo Dionigi 1'Areopagita, verso il ‘%00,
Cotegta idea sard csprossa per la prima volta da San Mas-
simo Confessore; ma la troviamo applicata a un edificio
concreto nel VI® secolo: questo edificio & la chiesa di
Senta Sofia di Edessa, di cui ei & pervenuta una descri-
zione particolareggiata in versi, in lingua siriaca, del
VII® secolo. Questo testo appunto dichiara csplicitamente
che la chiesa, nel suo insieme ed in ogni sua parte, ha un
preéiso significato simbolico. L'edificio vuol essere 1'in-
magine del Cosmo: riproduce le forma dell'Universo con' &
raffigurato dalla scienza del tempo, come si pud vedere per
@8., in una miniature della Topografia di Cosma Indico-
“pleuste: un solido a quattro facce sormontato da una vol-
tag¢ ¢ Quando questo importaente inno siriacqfsco-
perto e pubblicato col commento archeologico di Angr¥ Gra-
bar, io osgervai che, secondo me, la chiesa di DIdessa, co-
gtruite da Giustiniano, non poteva esscre che un riflesso
delle sua meggiore sorcllae, la S.ta Sofia di Costantinopo-
1i (e cid & stato subito sccettato da tubti gli studiosi,
a cominciare dallo stesso Grabar). Il medesimo imperatore
Giustinieno,infatti, aveve fatto erigerec la selebre Gran-
de chioesa, palladium di Bisanzio, cepolavoro dell'architet-
tura bizantina, E semmai una chlcsa ebbe ragione di sin-
‘boleggiare 1l cosmo, questa era Santa Sofia di Costanti-
nopoli; 1l principele santuerio dell'lImpero cristiano uni-
versale, collegato al palazzo del capo di questo stato
teocratico, rappresentante in terra del Cosmocratore Com=
leste: santuario colossale; dove lL'imporetore veniva a
portare solennemente le sue preghierc e le sue offerte al
Cristo, suo Sovreno nel cielo. Nessun'altra chiesa, per

le sue funzioni, insicme religiose ¢ politiche, si presta-
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niente ad une riproduzione, ridotte, dell'Universo, venne
coneretandosi nei teologi ¢ nei liturgisti bizantini, del-
la scuola dello pseudo Dionigi 1'Areopagite, verso il '500,
Cotesta idea sara cspressa per la prima volta da San Mas-
gimo Confessore; ma la troviamo applicata a un edificio  ’
concreto nel VI® secolo: questo edificio & la chiesa di
Santa Sofia di Edessa, di cui ci & pervenuta una descri- |
zione particolareggieta in versi, in lingua siriace, del
VII® secolo. Questo testo appunto dichiara csplicitamente
che la chiese, nel suo insieme ed in ogni sua parte, he un
preéiso significato simbolico, L'edificio wvuol essere¢ 1'in-
magine del Cosmo: riproduce la forme dell'Universo con' &
raffigurato dalla scienza del tempo, come si pud vedere per
es8.,, in una miniatura della Topograefia di Cosma Indico-
pleuste: un solido a quattro facce sormontato da una vol-
tag¢ Quando questo importante inno siriacqfusco-
perto e pubblicato col commonto archeologico di Andr¥ Gra-
bar, io osgervai che, secondo me, la chiesa di LEdessa, co-
gtruite da Giustiniano, non poteva esserc che un riflesso
della sua meggiore sorella, la S,ta Sofia di Costantinopo-
1i (e cid & stato subito accettato da tutti gli studiosi,
a cominciare dello stosso Grabar). Il medesimo imperatore
Giustinieno,infatti, eveve fatto erigere la sgelebre Gran-
de chiesa, palladium di Bisanzio, capolavoro dell'architet-
tura bizantina, E semmei una chilcsa ebbe ragione di siu-
‘boleggiare 1l cosmo, questa era Santa Sofia di Costanti-
nopoli; 11 principale santuerio dell'lmpero cristiano uni-
versale, collegato al palazzo del capo di questo stato
teocratico, rappresentante in terra del Cosmoeratore Cow
leste: santuario coloésale; dove lL'impecratore veniva a
portare golennemente le sue preghierc e le sue offerte al
Cristo, suo Sovyano nel cielo, Nessun'altra chiesa, per
le sue funzioni, insicme religiose e politiche, si presta-
va meglio all'applicaziono del simbolismo cosmico. Ora,
come Santa Sofies di Edessa, la Grande Chlesa di Costanti-

nopoli adottd lo schema architettonico di un cubo sormontato
tl-‘- biac, (ru’f‘x‘" ‘
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ligenza ¢ degno di assistere Ll'imperatore Giustiniano",
Agathias (ca. 536 o 582) Antemlo”tuﬁw"etj Moy Uuryu
\JpﬁEdeu at CJ M/ ndmjlkxyq Sf‘*’JuvﬁfM&de”'F".
Antemlo apperteneva ad una famiglisa notevole:
figlio di un medico insignec, Stéfano, ebbe un fratello,
Alegsandro, che fu pure uno dei medici pil famosi dell'etd
sua; un altro fratello, Olimpio, era un celebre avvocato,

ed un terzo, Metrodoro, un rinomato professorc di lettera-

tura. Serisse trattati: ci rinangonoﬂrf ﬂdfduufnﬂ“ﬂfﬂi‘ﬁ"””

ed un frammento del suc trattato sug11 Specchi uwstorii.
Non era, voglio dire, soltanto un cogtruttore: era anche
un teorico, e un uomo di vasti interessi e di profonda cul-
tura certanente aggiorﬁato su tutte le possibilitd, elle=-
nistiche ¢ romane, orientali ¢d ocecidentali, dell'axte di
costruire, e in grado di servirsene, Isldoro, sébbene le
fontl sembrino porld in Qualche modo in sott3ordine, ri-
spetto ad Antemio, nella costruzione di Sente Sofia, era
pure un grande maéstro di géometria. Nel commentario di
Eutochio su Archimede si ricorda o ﬁ1thﬁ¢ﬁ;j,hnxdd\x») f.
f@t{ iepof S&wsa‘no! Isgidoro infatti aveve riveduto l'edi-
zione di Archimede usata da Butochio. Egli & citato enche
nel secondo dei due libri, che furono aggiunti ai Libri
di Buclide. Notava recentencnte il Downey che il libro
LV, scritto da uno seolaro di Isidoro, mostra come in-
serivere certi solidi- regolari in certi altri (un tetraedro
in un cubo, un cubo in un ottaedro, un dodecaedro in un ico-
_saedro, ecc.) ed albri metodi attribuiti ad Isidoro, che &
chiemato "il gran macstro", Egli serisse anche un comaento
al trattatol&¢1¢€t%; A1 Herone, descrivendo uno sgpeciale
compasso ch'egli aveva inventato per disegnare le parabole,
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di goiontig, dwd dOCb()ﬂes - anche in quegto slmlll egli ar-
chitetti gotiei ch'erano anch'0851 dottori -~ con signifiva-
Lome nicadaso lizign! ‘et

He analogo. ffon € necessario 1scen ere alle del
liignot coil costruttori milenesi del Duomo, per aver pro-
ve di cotesto loro atteggilemento. Nell'Album di Villard de

. Ilonmecourt si trova una pianta di un "ideale " chevet di

chicsa gotica, ch'egli ¢ un altro maestro, Pierrc de Corbic,

avevano disegneto. inter ge disputendo, come dice l'iscri-

zione poco pill tarda. Qui dunque noi abbiamo dwearchitetti

delli Alto gotico che discutono un  uaestio, certamente al-

IF

ia maniera dei filosofi scolastici, perche v'@ un terzo nacstbre

che gi riferisce a coteste discussione usando il termine, sp.-

citicamente scolastico, disputare in luogo di, per es., col-
logui, deliberare, o simili,”” E' infatti proprio in questo

tompo, che nel Medioevo, appare la figura dell'architetto
"professionale", uomo di scienza (prime generalmente gli ar-
chitetti erano dei monaci, per cobl dire, dei dilettanti).

Gli arohitetti gotiei invece vengono liberamente scelti

pvcn, r_sosacitaten ingenil, sono ben pagati, autaorevoli,
onoratis il loro ritratto figurae spesso insieme con quello
del vescovo fondatore nel "labirinto" dellc grandi cettedra-
1i. Dopo che Hugues Libergier, il maestro della perduta
chiesa di St.-Nicaise a Reims, morl ncl 1263, gli fu accor-
daso l'onore inaudito di essere immortalato in un'effige che
1o mostra non soltanto vestito con una specie di toga acca-
demica, nma anche reggente un modello dellsa "sua" chiesa -
privilezio questo, di cui prima godcveno soltanto i princi-
pi donateri. B Picrre de Montereau - forse il piu 'purd'di
tutti gli architetti gotici- & designato sulla sua pietra

et _\9 in &%, - Germain—-des— Prés col tltolo di Doector

Loz

-
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Lathomiorun; senbra cholalmeno dalla seéonda metd del Dueccen- .
to ltarchitettq gotico fosse considerato come una sorta di
dottore ir o fo Guune baguides . Tali erano - naturalmente
in filosofia neoplatonica, e soprattutto in.geométria, cone
g'® visto - gli architetti declle grande Santa Sofia di Co~--
stantinopolij non voglio dire soltento dei teonici, degli
ingegneri costruttori, ma personc¢ di alta cultura, perfet-
tamente in grado di impadronirsi dell'idea di Giustiniano
@ dei suoi congiglieri teologi e di realizzaerle in una for-
ma greca - vale a dire, geometrica -. Per realizzare alla
bizantina il éimbolo areopagitico del c¢osno in un immenso
edificio, la preparazionc dei due famosij\ ﬂ\,(txtll Kou era
certo la piu adatta. Alla bizantina, dico e dingue 8lla
reca, ciod come forna geometrica definita, chiusa, contem- C) 5h&@;
plata nella sua integritd plasticg; ed & qui precisamente 1l (22
che gi ritrova la ragione delle differenza tra la cattedra-
le bizantina e la cattedrale gotica. Ambedue attingono il
loro significeto dalla stessa dottrina; embedue vogliono e¢s-
sere immagini del Wosmo @ristiano dichiarato dallo pscudo-
Dionigi; ma cid maelgrado sono diverse, non percheé sia di-
verso il loro significato, na perché & diversa la struttu-
ra della loro veritd, Percid dicevo che quel oche diciano
“ggg;ﬁé_f e qui ne abbiamo una riprova evidente, e si trat-
ta di veritd assunte come assolute - non & metafisica, na
dlalettica; vale & dire non & essoluta, me relativa al ten-
po. Pereid appunto quella che appare astrattamente la medo-
pima "veritd" - la dottrina areopagitica - ha gtrutture
diverse nella Costantinopoli del VI® secolo e nclla Parigi
del XII® e XIII®; e, coerentomente, hanno strutture diverse
le forme di cotesta veritd - le forme architettoniche, nol



aosire eago, dellis catiusrzle bizaﬂtiﬂﬂ @ d&lﬁa oxtibeqrale
z0tica.

i1 "modelio" di Santc Soiia vobe a Costantino-
poli e nell!'friontu greco una luaghissina Jortuna, che si
spiegs ovvieunentc col fatto che sempre poi ned secoli suc-
cesgsivi la cristianitd grees vide ncii'edificic v nella do-
corazione delle chiesa il simbolo de¢ll' aghia sophia, della
saggezza, dell'intelliigenza di Dio ¢ delle sua opera ordi-
natrice nel mondo; e concepi Dio ¢ L'opcra sua scuapre alla

maniera platonica (Dic seoavtrizza dovunque), ed il mondo

come un cosmo plasticamentec chiuso ed equilibrato in se stes-

g0, Cid portave fataloentu ad une duplicazione, per cosl di-

re, delle formes duplicazionc dullo spezio, la quale riflcet-

te la duplicazionc,; encora platonica del tompo. Ho osser-

vato pil d'une velta che i Greei, pur divenuti cristieni,

non seppero regigturc a lungo ell'antica tuntazione di dia-
deffizzare il tewpo-in due tevaini fissi - il tempo di Dio

che & 1l'eternitd, ¢ il tempo dell'uomo -~ e di lcealizzarli

in uno spazio Qefinivo ¢ mensuretes e ricostituirono 1l'op-

posizione platonics tra uaa postulata contingenza del pre- .

sente ed un'agtpatia ilaobilitd dell!EZitcerno. 4' evidente que-

- . . Y . 0 v 3 - . . . g'{“
gba duplicita in Sante Sofia, anche dalliusternos 1l'edificilo C?sk
¢ chiarvamentc composto 41 due perti distintz, di due blocehi

sovrepnostis Ztuane, definito,{a piapta zuadrangolere phiqu)
che & il blucen 4L hneegzs L'alerce indelfinito -~ a sviluppo

circolars, aperto - c¢he ¢ e cupolz; il »ring ¢ lo spazio

tempo, dove steano i fodeni, gli wondianiy 1'altro & lo spa=-

zio senza tenpo. dove sta Lio. 4AL!iiaturne quoeste duc di- 9] Sh, Sipe

; e - e o ol w P e e o ’W@D
nengionl s0N6C ensuré viu ovildenTl, € 30rnoe goteciilnuaie an--

A

che dalla fuuzimma A1~ fdpe., obhe Gaebe gri @ fondanentale
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ed ha intenzione areopagitica comc nella cattodrale goticaj

na quanto diverso & il suo impiugo ¢ il suo risultato anche
formale. La corona fittissima di finestre che taglia la cu-

pola, come una lama di luce, alla sua base, gtacca,;questo Cieiog

'19’ ‘é%%i d&i?@@/ othjt@rg pobtostantiy Lo—Laoei—eaallog~ L, {aﬁaﬂ?:

giare sospesé; e, sul piano dell'immegine, ne proietta la
volta, che rimane in ombra, verso lontananze insondabili.
Cosl, le luce nclla chicsa bizentina ha il conpito di se-
pararc ancor pilt lo spazio terrestre della ecclesia, abi-
tato dagli uonini, dallo spazio della cupola rutilante
d'oro: forma questa dell'Bmpireo, donde Cristo pantocratore
¢ demiurgo si affeccia sull'orlo estremo dell'antico peric-
chon anassagoréo: s'affaccie e guarda giu, ncl nostro non-
do, me non vi scende, ne rinane, irraggiungibilnente al di
fuori.

I) Cristienesimo occidentale, invece, di diret-
ta eredita romana; non qﬁg%g, non fu metefisico, ma ptorico -
tutte la sua lotta contro le eresie primitive, docetiche,
pep es., ebbe lo scopo evidento -di sharaeggarele storia del-

la selvezza degli womini da ogni avvolgimento metafieico

- . ellenizzante,-Percid 1'occidente rimase fedele al tipo ar-.

phitettonieo della basilieca, dove, como abbiemo visto, non
vi & sgeparezione tra lo spezio umano e lo gspezio divinos
cotesti non sono due tormini -che si oppongdno platonicamcn-

te,. ma cosbituiscono un'unitd di esperienze, si saldano nel

- -

+amnn wrdwrnndn A~T L3 -
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evswvagase quindi che un tale aodul o arcaitettonico e un ta- ) /
le valore della luce =i ritrovino anche nella catbtedrale g0- jﬁ
tica, che &, posseiamo dire, uvn'épitome,; un'altissima conclu-
gione riagsuntimza delliintero Kunstwollen del Medioevo eu-
ropeo occidentale; ¢ che la forma di questa chiesa gia cosl
diversa da quella dclla chiesa bizantina, nalgrado il conmu-
ne riferimento scemantico al cosmno areopagiticos Si potrad

in suguito scendere a wmaggiori precisazioni e articolazio-
“ni; frattanto, basti por mente alla differenza Ffondementa-

le che ste alla hase del diverso modus egsendi; e quindi

del diverso modus operandi del pcnsierc occidentale rispet-

to al bizantinc: differcrnza in cul risicde la raison d'etre

di Santa Sofia da un lato, ¢ della cattcdralce gotica dell'al-
tro. Essa,riassumendo in poche parole, congiste precisa-

nente nell'atteggiamcnto contemplativo (alla greca) di Bisan-

zio, e nell'atteggiancnto attivo (ella romana) dell'Occiden-
te. L'uno ¢ l'altro credono all'egistenza di Dio, all'ope—
ra di soluzione dcl Cristo, alla intelligibilitdé di questa
opera attraverso un ordine cosuico che, nclla fattispecie,

¢ quello descritto dai Libri Arcopegitici, na montre i bi-
zantini assumono questa veritd come un apriori, posto al di-
Tiord di'noi, nella dinensione assoluta delle ildee, quindi
soltanto contemplabile (e da c¢id deriva che in Santa Sofia
la forma visibil: del nmendo delle idee, nondo celeste, la
cupola, sia cogl staccata dalla dimensione terrestre degli
aonini); gli occidenteli pensano che l'opera di Dio, la sua
reritd, la sua siesse csisienzae siano dinostrabili per nez-
2 della creagione divieca, cice per quanto di intelligibi-
litd < & nel nostrc mondo: nella storia, non nella netafi-
sica: noi possianc couprendere Dic — pensano gli oceiden-—

(311 ~ porchd le sns veritd & garantita dalla nostra intel-
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ligibilitd della sve opere CoLGTITa. Pur venire al goti-

cos & chiero cac il provluia Fondanentale dell'alta Scola-
stica (che si sviluppa con p.rfetto parallelismo di tempo
¢ di luogc con 1'alto gotico: a Parigi ¢ nel cerchio trac-—
ciabile con un raggio di cento miglia intorno a Parigi, e
nel periodo di circa un sccolo ¢ mezzo dalla motd del Mil-

lecento alla fine del Duccento) & il problena @&l principiun

individuationis, in virth del quele 1'Unico universale gj

realizza in un nuierc infinito di perticolari; questo prin-

cipium importans ordinen ad actum dpresupponc evidentenente

we dimensione onologa, che include il tutto: Dio e l'univer-
so e l'uomo: ¢ quindi la chiesa gotica, dove si manifcsta

lo stesso modus operandi che nel pemsicro scolastico, non

ha una duplicazione di spazio, come la bizentina; ha uno
spazio unitario; ¢ quosto spazio & articoleto per nezzo
delle nmenbrature arcnitettoniche in maniera analoga a quel-
la con cui si articola, anche nel suo schenatisno e for-
nalismo, la filosofia Scolagtica,

E' questa corrispondenza - al di fuori del
risultato puramente artistico - che spiega la straordina-
'ria impressione esercitata subito della nuova cattedrale
di Sigieri. I contenporanei sentirono immediatanente che es-

aa aveva 1l valore di un prototino architettonico, Cj

s
cﬁ&{ﬁ%

I simboli elaborati attraverso i secoli del Me- Y S

dioevo, per essa oltrepassavenc il loro valore liturgico o

allegorice ¢ si cristalilszavano nelle forme dell'arte.

s

ra neywo gualche cosa, che infinc dava forma
econpiuta a quarto il lHedioeve occidentale aveva faticosa-
monte' dolorosenvats nmaturato, pensato, scfferto, sui gran-

o

dl probleni @11'caisbzoe ¢ dellfesscre, dell'uono e di Dio:}(

ks

—
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La cattedrale gotica & infatti non solo spiritualmente (al-
legoricamente ), na maferihlmente.(per le sue stesse concre-—
te‘strutturé)'liimmagine dell!'Ecclesia ¢ del mopdo, la sue
sbeaga immengita invita a un tale rapporto; anzitutt%;per
la suae massa complossiva, evvertibile nellae sua unitd gid -
dall'ésterno, visibilmente orientata verso i punti cardina-
1i dalle due nevi incrociate, soxnmontete da aeroef torrd e 4o ‘ (:)Cj
quelle torricelle in uminiatura che sono i pinnacoli} le égﬂhé
cul frecce puntano verso il cielo: essa da L'immagine di chink
une cittd di Dio guardata dagli angeli; d'un cosmo co- '
struito da forze soprannatureli. ILe sue divisioni interne
e le sue suddivisioni quasi infinite, ma erdinate secondo
relazioni numeriche e conbinazioni geometriche rigorose; le
sue progpettive e le¢ sue eircolazioni nultiple, sono a misu-
rg della cittd celeste. Le sue volte sono 1l'iumagine, diren-
no, della "logicith" e razionalitd del mondo "intelligibile",
mentrd il pdvimento - dove s'aggirano le insuperébili an-
bagi del labirihto; simbolo delle vie della terra, dove ci
si perde senza il filo 4! Arianna dell'"illunminazione"
superna - & appunto l'immagine dell'irrazionale oscurita
e naterielitd del mondo di quaggihey Le "finestre solari!
- queste immense rose circoladi dove stanno le figure delle
Gonesi e della Fine del mondo, o ancora dcly summae cicliohe
delle scienza ¢ del destino - riprendono su scale imnensa,
tredotta in luce, cristienizzate, una forma cosmica antice
gquanto l'umanita, Se interroghiemo, come fecc il MBle ,
lticonografia dei portali ¢ delle vetrate, o il repertorio
figurale dei capitellij ritroviemo nella Cattedrale la va-
sta summa dell'insegnamento enclclopedico della Chiesa,
il sdgno del suo pniversalismo tomporele e spirituale ﬁi&a
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Dando forma ai concetti teologici dionisiani,
la cattedrale gotica inoltre evoca il mistico archetipo
delltordine politico della dinastie francese, L' an-
che per questo che lo'stile" inaugurato a St.- Denis fu
rapidamente adottato per tutte le nuove cattedrali di Fran-
cia, e divenne la dﬁ%ﬁﬂiﬁ%&e monunmentale delle idca €ape-
tingia della regalitd (sicché non ci sorprende chc nelle |
cattedreli di Parigi e?%hartres, di Reims ¢ d4'Amiens, il
tema reale, evocato nom solo nella Galleria del Re e an-
clie nella scelta di certe scene e figure bibliche, sia cou-
nletamente immerso entro il ciclo epristologico), Ma la
"fertuna internazionalé® del gotico fu dovuata soprattutto
al fatto che le strutture formali della cattedrale di Si-
gleri corrispondeveno intimamente alle strutture pilt pro-
fonde del pensiero occidentale negli ultimi secoli del Me-

dioevo, -~
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LA CATTEDRALE GOTICA E IL PENSIERO DELLA SCOLASTICA

Queste strutture di pensiero, al momento in cui
si formano le grandi cattedrali gotiche, sonc le strutture
della filosofie Scolasticn — la quale =i elabodd o si matu-
ra precisamente negii stegsi decenniil, € negli stessi luo-
ghi, in cul si attua l'architettura gotica: con una coinci-
denze di tempo e di luogo che e davvero straordinaria, e
significativa,

Si deve & E, Panofsky (1) l'aver notato e¢ got-
tilmente indagato tale parallelismo, che ci & di grende aiu-~
to per la comprensione della forme del gotico, Non basta
infatti aver chiarito la fonte .arcopagitica dell'intensifi-
cazione e diffusione della luce, del principio (anggogico)
dell'elevezione (verticelitd) delle strutture, dell"astrat-
tezzal (1nd1fferenza por. 1o "Sp&ZlO" enplrico) della dimgn-
sione ‘doiia cattedrale gotlca. TEte 018 - Naturalidnbe”
innestato sulla tradizione architettonica del romanico lo-
cale, il quale gid, come s'¢ visto, a difforenze del roma=-.
nico. lombardo e. italiano in genere, puntava verso una. "ip-
nagine :di guperficie!, disancorata:.dalla profonditd spa-

ziale e da volume delle masse - ci pud spiegare -come l'ine

)

(1), _-Gothie. Architecture and Scholasticism, oit.

o : - . g i T |

15§
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7ma%£ne deJla cattedeals gotlca si rlsolva nel disagg squa - %
‘sl puranmente 11nearc, ai fasci di ’ campite contro E
;;uh "vuoto" nurerio; na non 01 splega anoora la raison d'étre ‘

i{(per rimanere in ambito appunto scqlastico) it b modus essen—

di  dd cotesto tq@llcclo graficos Li'idea dell'ordine, del=- /4i&@%

. 1a taxis del oosmo araoPagltico & trOppo genericas: non
. y'2 dubbio che il disegno dell!inmenso reticolo di nenvatu-

 ré delle cattedrale gotica abbia un ordine - e un ordine

| goometrico: una taxis -j ma di che ordine si tretta? Le

“possibilité di disporre ordinataménté cotesti elementi

, (piloni, ghiere,  archi, sottarchi,'ogife, etc. ) gono inw- 7

~ finite., Certamente noi-vediano con'essi gono disposti nel-

: ;a céttedrale gbticah a fasci'verticali_péralleli che si die

: ramano'in alto e infine si inoontréno al centro delle erocie-

- ro delle navate; questo pud anche bastarcl per realizzarc

1n n01 la "presenzal di questa’ 1mmag1ne- ma rimene senza ri-

‘sposta la nostra domenda del perché cid avienge: un perchd,
'béﬁihteso,m'che~non vuol rimandare & quelcose di diverso
'dal a struttufa stessa formale di quest'inmagine - e per-

01b & crltieamente legittimo =. Noi ingomma ci domandiamos-

qual'é la "1qg;ca" interna che regge questa struttura for-

;'male, questa disposizione degli olonenti, insieme costrut-

t1v1 ¢ Tigurativi, della cattedrale gotica? :
AR appunto per rlsPondere a questa domanda,

i:ohb;giova il paralle¢o con la filosofia soolastica: nén

i'tanto,.s'intenda, col contenuto di concettl di cotesta

~ fllosgofia, quanto, eppunto, con la struttura di que 8to 110

do di. pensare: ingonme, ‘ancora una‘volta, non con il suo

modus cqg;tandl, ma col ' suo nodus ogsenddk, E' infatti su

questo pwano ¢ soltanto S0 questo: sul piano strutturale



zsé,ohe del reato ogni fi&osofia rellgiosa, che %

f;sempre'una feologia - Bi dlaiﬂteﬁesaa del problema onto—‘r' ,
?élOgico, anzi lo. ignora: eBBa non nette. in dubbio cho 1'Ebse-

s 2

tj-'

:g‘g,é,‘ che Dio é. ‘San- Tonago dlAquino (ll pil aouto, il pid
'sottile ~ como una cuspide, cone un'ogive gotica = di quem

dottori) scrlvez "La Sacra dottrina fa uso della raglone

%) umana, non per provare la fede, me per rendere evidente

(manifestare) quanto é glh Btabilito da essa', Vuol dire
ohe 1a ragione umana deve appagarsi del quia = Cone dlce

Dante =} non pud mai sperare di’ fornire prove dirette di.
.rticoli di fede quali la gtruttura tri-personale della
Trinith, 'Inoarnazione, 1a temporalita della Creazioge,

;Qecc.; ‘ma. ehe invece pud, e deve, elucidare o ohiarifica-

T0 questi articoli. In che modo? Anzitutto rendendo il
ﬁiﬁ posaibile articolato 10 strumento 0ol quale ragglungere
coteata manifestatio, cioé la stossa ragione umana.:

: La ragione pud vendere menifesta la fede, sol—

tanto sekha reao ae stessa manifesta, ‘ciod’ 86 ai & arti-
oolata 1n un slstema ‘di pensiero oompleto, autosufflclenu

“te (entro i_prqpr1 liniti umanl). il piv possibile defd-

nit'”in ogni aua parte e relazione. Di qui deriva.lo spesso
diaprazza$o o derlso schematismo o formalismo degli ecrit-
tpri scolastici, che raggiungono 11.5555 massimo nella

;f classioa Bumma, coi guoi tre ‘requisiti di: 10 totalité
*V“(suffioiente enumerazmone); X disposizione in acoordo con

un sistema di parti, e di parti di parti, om010ghe (suffl-

et




tutte 19 pnrti~¢ontranqagnate ‘da, numeri 0 da lettere della e

essa classe erano 81lo. atesso 11vello logicos per et
: Libro (A), oapitolo (I), sezione (1), sottosez;one (a), ecce
_?Una cla331ficazione slstematioa, ‘ingomma, ohe & noi sembra

;?fGOI tutto ovvia- na. dobbiamo ricordare ch'esaa era addirit-
ifﬁtara aconosnmuta prima della Scolastlca. Gli scritti clas—
:1;3101 (forsa con 1'eccez;one dd quelli che consistevano

; 3in_ "esempi" numerabiln, come 1o colleziond = ‘bizantine
: BOPrattutto - antologiohe dl brevi poend, o nei trattati
f[diumhtemataca, Bpeoie nella trad;zione arébai la Ystrut-
jgwurazione" parataﬁtioa, insomna & anch'essa cose medieva-

"che quando 51 eaercita su contenuti antichi) erano’
y. pl‘cemente divisl in'nlbrl",; Sicehé glustamente osser-
'ﬁva Panofsky:5"”Quando ci mettiamo a fare oid ohe noi - non

:zspettando ,eshere eredl delle Scolagtica = chiamiamo una

.itazione esatta ok ci possiamo riferire o alle pagina dd

"’qdizione a Btampa convenzionalmente acoettata cone au-

mq'éOprattutto, aggiungo io,- non abbiamo idea ohe quel ohe

g iy Lo e ss )..;_f.‘i.d.a r,,. Sy
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parte ] 1e partes in membra, :

E‘quaestiones o dlstlnotlones, e questa in artlculu. Entro

-gll artloull, la dlsoussione procede secondo uno schema

jdlalettico, ‘oho inplica ulteriori suddiviaioni, fino o ehe

quasi ogni concetto possa accoglierai s0tto duec o pit Bi=

ugniflcati (intendl potest dupliclter, trlpliolter, etcs ).

_ ilesposlzione potrobbe proseguire, fino alle enumera21oni

3 piﬁ minuziose._' Seribra, perd gid ai. qui &bbastanza oviden=

Eme,_che ootesta struttura & quella cho govarna anche la fors

a;della oattedrale gotica. I1 prineipio,. fondamentale, del—
1arnanifestat10 é quello che Slgier1 stesso denomira "tra-

1\_p:at&cenzzsa."t vale & dire piena V1sib111ta, evidenza asaoluta

i

3
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'1mpressione.11 spazio ﬂetermlnato g impenetrabile. La nuo-, 

va cattedralc di Siglbrl crca un blocco spaziale dato -_"
nioé chiueo e sOltanto aocettabmle, eome un artlcolo dl fe

de, dall'estarno -3 ma pieno di duce, tutto manifestato,

penetrabile e oomprcnslbils o discerniblle flno alle sue
ultlme oonn9551on1.- dall'interno.~ : ‘ :

,  1] T cattedrale gotica’ 8, 1nfatti, all'esturno,_~
una Summa, una smntosi, ohe gi impone nella sua totalitd

assertlva, disglunta dal sacculum che la glrconda; ma"'

i mppes ¢

i
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_,Ziﬂallontana dal romanico, epura e artioola la propria sin-
w tassi - una straordlnaria unifontmith ‘di strutture s non vi
;,aon pid che ‘arohi. acuti, che variano per grendezza,nem poy:
"dorma' Q la vblta a orociera costolonata, a orociere di 0gds

re “paeseb03 © ne abblamo seguito le interes- '(j
i.emigra21oni £y trasmlﬂlenls dalla probabile ori= ()

5"’““"

?;“arabi ohe la portano in ococidentie, col passaggio degli
* Omeyyadi al Cahffato dd Oordova, e. la cedono ail'archi—
3 'tottura mozaraba delle Spagna, dove la vdlte 8 crociere
E'costolonata prende quel nore appunto di boveda do alﬁﬂﬁb

"aroo di cisterna) da cui deriveré il texmine francese

A\

.zantine; 61 qul nelle volte delle cisterne (gubb ) degli ,,f’ff'
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?intera navama del S. Ambrogio dl Mllano - che ) 1'99pres-

r;aione architettonica prima - piﬁ piena ed esemplare dol-
h_la omv;lta del libero Conund Athliano,

Furono poi, come abbifno visto quest‘anno,
‘probabilmente quest1 costruttori lombardi, al servizlo
j.prima di Giovanni da Volpiano e poi di Lanfranco da, ‘Pa~-
via, a introdurre la croclera d'ogive nel nord dell!Euro-

: pa, e particolarmente in Francia e in Inghilterras non pud
.essere infattz senza slgnificato ohe questo tipo di wolta -
‘appaia nei 1u0ghi dove questl due, grandi riformatori e ri-
'ﬁaostruttori i ‘abbazic ¢ di chiese esplioarono 1a loro at-
;ftivité od An corr&spondenza cr0n010gica con la presenza
igappunto dd, . Gdovanni da Volpiano in Borgogna ¢ in Norman—
?dia, e di,Lanfranoo in NOrmandia 0 in Inghiltarra. E ab-
%biamo osservato che la- crociera d'ogive, nell'arohltettu-

|

ira'romanlca di queste torre, conserva la stessa struttu-

I,:c'e-,'];:tax{1la:.;ppun17c> romanicaplombarda, ohe ¢ attestata nel
Sant Ambrogio.,

% ¢;:;};;J' Ma, assunta come alemento preponderante, en-

'aull'interpretazione del quale, tuttavza, i pareri 80N0
!alquanto diecordi.

A¢ A

l "Qual'é la vera funzlone dell'Ogiva (gotlca)? :
E' essa portante? Soatiene, alleggetrisce la vblta? B
una membratura esaenzmale, oppure un semplioe organo di

R S AL T _‘.' {
AR o el
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'oclera, e il euo amplo sv11uppo non ha che un valore pu—

; ramente plastlco (* flgurativo) ai continuare nelle par- :

g tm:alte, so%to le vblte, il dlsegno e 11 modellato dei pi=
lieri, in un s;stema dove le _gpinte aono gid rzpartiﬁa agll'_.

1 angoli della campata dalle OrOGlere, 6 dove la copertura _
dl pzetre ‘Bi sostiena anche senza dl,essa? Per Viollet—le-
Duc, per Ghoisy, 1'ogivaiggg__, e dE questo fatto deriva,
per una eonoatenaziOne nebessaria. tutta la struttura goti~

oa,.che s& comporta%come un ragiqnamento. Por ﬁ%tri atudin-
Bi;ﬁ,ﬂﬁﬁrqtﬁuﬂta_p&nﬁwhnlqhh!aham, chbhdhwﬂxkg‘sua oritiqs i
xﬁgors 1n0iSlV0, 1tog1va non porta.icoma l'angq_ggmpan-_.,
Q; te non*agalleggla), SAANGE T ,
fi'u __?fﬂﬁlki Tutto 43 sistema é pura plastlca o ‘tende ad
imporre alla Vista una aorta dai 1llusione sull'ufficio réo-
le del pilleri nompositi e delle nervature.....

" Per questx avversarl della. tasl di. Viollet-le—‘

E buc, dunque, l'oglva gotlca ha soltanto lo BOOPO dd. sugge-
f ‘ire una struttura illusorla.:Dal punto dl viata céstrutti-
vo.é essenz‘éimenﬁe 1nutile, glacché la croclera, 1uogo
delleVp,essioni diagonali, costituzece g;h una specie di

arco viﬁtuale....ﬂ (@) s :

,f, L aPer la magglor parte degli storlci d'arte di
oggquuesta famosa quérelle tra Pol Abreham e i funziona~
listi pub esse:e composta,ael raglonevole compromeaso PY 0=
: posto'dé Marcel Aubert e Qa Henrd FOOllEOn.

" (1) H, FOCILION, Art a'Occident, 143 sogs,

’info_rzo?" Oppure non é che un- coPrigJ.un‘bi della vbl’ba a. . ”)2




; "Senza dubblo Pol ﬁbraham he. torto nel negara
alore pratlco a queste strutturo..... Lo scheletro ;

'.:e ) piu robusto di quel che i graziosi profili ci fo-

""”bero credere - portaeva il notevole vantaggio tecnico di
i{,:dére possibile’la costruzione delle volte senza impalca—

o ure (il che faceve risparmiare molto 1egname e molto 1avo-
%ro per eoetrulre 1le centane) 0 di ridurre 10 BPEBBOLE delle

5’b1te stesse...._ : D'altra parte, 3 ugualmente vero che'

Noi non abbiamo ohe fare nd col "r321onalismo"
in u%-senso puramenﬁe funzmonalistlco, né con 1! "illu51one"

nel senso delle moderne astetiche dell' art;pour l'art. N01

i abbaamo ohe fare con‘01b che pud edsoro dofinito una, g -

ca visuale, illustratlva del nam et sensus ratlo quaedam ,'
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:.nervature costruite indipendentemente o molto piﬁ pe—-"
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ella deiastlca, guardava al modo 'aéiié*preéén3

},.ﬁéila.preseﬁtazlone 1ettéraria, dal punto di vista delle'
ia_nai’.%.&__m _ Egli agsumeva per shrantzto j 5 che“il

;; Hrale Tosse qnello dl a351curarne 1a stabilita, precisamen-

dgmiuelbmenta ahe ooatatuidoohn una, Summa fosae: di asslcu-
‘rarna 1a validité.

_ Ma non era soddlsfatto, 8e. la membrlfica51one

dell'eﬂiflcio non gli permetteva di rlfare 1'eaperienza dels"

1'1ntera proceaso delle oomp05121one archltettoniea, preci-
aamente come la membrmfioaz;one della Summa gli permetteva
d1 rifare 1'esperienza deIl'lntero proceaso della cogita~,

ella naglohe. La doveaia mente umaniatiha ‘del . R;nasc;—‘

lea" (dizione -
oab;le nello serivare,.prdpor21oni impeccgbilirw quelm

) ‘amstnutture got;dhed*mhnelh aruhztettuna}; .la_menta‘,
L:Saolaat;ca.rlchiedeva un masslmo di precisione, di evie

denza.‘ Essa.acoettava, an51 iesigeva, una. sp;agazione, ~che
pubﬁsembrarci eccegaiva o supemflua, ‘dekla funz;ona per nieZ=
Zevdella formay allo’ atess& modo, eome\accottava,:anai eais

‘égayaxunanspzegaz1onaimmﬁlcalosa, el : pensmerpfper mezza ael

: S tate _
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te 00me absumeva por: garantlto che il primo compito dei ve-
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Naturalmente 30 questa estrema, quasi cav1110-

t;a'articola21one del 1anguaggio archltettonlco, non si ar-

S riva sublto. Le Uattedrale ai Saint—Denis aveve. fondato un
lesamco ed unsa smntassl nuoviy, ma non - sappiamo £ino a qual
punto di avesse elaboratl. Questo layoro di. elaborazione e

di maturazlone avviene nelle operesuocessive del sacXITILs

ﬁ-nolle chiese che gl costruiscono ‘intorno e Paragi e segnano

1'ap0geo dell'arte gotlca. E' in esge, e soprattutto nels:.

: 10 tre grand:. cattedraln, di Chartres, di Reims e di Amiené;, 6
i che il linguaggio architettonico gotlco gi matura, si pro-

clsa, 31 art;cbla f:no a. divenire esemplare per 11 resto
fregno dapprlma, e poi per. 11 resto della Francla 4 del=
'Europa, non solo, me. gi carloa di valore poetico.
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‘;”AQueste diventano sompro piu alte 5 piu Paer
91‘:-1&_;15:'11‘-15 volta a dhaftres oocupano tutta la cam=' " ' 4 :
‘hartres, che kS la prlma déile tre (inazlata sublto '

g;slan01a d‘un sol getto fino a 37 matrl.- Le, oattedrala it ‘(:) ST

-afaa anéor piﬁ 11 linguaggio di Ohartrés - per ea., _
Yvolte ohe sono divenute regolarmente quadripartite- nolle it s

nelle_a

"Q

jﬁ 11atarali. ?Maxforse il punto massimo ai maturazio~ -
di coerenza 1inguiﬂtiche & raggiunto da Amiens, 0O= '<Z:) g
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e:tahto dello spazio quanto delle strutture devono opsere
allo:stesso Llivello 1ogioo per poter essere cosi dlvise e
classificate' 6 dinfatti tutto quanto costitumsce una eatte-:
iﬂ?drale gotica appare d'una sola identioa: maturla , d'un 80~
M;’lo“identico colore, Cid si pud ossenvara soprattutto N2

;quelle parti, diciemo decorative e rappresentative, che, i
. ¢ £hitettura, oorriapondono alle slmilitudlnes di ¥
S_'Tdmaso d'Aquino: esse vengono sempre piﬁ oonalderate

Omb"nmmbri o artaculi dl una sola "01aspe"z di modo che,

ividui'ﬁi una sola speoie. E 8 1ntende cone anche

K{ ohe, nei portali, per ee., etc. - vengano condotte sotto
il significato formale dell'arohltettura: .anche 1e scultu-;




tfua la stasaawIOgica interna della struttura arohltetto- :
%%?%‘qa‘ anohevla,statua gotica é la varleté indivmduale di una  ;
_speoie, per oosi 61re, llartloolo di una~"alasse".a. s
= Il frazionamenﬁo virtualmente illimitato del- :

ilﬁeré le Oglve dalle oappe delle croclere; tutte le men-
ature verticali dai 1oro arohi, ecc.t o tra esel vi deve
sere una correlazione 1nequivocabile s

N01 dobbiamo eqsere in grado, ed effettlva-
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ranceae é une modulazione della ghiera 0 dello 545 S
1 portale, 1a figura 3001p1ta di una parete é muu e !%J .'
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genea, 1nsomma non organicaa
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l'qL_ll 61 u§da1e fun31one. s A et ,
i *”'&rte gotloa introduce in questa massa - CO0= -

“¢

8t iatinzione,non é 1'organicité na, anzi~t l'omologia;'
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nel‘_,r.?'ggecolo Buceessivo, quando fu. anch‘esaa profondamen-
erme'ata di gusto gotlco, no;n rinu.nc:i.b mad - all'espressio-

A del oIS Ii‘%hasoimento fiorentino preeuppone precisamente, oltre
)

@e‘a‘%‘-"-organiéith de:L orgi aing°11 della trediziono basso-
5 .e : % o

&
\er



SEPPUre  C
tati, & da

un e gtiel

: \'é.’.th'l’; =




concepibile

nente  compron






