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E per me un onore ed un piacere presentare, nella prima parte di questo
fascicolo di Lexis, gli Atti di un Convegno che, per iniziativa di un gruppo di
insegnanti della citta di Torino, e con il patrocinio della Facoltd di Lettere e
Filosofia di quella Universita e della nostra rivista, si & tenuto a Torino nei
giorni 11-12 aprile 1997: il Magnifico Rettore e il collega Gian Franco Gianot-
ti hanno voluto recare ai convegnisti il saluto dell’Ateneo e della Facoltd. Ma
voglio lasciare a Gabriella De Blasio, prima animatrice del Convegno, il gradi-
to compito di ringraziare le Istituzioni e gli Enti che con il loro sostegno hanno
reso possibile incontro: a me spetta indicare le ragioni che ¢i hanno indotto a
proporre il tema ai committenti come ai relatori; e nello stesso tempo dar no-
tizia di alcune caratteristiche che mi sembrano distinguere questa iniziativa da
altre affini.

I1 tema del Convegno & un aspetto rilevante degli studi classici, che si
riflette in modo determinante sulla cultura moderna. La tragedia ha avuto le
sue origini nella Grecia classica, & stata ripresa in Roma e poi sviluppata nella
cultura europea dal Rinascimento al Romanticismo, e ha dato luogo quindi al
dramma; il dibattito sul tragico ¢ nato in Germania nell’Ottocento ed & stato
un momento importante della riflessione romantica sulle origini della cultura
europea. Ritornare oggi su quel dibattito significa per noi rivedere come
Berlino ha giudicato Atene, ovvero ripensare come oggi valutiamo la civilta
greca in una delle sue manifestazioni pit tipiche, ma anche riflettere sul modo
non forse il meno significativo, in cui essa ¢ stata studiata in quella multiforme
stagione degli studi classici che ¢ stato 'Ottocento tedesco.

In un mondo profondamente dominato dalla tecnologia, in cui la tendenza
alla massificazione dell'individuo € un rischio quotidiano, la riflessione sulle
nostre radici &€ un impegno alla ricerca della nostra identita culturale; queste
radici non sono soltanto nell’antichita classica, greca e romana, ma nella tra-
dizione classica che ce ne ha trasmesso il messaggio, interpretandolo in forme
varie, ognuna con i suoi propri titoli di autenticita. La tradizione classica e le
sue forme di comunicazione fanno parte integrante del programma editoriale
di questa rivista: pertanto abbiamo proposto questo tema all’attenzione dei
colleghi torinesi e abbiamo fornito la nostra consulenza nell’organizzazione
scientifica dell'incontro.

L’occasione del Convegno ha peraltro alcune sue specificita, che non cre-
do debbano essere ignorate. Esso non & un prodotto dell’accademia per I'acca-
demia, né dell’accademia per il pubblico pill 0 meno colto: & il risultato della
richiesta di un gruppo di operatori culturali qualificati - gli insegnanti di
discipline classiche di quattro licei torinesi - che si sono rivolti a specialisti
accademici, invitandoli a fornire loro strumenti culturali aggiornati in vista
della propria formazione in servizio; nei termini delle attuali prospettive di
riforma della scuola, I'iniziativa & un atto qualificato dell’autonomia scolastica.
I docenti dei licei torinesi sono stati i committenti di questa operazione, gli

LEXIS 15/1997 X



accademici sono stati gli specialisti commissionari di essa. Sia ben chiaro: tutti
sappiamo che la formazione degli operatori culturali non si fa nei convegni né
alle conferenze, bensi nelle biblioteche e nei laboratori; e noi speriamo che la
riforma della scuola di cui molto si sente parlare e non molto si dibatte, alme-
no tra gli operatori della scuola, indirizzi in questo senso la formazione perma-
nente dei docenti. Questo Convegno, per cui & stata chiesta la collaborazione
di alcuni specialisti qualificati, intendeva essere per tutti i docenti che vi hanno
partecipato, torinesi e non torinesi, un momento importante di orientamento e
di stimolo. Anche il modo con cui ’argomento ¢ stato affrontato ha qualche
sua peculiarita: nei normali corsi di aggiornamento (e anche in qualche con-
vegno) i destinatari sono informati dei risultati delle ricerche specialistiche,
mentre in questo caso I'incontro sulla tematica specifica & stato, almeno in
parte, un momento di produzione originale, in modo che i committenti si sono
trovati presenti alla fase precisa della definizione dei punti di vista e del loro
confronto. Questa & la forma normale di un seminario scientifico: si & voluto
sperimentare in essa anche un corso di formazione di docenti liceali.

Manca, tra i testi delle relazioni che presentiamo, quello di Diego Lanza
che, stretto da molte sollecitazioni, ha presentato al Convegno un testo
impegnato per essere pubblicato in altra sede. Ci rammarichiamo di non poter
riprodurre quell’intervento, ma siamo grati a Lanza, come agli altri amici
iintervenuti, per la sua presenza al convegno e per la partecipazione al

ibattito.

Vittorio Citti



In occasioni pubbliche del genere il rituale che coinvolge i rappresentanti
delle istituzioni consiste in atti formali di presenza e si esaurisce in formule di
saluto e di augurio ai convenuti. La natura dell’incontro che sta per iniziare,
tuttavia, impone di accantonare convenzioni e formalitd; suggerisce, piuttosto,
alcune riflessioni, che mi & caro sviluppare insieme a voi - in forma sintetica:
non allarmatevi! - e qualche motivo di compiacimento.

Il primo spunto di riflessione & dato dalla dimensione europea del Conve-
gno, evidente per duplice aspetto: la presenza, accanto a relatori italiani (di
ogni parte d’Italia), di relatori stranieri (rappresentanti di Spagna, Francia,
Germania), accomunati dall’oggetto di studio, il mondo classico; le radici
comuni, greco-latine appunto, della cultura europea, particolarmente forti e
vitali nella storia del teatro. La tragedia & invenzione di Atene (spettacolo per
la e della polis), adottata - e adattata a nuovi contesti politici - da Roma,
successivamente consegnata dalla scuola e dalla tradizione manoscritta alle
generazioni dell'Umanesimo e del Rinascimento, incardinata infine nei generi
moderni dell’attivitd letteraria: riconoscibile sempre perché segnata dalle
stigmate d’origine (greche, s’intende) ma non di meno sempre in grado di farsi
carico dei problemi pil laceranti di ogni contemporaneita.

Il secondo spunto di riflessione & costituito dalla presenza di un pubblico
di studenti, vale a dire di un pubblico giovane in cammino verso un futuro che
non potra non essere - per ragioni di fondo ¢ per caratteristiche attuali di que-
sto momento storico - che un futuro europeo. Ecco: si sarebbe tentati di dire,
di fronte alla miscela di questi tre ingredienti - la parola del passato classico, il
presente degli interpreti giunti da ogni parte, I'ansia di futuro dei giovani
ascoltatori -, che tanto pil si sara davvero europei quanto pil viva sard in noi
la memoria delle radici comuni, quanto piu ricco sara il bagaglio culturale che
meriteremo di ereditare dalle generazioni precedenti.

Un ultimo spunto, infine, va sottolineato: I'iniziativa parte dai Licei cit-
tadini che danno in tal modo prova di non usuale capacitad propositiva e di vo-
lonta di promozione culturale (e umana, visto il tema all’ordine del giorno)
altamente positiva. L’Universita ha risposto di buon grado all'invito e ha mes-
so a disposizione le proprie competenze in spirito di servizio, certa che nella
collaborazione e interazione tra ricerca specialistica e processi formativi stia il
modo migliore per onorare il difficile e irrinunciabile (e appassionante) com-
pito educativo che qualifica e giustifica I'intero mondo della scuola, in ogni suo
ordine e grado. '

Ho promesso sintesi rapida, per non abusare della vostra attenzione e non
ritardare I'apertura dei lavori, che il programma annuncia densi e interessanti;
come potete constatare, sono stato di parola. Non posso perd tacere del com-
piacimento che I'intera iniziativa suscita in me, uomo di scuola: per il modo in
cui il Convegno & nato, per I’argomento scelto, per la volonta di mettere a con-
tatto diretto specialisti aperti a forme di nobile divulgazione e fruitori non
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rassegnati a ricezione passiva. In conclusione, tutte queste ragiom: mi consen-
tono ora di pronunciare le dovute formule di saluto, libero da ogni convenzio-
nale formalismo: un caloroso benvenuto ai relatori, un plauso sincero agli
organizzatori, a tutti un cordiali augurio di buon lavoro!

Rinaldo Bertolino
Rettore dell’Universita di Torino



I1 Preside della Facolta di Lettere e Filosofia dell’Ateneo torinese, prof.
Nicola Tranfaglia, ¢ impegnato oggi a Roma nei lavori della Commissione mi-
nisteriale per la revisione dei programmi scolastici; mi ha pertanto incaricato
di portare il saluto della Facolta e suo personale al Convegno. E compito che
assolvo volentieri, un po’ perché ho seguito da vicino le fasi organizzative,
soprattutto perché da oltre trent’anni milito in campo antichistico, convinto
che lo studio del mondo classico sia parte non secondaria (o peggio, residuale)
della cultura contemporanea.

Come & noto, a far data dalle riscoperte dell’Umanesimo - ma con prece-
denti di tutto rilievo, se si pensa a Dante, Petrarca e Boccaccio - I'antichita
classica si insedia stabilmente nel cuore della nostra cultura, trovando via via
forme nuove e strade diverse di sopravvivenza, sempre sotto il segno di rinno-
vati esercizi di libertd. Le arti figurative ripropongono immagini e figure col-
laudate dalla tradizione; I’architettura scandisce i nuovi tessuti urbani con
edifici e raccordi classicheggianti; la filosofia e la storiografia moderne
regolano con buona frequenza il proprio passo su costanti ‘ritorni’ all’antico,
traendo I'una dalla sapienza greca, la seconda da Erodoto, Tucidide e Polibio,
da Livio o da Tacito tecniche e suggestioni per narrare il passato, capire il
presente, progettare il futuro. Piu forte, ovviamente, & I'impatto sul mondo
delle lettere, dove la presenza dei classici ritrovati lascia duplice e duraturo
segno. Nel campo degli studi e delle scuole sviluppa discipline € metodi depu-
tati a garantire migliore lettura dei testi e pil ampia comprensione dell’anti-
chitd: & processo lento e continuo che procede senza vistosi sussulti € culmina
nella grande stagione della filologia tedesca del secolo scorso, per poi ripro-
dursi - con ritocchi e aggiornamenti - nei sistemi accademici e scolatici inca-
ricati di trasmettere la conoscenza del patrimonio culturale del passato, cioé di
«rinnovare - per dirla con August Boeckh - la conoscenza del conosciuto», al-
l'altezza di nuovi ritrovamenti (archeologici, papiracei, epigrafici ecc.) e di
rinnovati strumenti concettuali. In sede di attivita letteraria il discorso si fa piu
complesso, perché I'influenza dei testi greci e latini agisce in profondita sulla
dinamica stessa dei generi praticati dalla cultura moderna, presiede alla com-
parsa ciclica di sempre rinascenti classicismi (e, per buona sorte, alla loro
scomparsa), riemerge nella riscrittura di forme poetiche segnatamente tributa-
rie di moduli tradizionali (epici, narrativi, lirici, teatrali) e impegna scrittori e
intellettuali in inesausta Querelle tra antichi ¢ moderni che non ha né vincitori
né vinti. Insomma: in prospettiva europea il problema della ricezione dei clas-
sici si fa tutt'uno con il costituirsi del discorso letterario. A chi voglia seguire
forme e modi in cui 'operazione letteraria ha manifestato la propria presenza
nella storia d’Europa, il sistema della letteratura appare costituito da elementi
dinamici che assumono i connotati della letterarietd per combinarsi in azione
uniforme e cospirare a un medesimo fine di comunicazione. L’esito della dia-
lettica interna modifica in itinere il sistema, mentre le spinte esterne derivanti
dalle diverse forme di vita associata ne condizionano le funzioni rispetto al
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sistema dei sistemi, vale a dire rispetto alla societd. Nell’Europa occidentale il
sistema della letteratura ha trovato dapprima una via di continuita nella cul-
tura greco-latina, considerata portatrice di valori universali e accolta da tutte
le nazionalita. Per tale via le istituzioni tradizionali (i generi letterari, le
procedure retoriche, i modelli etici e filosofici) si sono integrate nell’orizzonte
cristiano per attestarsi poi saldamente nelle culture nazionali: il che significa
la perpetuazione del medesimo sistema letterario attraverso scritture in pi
lingue.

In ogni biblioteca - ha detto Montale - «i classici restano in alto, appena
raggiungibili / con la scala». Dislocazione che implica, si, gerarchia di valori
rispetto ai volumi che affollano gli scaffali pid bassi, ma che anche comporta
difficolta d’accesso e meno frequente lettura. Ai rischi di lontananza e separa-
tezza insiti in questa topografia verticale possono e devono ovviare adeguati
strumenti di mediazione, scale ben temprate che consentano I'ascesa del let-
tore dal consumo istantaneo della stampa di breve durata alla familiarita con
testi capaci di superare le barriere del tempo e riproporre intatta, generazione
dopo generazione, rosa di inquietanti interrogativi o sagacia di non banali
risposte. Bene: nel nostro panorama culturale & agevole constatare come la
«scala piu affidabile per gli scaffali piii alti» continui a essere un apparato
scolastico e formativo capace di integrare la ricerca antichistica e la lettura dei
classici latini e greci (con la ricchezza di riflessione e di competenza linguistica
che essa comporta) nel piti ampio contesto della cultura contemporanea: un
apparato scolastico che non soffra di nostalgia nei confronti di ‘virtuosi’ e un
po’ sclerotici classicismi a lungo imperanti nei licei con pretese egemoniche
sugli altri settori disciplinari, ma che sappia far risuonare la voce degli antichi
nel coro delle sollecitazioni che ricaviamo dal nostro presente, per non vani-
ficare la sfida a decifrare le parole degli uomini e i segni delle cose nel tempo.
Chiedo venia per la divagazione interessata a sottolineare il ruolo nevralgico
degli studi classici e concludo il mio intervento rivolgendo i saluti di rito e un
cordiale augurio di buon lavoro a tutti i presenti, cosi come mi aveva inca-
ricato di fare il Preside Tranfaglia. Credo tuttavia di interpretare il pensiero di
tutti voi se a vostro nome rivolgo un altro augurio, questa volta all’indirizzo
del prof. Tranfaglia stesso e della Commissione ministeriale: I"augurio di
procedere, si, alle necessarie innovazioni nell’assetto dei programmi scolastici,
senza per0 impoverire una tradizione di studio che ci rende consapevoli delle
nostre radici comuni e rende possibile I'incontro tra rappresentanti di paesi
diversi - dunque anche I'incontro di oggi - nel segno di una storia di lunga
durata che & dovere civile conoscere ¢ custodire.

Gian Franco Gianotti
Vice-Preside della Facolta di Lettere e Filosofia
Universita di Torino



Il convegno "Forme e interpretazioni sul tragico" si & svolto a Torino nei
giorni 11 e 12 aprile 1997, presso la sala del teatro "Alfieri": due giornate di
studio volte ad approfondire il tema della presenza classica nella storia della
cultura europea, ed a riscontrare come i modelli della tragedia ateniese del V
secolo siano stati rivisitati nel tempo, ed abbiano contribuito a determinare
lessico, strutture e dinamiche teatrali che coinvolgono I'intera storia europea.

Nel mondo moderno, la scuola ¢ il luogo deputato istituzionalmente in cui
la comunita tramanda alle giovani generazioni il patrimonio di idee e di valori
che costituisce la sua identitd e la sua ragione d’essere. Questo convegno si
qualifica appunto come autoaggiornamento attuato dagli insegnanti delle
scuole, in collaborazione con I'Universita degli Studi di Torino. E un momento
importante, in quanto vuole essere ’avvio di una proficua collaborazione
nell’ambito della tanto discussa autonomia della scuola, che si trova ad
affrontare questo nuovo impegno civile in poverta, date le scarse disponibilita
finanziarie.

L’iniziativa, che & rivolta principalmente ai docenti di materie letterarie
della scuola media superiore, nasce al Liceo classico "Cavour” di Torino, ed &
stata condivisa dagli altri licei classici torinesi "Alfieri”, "D’Azeglio", "Gioberti".
Ed & questo un altro fatto di rilievo, ossia quello di un medesimo progetto con-
diviso da piu scuole che si autoaggiornano in un contesto di effettiva pluralita
e condivisione.

Un progetto davvero di ampio respiro, che si & avvalso non solo di esperti
italiani, ma si & esteso ad un orizzonte europeo, in quanto hanno portato la
loro dottrina studiosi di Francia, Germania, Spagna: la presenza di tali spe-
cialisti del settore & stata garanzia di informazione e riflessione all’altezza
delle pit accorte strategie interpretative, con una ricaduta didattica di parti-
colare efficacia.

Mi & particolarmente gradito ringraziare quanti hanno creduto nell’inizia-
tiva aiutandomi a superare le innegabili difficolta organizzative, gli Enti locali
patrocinanti Comune, Provincia, Regione, e gli Enti privati che hanno dato il
loro contributo, la Casa Editrice Paravia, la Fondazione della Cassa di
Risparmio di Torino, I'Istituto Bancario San Paolo di Torino, la rivista Lexis,
che provvede alla pubblicazione degli Atti, ’Agenzia "Syntagma" di Farigliano
(Cn) che si & occupata delle necessita logistiche dei relatori. Un sentito ringra-
ziamento va al Provveditore agli studi di Torino dott.ssa Marina Bertiglia, che
ha condiviso I'iniziativa, ed al Rettore Magnifico dell’Universitd di Torino
prof. Rinaldo Bertolino, presenti all’apertura dei lavori, insieme all’Assessore
alla cultura del Comune di Torino Ugo Perone, ed al prof. Gian Franco
Gianotti in rappresentanza del Preside della Facolta di Lettere e Filosofia di
Torino, prof. Nicola Tranfaglia.

Non posso certo non rinnovare ancora il mio grazie ai Presidi delle quat-
tro scuole interessate, Ida Bonfante ("Cavour") Annamaria Rivero ("Alfieri",
rappresentata al convegno da un suo docente, il prof. Andrea Maia), Giovanni
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Ramella ("D’Azeglio"), Angela Suppo ("Gioberti"), che hanno consentito agli
studenti la partecipazione alle due giornate di studio.

Ringrazio anche la lettrice Federica Bo che ha dato voce con intensa par-
tecipazione ad alcuni passi dei tragici greci e di Seneca.

Un grazie particolarmente cordiale va a Vittorio Citti per il suo costante
interessamento, ed ai relatori che hanno cosi cortesemente aderito all’inizia-
tiva.

Torino Gabriella De Blasio



THEORIE UND PRAXIS DES TRAGISCHEN
BEI FRIEDRICH SCHILLER

Wenn man an die Interpretation antiker - griechischer wie romischer -
Autoren mit einem Konzept oder einer Theorie herangeht, die in der Antike
selbst nicht formuliert wurden, ja, fiir die in der Antike nicht einmal Begriffe
existierten, gerdt man oft in Gefahr, Vorstellungen und Konnotationen, die
mit dem modernen Konzept verbunden sind, in die antiken Texte hineinzutra-
gen. Ich weise exempli gratia auf die Konzeption hin, die seit Thomas Morus
mit dem Begriff Utopie verbunden ist, oder auf die Gattungsbezeichnung
Roman!. Auf der anderen Seite ist es aber unbestreitbar, daB es in der
Literatur der Antike Utopie oder utopische Vorstellungen und eben auch
Romane gab, ohne daB die antike politische Theorie oder Poetik Termini
technici dafiir prigte oder iiber die Konzeptionen reflektierte. Methodisch ist
es demnach ratsam, in einem ersten Schritt die Elemente der antiken Texte,
die man nach einer modernen Kategorie interpretiert, zu analysieren, um
dann in einem zweiten Schritt diese Elemente, die die antiken Texte
aufweisen, mit den modernen Erscheinungsformen und Theorien zu ver-
gleichen. Nur so kann man garantieren, da3 man den antiken Autoren bei der
Interpretation keine Gewalt antut, indem man sie in das Prokrustesbett
neuzeitlicher Konzeptionen spannt.

I1.

Noch schwieriger als bei den beiden Begriffen Roman und Utopie steht es
mit dem Wort ‘tragisch’ und dem dazugehorenden Substantiv “Tragik’? - und
dies aus mehreren Griinden.

Das Adjektiv Tpayikog existiert schon im klassischen Griechisch. Um nur
einige Beispiele anzufithren: Herodot (5.67) spricht von tpayixol xopot, die
der Tyrann Kleisthenes in Sikyon eingefiihrt hat, oder Aristoteles bezeichnet
in seiner Poetik (1453a 29f.) Euripides als tpayw®tatog t@v nowmt@dv. Die
Beispiele lieBen sich beliebig weiterfiihren. In all diesen Verbindungen
bezeichnet Tpayixoc, wie es die Regel bei den auf -wdg gebildeten Adjektiven

ist3, nichts anderes als die Zugehdrigkeit zur Tragddie, oder es driickt aus, da
1 vgl. dazu auch B. Zimmermann, Osservazioni sulla ‘Enciclopedia’ nella letteratura latina, in
L’enciclopedismo medievale, Hrsg. M. Picone, Ravenna 1994, 40; B. Zimmermann,
Nephelokokkygia. Riflessioni sull'utopia comica, in W. Rosler - B. Zimmermann, Camevale e
utopia nella Grecia antica, Bari 1991, 53-101.

2 Zum aktuellen Diskussionsstand - jedenfalls im angelsichsischen Raum - vgl. Tragedy and the
Tragic. Greek Theatre and Beyond, Hrsg. M. Silk, Oxford 1996. Uber den derzeitigen
theoretischen Diskussionsstand informiert H.-D. Gelfert, Die Tragddie. Theorie und
Geschichte, Gottingen 1995. Vgl. jetzt vor allem Tragidie. Idee und Transformation, Hrsg. H.
Flashar, Stuttgart-Weimar 1997.
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eine Sache nach Art der Tragddie ist%. So ist Euripides der ‘tragischste’
Dichter, da er die besten Tragédien schreibt - Tragddien, die den Vorstel-
lungen des Aristoteles, vor allem im Hinblick auf das Telos der Tragddie,
Furcht und Mitleid zu erregen, am meisten entsprechen’. Die tpayikol xopol
in Sikyon diirften Chore gewesen sein, die den Tragddienchoren des S. Jahr-
hunderts in einer gewissen Weise dhnelten®. Die wenigen Beispiele diirften
geniigen, um zu zeigen, dal das Adjektiv tpayiwkog im Griechischen nicht
Triger einer Theorie oder einer iiber die Gattung Tragddie hinausreichenden
Vorstellung ist und daB es nicht dazu verwendet wird, um das tiefere Wesens-
merkmal, die Essenz aller Tragddien auszudriicken, oder daB es gar den Status
einer allgemeinmenschlichen, anthropologischen Grundkonstante’?, eines
gewissen Habitus, das Leben zu fithren und die Welt zu deuten, einnimmt.

Ganz anders verhilt es sich mit dem Adjektiv ‘tragisch’ und dem
Substantiv ‘“Tragik’ in der deutschen Geistesgeschichte und der deutschen
Klassischen Philologie. Ich denke, daB man gerade an diesem Begriff deutlich
aufzeigen kann, wie die Interpretationen der griechischen Tragiker in
Deutschland durch das Tragik-Verstindnis der deutschen Klassik, beginnend
vor allem mit Schiller und Schelling bis hin zu Hegel, gepragt ist. Eine
Diskussion iiber Themen wie ‘Die Tragik / das Tragische in Sophokles’, wenn
sie zwischen Teilnehmern aus verschiedenen europdischen Lindern gefiihrt
wird, kann nur dann sinnvoll und methodisch einwandfrei vonstatten gehen,
wenn die hermeneutischen Voraussetzungen, von denen die Diskussionsteil-
nehmer bei ihren Interpretationen ausgehen, bewuBt gemacht werden.
AuBerdem sollte strikt unterschieden werden, ob wir iiber ein Tragik-
verstindnis sprechen, das von modernen Positionen ausgeht, oder ob wir
versuchen, die Tragikkonzeption eines Dichters des 5. Jahrhunderts v. Chr.
oder die Erwartungen, mit denen das zeitgendssische Publikum sich eine
Tragddienauffiihrung ansah, zu rekonstruieren. Ich will in meinem Beitrag
versuchen, zunéchst darzulegen, welche theoretischen Implikationen mit dem
Begriff ‘tragisch’ und “Tragik’ seit Schiller in der deutschsprachigen Diskussion
verbunden sind, in einem zweiten Schritt mochte ich dann nachvollziehen, wie
Schiller selbst - in Anlehnung an die griechische Tragddie - seine Konzeption
des Tragischen in die theatralische Praxis umzusetzen versuchte.

3 Vgl. z.B. Aristoph. Eq. 1379-381 mit dem Kommentar von A.H. Sommerstein, The Comedies
of Aristophanes, I1: Knights, Warminster 1981, 218f.

4 Vgl. zB. Aristoph. Ran, 1005; in Aristoph. Pax 136 wird tparyiés geradezu in iibertragenem
Sinne verwendet (wie das deutsche ‘tragisch’, .B. ein ‘tragischer Unfall’). :

5 Vgl. zur Stelle D.W. Lucas, Aristotle. Poetics, Oxford 1968, 1471, Vgl. auch St. Halliwell,
Aristotle’s Poetics, London 1986, 168-201.

6 Vgl. zur Stelle B. Zimmermann, Dithyrambos. Geschichte einer Gattung, Gottingen 1992, 30f.

7 So vor allem bei E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik, Miinchen 1971, 131ff., vor allem 132:
«Uberhaupt ist “Tragik’, so verstanden, zunéchst kein Begriff der Dramaturgie, sondern
gehort in die Metaphysik»,
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P. Szondi hat in seinem viel beachteten und héufig zitierten Versuch iiber
das Tragische® als Grundkomponente des Tragischen die Dialektik, das Dia-
lektische im Sinne Hegels herausgearbeitet, was nichts anderes bedeutet, als
daB Tragik bestimmt sei durch die Einheit der Gegensétze - hier klingt wohl
das herakliteische Modell der palintonos harmonia mit -, durch den Umschlag
einer Sache in ihr volliges Gegenteil®. Szondi, der die Theorie des Tragischen -
zu Unrecht - erst bei Schelling beginnen 1d8t, macht diese Konzeption an
Schellings Interpretation des Sophokleischen Kénig Oidipus deutlich0;

«Indem der tragische Held in Schellings Interpretation nicht bloB der Ubermacht des
Objektiven unterliegt, sondern selbst fiir sein Unterliegen bestraft wird, dafiir, daB er
den Kampf iiberhaupt aufgenommen hat, wendet sich der positive Wert seiner
Haltung: der Wille zur Freiheit, diec das Wesen seines Ichs ist, gegen ihn selbst. Der
ProzeB darf mit Hegel dialektisch genannt werden».

Es ist das groBe Verdienst von Arbogast Schmittl!, herausgearbeitet zu
haben, daB erstens diese die deutsche Geistesgeschichte bestimmende Defini-
tion von ‘tragisch’ nicht erst von Schelling, sondern bereits von Schiller
begriindet wurde und daB zweitens diese Konzeption des Tragischen, die sich
auf einen ersten Blick an die Aristotelische Poetik anzuschlieBen scheint, in
grundsitzlicher Weise in entscheidenden Punkten von Aristoteles abweicht
und daB schlieBlich jede Interpretation einer Tragodie, die unreflektiert mit
Begriffen wie tragisch hantiert, unweigerlich in einen hermeneutischen
circulus vitiosus geraten mubB.

11,

Wenden wir uns nach diesen eher abstrakten Prolegomena den poetolo-
gisch-philosophischen Abhandlungen Schillers zu. Friedrich Schiller hat sich
zeit seines Lebens mit dsthetischen Fragen und insbesondere mit dem Pro-
blem des Tragischen auseinandergesetzt. Zu nennen sind vor allem seine

8 Zitiert nach P, Szondi, Schriften I, Frankfurt 1978, 151ff. Vgl. dazu auch B. Seidensticker,
Peripetie und tragische Dialektik, in Antike Dramentheorien und ihre Rezeption, Hrsg. B.
Zimmermann, Stuttgart 1992, 240ff.

9 Szondi, 159 Anm. 8: «‘Dialektik’ und ‘dialektisch’ bezeichnen in der ganzen Studic nach
Hegels Wortgebrauch, jedoch ohne die Implikation seines Systems, folgende Tatbestinde
und Vorginge: Einheit der Gegensitze, Umschlag des Einen in sein Gégenteil,
Negativsetzung seiner selbst, Selbstentzweiung». Vgl auch Staiger, 131 zur ‘tragischen
Krise’, «die aus dem unlésbaren Widerspruch von Freiheit und Schicksal hervorgeht» und S.
132: «Das Tragische aber vereitelt nicht einen beliebigen Wunsch oder eine beliebige
Hoffnung, sondern zerstort die Fugen des Sinnzusammenhangs, der Welt».

10 Szondi, 159. Die Tragddie des Sophokles ist, nebenbei bemerkt, auch das Stiick, an dem
meistens in den verschiedenen Analysen die Theorie des Tragischen entwickelt wird. Man
vgl. auch das Sophokles-Buch von K. Reinhardt (Frankfurt 1976%), vor allem 143f. zum Kénig
Oidipus. .

11 ygl. vor allem seine Arbeit Zur Aristoteles-Rezeption in Schillers Theorie des Tragischen, in B.
Zimmermann, Antike Dramentheorien, 1911f.
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Schriften Uber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstiinden, Uber die
tragische Kunst, Vom Erhabenen und Uber naive und sentimentalische
Dichtung'?. Die theoretischen Schriften lassen sich durch eine Vielzahl von
AuBerungen in Schillers Briefen ergiéinzen!3.

Die Schrift Uber die tragische Kunst'* erschien als Fortsetzung von Uber
den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstinden in der von Schiller
herausgegebenen Zeitschrift Neue Thalia im Jahr 1792. In engem AnschluB an
Kants 1790 erschienene Kritik der Urteilskraft entwickelt Schiller seine Theorie
des Tragischen. Neben Kant sind es vor allem die Poetik des Aristoteles,
Lessings Hamburger Dramaturgie (1767-1769) und Mendelssohns Briefe iiber
Empfindungen (1755)%, auf die sich Schiller stiitzt, insbesondere dann, wenn er
auf die Wirkung einer Tragddie auf die Zuschauer zu reden kommt,

«Die Tragddie wire demnach dichterische Nachahmung einer zusammenhéngenden
Reihe von Begebenheiten (einer vollstindigen Handlung), welche uns Menschen in
cinem Zustand des Leidens zeigt, und zur Absicht hat, unser Mitleid zu erregen».

Uber den Affekt des Mitleids als ein Telos der tragischen Dichtung 148t
sich Schiller zuvor ausfiihrlich aus - und zwar unter dsthetischen Gesichts-
punkten, indem er die Frage aufwirft, worin die Quelle des Vergniigens an
tragischen Gegenstinden bestehe!”. Denn das Vergniigen als Hauptzweck der
Kunst miisse im Zentrum jeder Uberlegung iiber die Dichtkunst stehen. Die
bewuBite Anlehnung an Kant und - damit verbunden - die bewuf3te Ablehnung
der Aristotelischen Theorie sind vor allem darin zu sehen, da8 Schiller das
Vergniigen des Mitleids als den hochsten Zweck der tragischen Kunst defi-
niert und dies moralisch, nicht dsthetisch fundiert. Durch die auf der Biihne
dargestellten Leiden wird die ‘sympathetische Lust’ der ‘Rithrung’ erweckt8,
die wiederum unser Gemiit (‘Sinnlichkeit’) anregt. Doch letztlich sollen sich
unsere ‘moralische Freiheit’ und ‘die Selbsttitigkeit der Vernunft’ iiber die
Riithrung durchsetzen. Nur diese Tétigkeit der Vernunft ist nach Schiller wie

12 Ich zitiere Schillers Werke nach F. Schiller, Samtliche Werke in S Banden, 5: Philosophische
Schriften, Miinchen 1968.

13 Die Briefe werden zitiert nach Schillers Briefe in zwei Bdnden, Berlin -Weimar 1982,

¥ vgl. dazu K.L. Berghahn, Vom Pathetischerhabenen. Schillers Dramentheorie, in Deutsche
Dramentheorien, Hrsg. R. Grimm, I, Wiesbaden 1971, 214-44; vgl. auch - aus der Perspektive
des klassischen Philologen W. Schadewaldt, Zur Tragik Schillers, in Hellas und Hesperien,
Ziirich-Stuttgart 1960, 832-44, und vor allem Schmitt, Anm. 11,

15 Zu Mendelssohn und Lessing vgl. D.E.R. George, Deutsche Tragodientheorien vom Mittelalter
bis zu Lessing, Miinchen 1972, 210ff.; zu Lessing cinfiihrend J. Jacobs, Lessing, Miinchen-
Ziirich 1986, 77ff.

16 Schiller, Uber die tragische Kunst , 159.

17 Schiller, Uber die tragische Kunst, 147; vgl. dann dic Zusammenfassung auf S. 149: «Digjenige
Kunst aber, welche sich das Vergniigen des Mitleids insbesondre zum Zweck setzt, heilSt
tragische Kunst im allgemeinsten Verstande».

18 Schiller, Uber die tragische Kunst, 148.
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nach Kant Tétigkeit und Handeln im eigentlichen Sinne, da «sich das Gemiit
nur in seinem sittlichen Handeln vollkommen unabhingig und frei fiihlt».
«Nur im Zustand seiner vollkommenen Freiheit, nur im BewuBtsein seiner
verniinftigen Natur duBert das Gemiit seine héchste Tatigkeit, weil es da allein
eine Kraft anwendet, die jedem Widerstand iiberlegen ist»".

Auch das zweite Telos des Aristotelischen Tragddienverstindnisses,
namlich $6Pog zu erregen, fehlt bei Schiller nicht. Schiller spricht nicht von
Furcht, sondern von ‘Rithrung’: Rithrung zu erzeugen, ist der poetische Zweck
der Tragddie, und sie erzeugt Rithrung, um dadurch &sthetisches Vergniigen
zu vermitteln®, Die hochste Rithrung wird erzeugt, wenn die Ursache eines
Ungliicks gerade durch die "Moralitit’ der Handelnden bewirkt wird, wie dies
in Corneilles Cid der Fall ist.

Die Uberlegungen zur Verbindung von Moralisch-Gutem und tragischer
Kunst fiihrt Schiller in seiner kleinen Schrift Uber den Grund des Vergniigens
an tragischen Gegenstinden aus, in der Schillers Poetik eine fruchtbare
Verbindung mit Kants Philosophie eingegangen ist?l. Gleich der einleitende
Abschnitt bestitigt die enge Bindung zwischen Schiller und Kant. Schiller geht
von dem angeblichen Widerspruch aus zwischen dem Vergniigen, das Kunst
bereiten kann, und ihren hoheren Zwecken, die Moral - Schiller spricht von
Sittlichkeit - der Menschen zu fordern. Es miite demnach eine Theorie des
Vergniigens und eine Philosophie der Kunst geschaffen werden. «Aus dieser
wiirde sich ergeben, daB ein freies Vergniigen, so wie die Kunst es hervor-
bringt, durchaus auf moralischen Bedingungen beruhe, dal die ganze sittliche
Natur des Menschen dabei tétig sei». Letztlich kénne dann die Kunst ihren
Zweck, Vergniigen zu bereiten, nur «durch moralische Mittel» erreichen, so
daB3 «also die Kunst, um das Vergniigen als ihren wahren Zweck vollkommen
zu erreichen, durch die Moralitét ihren Weg nehmen miisse»?2. Wenig spater
definiert Schiller das fiir seine Konzeption wichtige Wort ’frei’ und ‘freies
Vergniigen'?3:

«Frei aber nenne ich dasjenige Vergniigen, wobei die geistigen Krifte, Vernunft und
Einbildungskraft tatig sind und wo die Empfindung durch eine Vorstellung erzeugt
wird; im Gegensatz von dem physischen oder sinnlichen Vergniigen, wobei dic Seele
einer blinden Naturnotwendigkeit unterworfen wird, und dic Empfindung unmittelbar
auf ihre physische Ursache erfolgt».

Die Dichtungsart, die die moralische Lust in vorziglicher Weise bereiten
kann, ist die Tragodie, «und ihr Gebiet umfaft alle moglichen Fille, in denen
irgendeine NaturzweckmaBigkeit einer moralischen, oder auch eine morali-

19 Schiller, Uber die tragische Kunst, 148f.

20 Schiller, Uber die tragische Kunst, 161: «Aber die Tragddie hat einen poetischen Zweck, d.i.
sie stellt eine Handlung dar, um zu rithren, und durch Riihrung zu ergdtzens.

21 Schiller, Uber den Grund, 131.
22 Ibid.
23 Schiller, Uber den Grund, 132.
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schen ZweckmiBigkeit der anderen, die hoher ist, aufgeopfert wird. Es wire
vielleicht nicht unmdglich, nach dem Verhéltnis, in welchem die moralische
ZweckmaiBigkeit im Widerspruch mit der anderen erkannt wird, eine Stufen-
leiter des Vergniigens von der untersten bis zur hochsten hinaufzufithren».

Im folgenden fiihrt Schiller einige Beispiele an, die diesen Widerspruch
zwischen Freiheit und Notwendigkeit, zwischen Pflicht und Neigung, zwischen
moralischer ZweckmiBigkeit und NaturzweckmaBigkeit enthalten: Wielands
Oberon, Shakespeares Coriolan und Corneilles Cid. Schiller betont - auch dies
in der Nachfolge Kants -, daBl es diesen Widerspruch, diesen Konflikt nur fiir
freie, sich selbst bestimmende Wesen geben konne. Die Freiheit des Handelns
wird durch nichts AuBeres, sondern nur durch die menschliche Vernunft be-
stimmt. Und nur dieses vernunftbestimmte Handeln ist im eigentlichen Sinne
fiir Schiller wie fiir Kant wahres Handeln. In diesen Fillen von idealen
Tragddien wird von den Biihne aus nicht nur Mitleid und Rithrung erweckt;
vielmehr wird die Biihne - ganz und gar unaristotelisch - zur moralischen
Anstalt®, auf der vorgefiihrt wird, wie der Mensch, iiber allen Interessen und
Sympathien stehend - sine ira et studio -, sich dafiir entscheidet, seiner
Vernunft gehorchend das Rechte zu tun, ungeachtet daB er dabei scheitern
muB.

IV.

In einem weiteren Schritt mdchte ich nun betrachten, wie und ob iiber-
haupt Schiller diese philosophische Theorie der Tragddie in seinen Biithnen-
werken in die Tat umgesetzt hat. Als Beispiel bietet sich vor allem die Braut
von Messina an (1803)% an, die, wie Schiller selbst in seinen Briefen und vor
allem im Vorwort zu der Tragddie herausstreicht, der griechischen Tragddie

24 Schiller, Uber den Grund, 136; die Idee des Widerspruchs zwischen Neigung und sittlichem
Gefiihl wird im folgenden von Schiller weiter ausgefiihrt (S. 136-39).

% Vgl. auch Schillers Traktat Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet. Die Schrift
ist Schillers spiter umgearbeitete Antrittsvorlesung in der Kurfiirstlichen Deutschen
Gesellschaft in Mannheim (1784; publiziert 1785; bearbeitet 1802). Friedrich Diirrenmatt
setzt sich in seiner anlaBlich der Verleihung des Schiller-Gedéchtnispreises gehaltenen Rede
mit Schillers Schrift auseinander (Das Theater als moralische Anstalt heute, JDSchiller 31,
1987, 156-62).

26 Zitiert nach Samtliche Werke (Anm. 4), Bd. 2, 245ff. Als einfithrende Literatur zu dem
Drama vgl. H. Hettner, Literaturgeschichte der Goethezeit (1876), Miinchen 1970, 519ff.; T.C.
van Stockum, Deutsche Klassik und antike Tragodie. Zwei Studien. 1: Schillers Braut von
Messina, ein gelungener Versuch der Neubelebung der antiken Tragédie?, Neophilologus 43,
1959, 177-93; B. v. Wiese, Die deutsche Tragidie von Lessing bis Hebbel, Heidelberg 1958%,
255-65; W. Schadewaldt, Antikes und Modemes in Schillers Braut von Messina, JDSchiller 13,
1969, 286-307; G. Kluge, Die Braut von Messina, in Schillers Dramen. Neue Interpretationen,
Hrsg. W. Hinderer , Stuttgart 19832, 242-70; R.-P. Janz, Antike und Modeme in Schillers
Braut von Messina, in Unser Commercium. Goethes und Schillers Literaturpolitik, Hrsgg. W.
Bauer u.a., Stuttgart 1984, 329-49.
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formal und inhaltlich duBerst verpflichtet ist.

In einem Brief an Ch.G. Kérner vom 9.9.1802 - aus-der Zeit der ersten
Konzeption des Stiicks - schreibt er, daB er sich nach langem Zégern zu
diesem Stoff durchgerungen habe, da er sich in einer neuen Form betitigen
wollte, «die ein Schritt ndher zur antiken Tragddie wire, welches hier wirklich
der Fall ist, denn das Stiick 148t sich wirklich zu einer dschyleischen Tragodie
an»?’, Schillers Bemiihen um die antike Tragédie wird ganz deutlich in einem
Brief an W. von Humboldt (17.2.1803)%: «Mein erster Versuch einer Tragddie
in strenger Form wird Thnen Vergniigen machen, Sie werden daraus urteilen,
ob ich als Zeitgenosse des Sophokles auch einmal einen Preis davongetragen
haben mdchte»®.

Den antiken Charakter (oder wohl besser: das Antikisierende)? seiner
Tragddie wollte Schiller vor allem dadurch betonen, da8 er einen Chor
einfiihrte. Im Brief an Kérner vom 10.3.1803 reflektiert er iiber die Funktion
des Chors3!:

«Wegen des Chores bemerke ich noch, daB ich in ihm einen doppelten Charakter
darzustellen hatte, einen allgemein menschlichen namlich, wenn er sich im Zustand
ruhiger Reflexion befindet, und einen spezifischen, wenn er in Leidenschaft gerit und
zur handelnden Person wird». In der ersten Funktion stehe der Chor auBerhalb der
Handlung, er ist den handelnden Personen iiberlegen. In der zweiten Funktion
dagegen soll er «die ganze Blindheit, Beschrinktheit, dumpfe Leidenschaftlichkeit der
Masse darstellen»,

Ausfiihrlicher zur Rolle des Chors, aber auch zum Telos seiner Braut
insgesamt &uBert sich Schiller im Vorwort zu der Tragédie Uber den Gebrauch
des Chors in der Tragodie??. Es klingen in diesem Proémium alle Ideen an, die
wir aus den theoretischen Schriften schon kennen. Ziel eines ernsthaften

27 Briefe Bd.2, 307. Im Brief an Korner vom 15.11.1802 (Briefe Bd. 2, 310) schreibt Schiller:
«Die ganz neue Form hat auch mich verjiingt, oder vielmehr das Antikere hat mich selbst
altertiimlicher gemacht»,

28 Briefe Bd. 2, 317. Interessant ist Humboldts Wiirdigung von Schillers Werk und Person, vor
allem seiner asthetischen Schriften, aus dem Jahre 1830 (Uber Schiller und den Gang seiner
Geistesentwicklung, in Werke, 11, Darmstadt 19694, 357-394.

2% Auch in einem Bricf an A.W. Iffland vom 22.4.1803 betont Schiller den Agon, den er mit den
attischen Tragikern anstrebt (Briefe Bd. 2, 324f.): «Bei der Braut von Messina habe ich, ich
will es Thoen aufrichtig gestehen, einen kleinen Wettstreit mit den alten Tragikern versucht,
wobei ich mehr an mich selbst als an ein Publikum auB8er mir dachte, wiewohl ich innerlich
iiberzeugt bin, daB bloB ein Dutzend lyrischer Stiicke notig sein wiirden, um auch diese
Gattung, die uns jetzt fremd ist, bei den Deutschen in Aufnahme zu bringen, und ich wiirde
dieses allerdings fiir einen groBen Schritt zum Vollkommenen halten».

30 Vgl. Hettner, 485ff.; W. Schadewaldt, Der Weg Schillers zu den Griechen, in Hellas, 825-31.

31 Briefe Bd. 2, 320f. Zum Briefwechsel Schillers mit Korner vgl. P, Weber, Die Freundschaft
zwischen Schiller und Koémer. Literaturgeschichte im Spiegel eines Briefwechsels, Impulse 5,
1982, 149-81; K.L. Berghahn, Ansichten eines Idealisten, Frankfurt 1986, 181-200.

32 Samtliche Werke Bd. 2, 245-253; Zum Chor vgl. J. Miiller, Choreographische Strategie. Zur
Funktion der Chore in Schillers Tragodie Die Braut von Messina, in Friedrich Schiller. Angebot
und Diskurs, Hrsg. H. Brandt, Berlin-Weimar 1987, 431-87.
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Theaters sei es nicht, das Vergniigen aufzuheben, sondern es zu veredeln.
«Die rechte Kunst ist nur diese, welche den hochsten Genuf verschafft. Der
hochste GenuB aber ist die Freiheit des Gemiits in dem lebendigen Spiel aller
seiner Krifte»33. Schiller will, wie er betont, eine «poetische Tragodie»
schreiben, die nicht dem Natiirlichen verpflichtet ist, sondern der Illusion®,
Dem Chor fillt in dieser Konzeption eine besondere Rolle zu, da er das
tragische Gedicht ‘reinige, indem er Reflexion von der Handlung absondere’.
Vor allem aber bringe der Chor Ruhe in die Handlung. Dadurch wiederum
bleibe dem Gemiit des Zuschauers auch in den heftigsten Passionen seine
Freiheit®, «Dadurch, daB der Chor die Teile auseinanderhélt, und zwischen
die Passionen mit seiner beruhigenden Betrachtung tritt, gibt er unsre Freiheit
zuriick, die im Sturm der Affekte verlorengehen wiirde»,

Nun zur Handlung der an Verwicklung reichen, an Euripides erinnernden
Tragodie: Wie in seinem Jugendwerk, den Raubern, stellt Schiller auch in der
Braut von Messina (mit vollem Titel Die Braut von Messina oder die feindlichen
Briider) ein ungleiches Briiderpaar in den Mittelpunkt. Es sind dies Don
Manuel und Don Cesar, die nach dem Tod ihres Vaters im Kampf um die
Herrschaft iiber Messina das Land zu zerstoren drohen. Ohne Zweifel ist
Schiller durch die Ubersetzung der Phdnissen des Euripides auf den Stoff
gestoBen?’. Dies wird auch durch die Skizze der Handlung deutlich: Isabella,
die Mutter der verfeindeten Briider, gelingt es, Don Manuel und Don Cesar
zu versohnen. Sie will ihnen nun nach dem Tod des Vaters ihre Schwester
zufiihren. Diese namens Beatrice hétte nach ihrer Geburt auf Befehl des
Fiirsten getotet werden sollen (Oidipus-Motiv). Ein Magier hatte ihm
geweissagt, daB die Tochter ihm beide S6hne umbringen und sein Geschlecht
ausrotten wiirde. Isabella hatte sie jedoch in ein Kloster bringen lassen; jetzt
an dem Tage der Versohnung soll sie wieder heimkehren. Es stellt sich nun

33 Schiller, Uber den Gebrauch, 246.
3 Schiller, Uber den Gebrauch, 248.
35 Schiller, Uber den Gebrauch, 251.

36 Schiller, Uber den Gebrauch, 252, An Schillers Gedanken schlicBen unmittelbar die
Ausfithrungen von A.W. Schlegel zur Rolle des Chors in der griechischen Tragddie an (in
Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur, 5. Vorlesung [1809-1811]): «Der Chor ist
mit einem Wort der idealisierte Zuschauer. Er lindert den Eindruck einer tief
erschiitternden oder tief rithrenden Darstellung, indem er dem wirklichen Zuschauer seine
eignen Regungen schon lyrisch, also musikalisch ausgedriickt entgegenbringt und ihn in die
Region der Betrachtung hinauffithrt». Vgl. dazu auch B. Zimmermann, Die griechische
Tragddie, Miinchen-Ziirich 19922, 27-31.

37 Schiller spricht iiber seine Ubersetzung der Phdnissen im Brief an Karoline von Beulwitz
vom 27.11.1788 (Briefe Bd. 1, 209) und im Brief an Charlotte von Lengefeld vom 4.12.1788
(Briefe Bd. 1, 212): «Mein Euripides gibt mir noch viel Vergniigen, und ein groBer Teil
davon kommt auch auf sein Altertum. Den Menschen sich so ewig selbstgleich zu finden,
dieselben Leidenschaften, dieselben Kollisionen der Leidenschafien, dieselbe Sprache der
Leidenschaften. Bei der unendlichen Mannigfaltigkeit immer noch diese Ahnlichkeit, diese
Einheit derselben Menschenform. Oft ist die Ausfithrung so, daB kein anderer Dichter sie
besser machen konnte».
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