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GIULIO ARISTIDE SARTORIO.

Aristide Sartorio attraversa un’ora di atti-
vith fecondissima e felice. Il suo fregio per
la nuova aula del Parlamento era appena com-
piuto, che egli offriva all’esposizione di Vene-
zia cento pastelli della campagna romana, ri-
dotti poi per sua volontd a ottantuno; contem-
poraneamente nella mostra di Roma, insieme
con altri quadri di paese, apparivano i primi
saggi delle mirabili xilografie destinate ad illu-
strare un poema del pittore ; Luigi Serra poteva
raccogliere in un volume i numerosi disegni, le
acqueforti, i1 cartoni mediante i quali, come
animalista, il Sartorio sembra ricongiungersi
direttamente al Pisanello; non ¢'¢ nessuna
delle esposizioni importanti aperte in questo
stesso momento dove non si ammirino nu-
merosi quadri di lui, e i suoi vastissimi studi
di via Maria Cristina sono ancora pieni dei
pii vari saggi di un’alacritd che par pro-
digiosa. E intanto I'artista trova il tempo di at-
tendere all'insegnamento con i risultati che
tutti abbiamo ammirati nella recentissima mo-
stra dei saggi dell'Istituto di Belle Arti di
Roma e vi dichiara serenamente di aver la-
sciati i pennelli per la stecca e di riposarsi
modellando i nove cavalli che il pubblico ve-
dra fra due anni a Veneza.

Non ¢ giunto ancora il momento in cui
sian possibile di giudicare con uno sguardo
sintetico la multiforme produzione di Aristide
Sartorio, ma fino ‘da ora si pud prevedere
ch: le visioni della campagna romana costi-
tuiranno sempre una delle note pili salienti e
caratteristiche della sua geniale personaliti.

Pud sembrare esagerazione, ma non ¢, I'af
fermare che la campagna romana aveva tro-
vato prima del Sartorio pochissimi pittori che
ne intendessero tutto il fascino misterioso ¢ in-
traducibile. II Poussin vi aveva unito la mi-
tologia pagana alle fantasie villereccie, cosl
che le Diane, le Veneri e le Ninfe si con
fondono nel suo pensiero e nelle sue opere
con le contadinelle fantastiche, e, se Claudio
Lorrain ne aveva intravista per il primo la
luce singolare, il classicismo italianizzante
aveva tarpate le ali al suo volo. Pitt tardi il
Corot e gli altri francesi della scuola di Fon-
tainebleau riprodussero la campagna di Roma
attraverso un romanticismo melanconico di
maniera, mentre i tedeschi ne alteravano la
fisonomia con raggruppamenti arbitrari e ne
rimpicciolivano la solennita con la loro dura
grettezza scolastica,

Qualche accento pit sincero trovd anche
I'agro romano per merito della rinas:ita della

pitura di paese nell'ultimo trentennio del se- | al lavoro, una « punta » di cavalli al fontanile, !

colo decimonono, ma dal giorno in cui il |
Vertunni con la virth del suo disegno ne
aveva dimostrata I'importanza pittorica, mentre
con l'eloquenza della linea ne rivelava il va-
lore intellettuale, la campagna romana non
aveva pill avuto un interprete il quale ne
sapesse esprimere con altrettanta originalita la
solennitd del linguaggio, l'infinita grandezza e
I'indicibile melanconia.

Se 1l Raggio, infatti, aveva creduto oppor-
tuno di allontanarsi dal carattere del paese
per studiarsi di renderlo con maggiore effi-
cacia, il Petiti, dopo avere felicemente esor-
dito con certi effetti di paludi, di foglie sec-

che e di piante isterilite, significanti special-
mente nell’acquerello, insistendo troppo nei
medesimi tentativi si era esaurito e, diluen-
dosi, aveva perduto a poco a poco forza e
carattere. E, vicino a costoro, andavano ri-
petendosi o deviando o mutando campo ar-
tisti meritamente celebrati, i quali avevano
pur gid contribuito a comporre quella schiera
di paesisti romani che annuncio il potente e
sincero risveglio dell’arte locale.

Unico fra tutti Enrico Coleman seppe pil
volta
orizzonti e delle ampie distese su cui in-

di una rendersi interprete dei wasti
combe un senso tragico che sembra prepa-
rare D'apparizione della grande Dominatrice,
ma anche lui troppo presto fissd in schemi
immutabili la linea dei primi quadri che ave-
vano creata la sua fama, e inseguito fini per
terreno, laria, n-
SOmma, per consacrarsi ¢on passione a que-

trascurare il "ambiente
gli studi di cavalli nei quali ¢ rimasto senza
competitori.

Aristide Sartorio, si propose di rappresen-
tare cosi come egli lo sentiva quel vasto
mondo di paludi, di laghi, di boschi, di ruine,
di solitudine e di silenzio, e, allontanandosi
da tutte le tradizioni per abbandonarsi com-
pletamente al suo istinto di sognatore e di

contemplativo, ci dava della campagna romana
una visione cosl spontanea e suggestiva, se
pure un poco uniforme, che di quell’ambiente
lo rende ad un tempo il poeta ¢ lo storico.

Era naturale che fosse cosi, perché il ca-
rattere dominante nei paesaggi del Sartorio &
quello di una illustrazione intellettuale del
vero, accessibile a tutti, benché non da tutt
compreso. Ricordate le parole del Corot?
« Quand on est livré 3 soi méme en face
de la nature, on se tire d’affaire comme on
peut et, naturellement, on se compose une
maniére 4 soi ». Anche per Aristide Sartorio,
come per tutti gli artisti veramente superiori,
lo spettacolo della realth non & che un mezzo
per ritrovare se stessi, per scoprire la verita
universale attraverso la rivelazione della ve-
rita individuale, p.r porre un’anima singola
in comunicazione sotterranea con 'anima delle
cose, in modo che alla natura sia dato di
confessare qualcuna delle sue aspirazioni per
opera di una volonta che, nel momento stesso
in cui si svela a se medesima, si riconosce
identica alla volontd dell’universo,

Quando Tartista ¢ giunto a tale punto, vuol
dire che egli ¢ veramente lo spirito le cui
parvle possono essere intese da tutti gli uo-
mini, il risvegliatore di ¢i6 che dorme in noi,
la voce di quello che nell’anima nostra ondeggia
inespresso. Egli ¢ il poeta che trasforma ed
esalta in visioni di bellezza non peritura le
umili cose che tocca, perché le sue mani
hanno un dono di vita misteriosa. Un gregge
di pecore in  riposo, le lunghe file dei buoi

1 piccoli cimiteri dormenti nelle campagne vi-
cino ai bianchi casolari, le ampie distese di
stoppie che sembrano esalare la loro anima
di fuoco sotto la vampa del solleone, diven-

gono motivi di una bellezza il cui fascino in-

distinto_tutti abbiamo tante volte sentito come
o ot
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| del divino poema che eternamente si rinnova

senza ripetersi mai.

Bisogna aver percorsa tutta la campagna
romana, aver conosciuta la tristezza nostalgica
della sua solitudine, aver vissuta la vita pri-
mitiva dei suoi abitatori, aver tremato al primo
brivido delle sue febbri mortali, per inten-
dere quanto tesoro di acuta penetrazione e
quanta ricchezza di sentimento nobilitino 1'o-
pera di Aristide Sartorio. I suoi pastori che
zufolano accoccolati sui monticelli e i ba-
rozzari che seduti sul carro possente guidano
con lenti gesti i bufali neri, hanno la solen-
nitd delle divinitd laziali ; le molteplici vicende
della semina, della ferratura dei buoi, dello
spurgo  dei canali nelle paludi, dell’aratura e
del taglio della legna si compiono come riti
antichissimi.

Ein tutte le forme ¢ il senso di una im-
mobiliti quasi fatale, che sull'ala del verso
di Virgilio si perde nel mito lontano.

Arbuino CoLasaxTl.

B_l‘ﬂC{‘U e Di Giacomo novellier;

Quasi contemporaneamente, sono useiti in
luglio due volumi di due serittori che hanno
per sé intera e costante la simpatia del pub-
blico italiano: Roberto Bracco e Salvatore
Di Giacomo. E sono entrambi volumi di no-
velle (1).

Li yiresi con me, nel lasciare Roma per le
mie vacanze estive. Di solito, i libri di let-
teératura amena contemporanea non entrano
quasi affatto nel earico librario che metto nel
baule per 'estate : preferisco vecchi libri che...
non muoiono. Ma Bracco e Di Giacomo no-
vellatori stimolavano troppo il mio desiderio
di lettore,

Ho letto percio le due raccolte quassit in
Tirolo, in questa saperba valle dell’ Ampizzo,
dove purtroppo mi ha colto fuori del territo-
rio patrio l'ora tragica della guerra. E nella
quiete silenziosa dei bosehi di pini odoranti
e dei campi spopolati (non v'ha pin ai lavori
campestri un sol nomo!) la lettura dei due
volumi, ora rievocanti la giocondita paesana,
ora soffusi di profonda tristezza, wm’La data
un'impressione refrigerante, distaccando per
un po’ il mio spirito dall'incubo di queste
giornate solitarie, dandomi come il senso fi-
sico d'un largo e pieno respiro, allontanando
il mio pensiero dalla furia micidiale che arde
nel mondo, a dispetto delli bellezza, eterna e
indifferente, della natura, . ! Queste Dolomiti
che ho dinanzi che mi paiono sempre pin ro-
see ad ogni nnovo tramonto di sole. .

— A buon conto — voi direte — non si
tratta che di semplici novelle! — Ma. vo-
lendo... filosofare, replicherei che pitt forse
d"'nmanita & in questa angusta vita di pas-
sioni, di errori, di sorrisi e dj lacrime de-
scritta dal novelliere, che non nel sanguinoso
dilaniarsi delle genti.

Comunque, le novelle di Bracco (e diro di
lui per primo) sono altrettanti brani di vita:
e la vita v'& rifleasa in grandissima varietd
d’aspetti, dal comico al tragico., a traverso

delicatissime sfamature sentimentali, che ghi

fanno pensare e comporre un gioiello di no-
vella quasi infantile come L' Innocente. I'an-

(1) Roserto Bracco. La Vita e la Favolo, Remo
Sandron, editore, 1914, — Novell- Napolitane di
SaLvaTonE D1 Giacomo. Milawo, Fratei Treves,
1914,
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Conto corrente cun la

tore pero, pur persegaendo ogni pitt vario af-
fetto e sentimento umano, non racconta co<e
grandi, non esalta passioni strapotenti e su-
blimi, rifugge dagli eroi ¢ dalle eroine : pre-
ferisce salire e discendere geninlmente per
tutta la s-ala dei mezzi toni.

Brevi e succose, senza un periodo, nuna it -
roli piit del necessario, dialogate con la vec-
chia esperienza dell’autore drammatico. le no

velle qui raccolte — le ho contate. sono
veuti — contengono, dice lo stesso Bracco
nell’ Esordio, « un po’ di tutto » e Jle vicende
narrate sono tratte — come rilevasi anche

dal titolo La Vita e la Favola — « dal VEro,
dal quasi vero, dal falso e anche dall’as-
surdo». Ma, a ben gnardar entro nella vita
reale, vorremo proprio affermare che in essa
non trovi posto anche 'assardo ! Niente & im-
possibile, niente & inverosimile! Ad ogni
modo, per lo scrittore che possieda il magistero
dell’arte, anche il paradosso acquista sapore
dii verita. Cosl avviene per Roberto Bracco.
il quale, del resto, pone accanto u qualche
motivo struno di... Favole, numerose pagine
palpitanti d’evidenza e di verita.

I poi, non tanto dai fatti e dagli episodi,
quanto dai personaggi che si muovono ed ope -
rano, balza fuori la novella delln buona e
schietta tradizione italiana. Ora. nell’arte di
Roberto Braceo le figure, sebbene appaiano
@ scompaiano in fugace sunccessione. pren-
dono cosl nitide forme, cos precisi econtorni
da restare, a lettura finita, impresse nella
nostra mente, come una folla di personaggi e
tipi, dei quali I'ano non puo confondersi col-
Ialtro : dal veechio senatore mondsno di Fino
alla morte al venditore ambulante di Napoli
ed al suo compare, cocchiere da nolo, dal baro
blasonato di Che ¢’entra Uonove... ? all”indi-
menticabile Ignazio Fuoribona... Ma per pre-
sentare al lettore anche aleuni soltanto dej
personaggi viventi in questo libro, impieghe-
rei pitt parole forse, che non siano 0CCOTSe a
Bracco per plasmarli: e i guasterei, per so-
vrappii.

Le novelle informate alla nota umorismo
sono in numero maggiore di quelle a fondo
drammatico : di queste seconde, la pid vigo-
rosa parmi senza dubbio Nel mistero.

Ma in Bracco anche Pumorismo si fonde
con un invincibile senso di melanconia che
pare egli ritrovi sempre nel Huttaare dei fatti
umani. L'ironia ed il riso rimangono alla sn-
perficie, mentre nel fondo del contenuto nar-
rativo si discopre agevolmente (uasi un ascoso
monito deilo serittore: — Non sorridete troppo;
meditate, pinttosto...

Tra le novelle sotto tale aspetto pitl inte-
ressanti e significative mi basti citare: n
womo di coscienza : Didone abbandonata ; Il
tile. Invece, tutta pervasa di gioconda argu-
zin & I'ironia che sorride ¢ fa sorridere, per
esempioy, in O nulla o tutle, in Carambolata,
in Le mogli altrui. La chiusa, Pepilogo di
questi racconti, informati ad armonica strut.-
tura, risulta imprevisto, imprevedibile, cu-
rioso: sempre tale tattavia da richiamarci
allindulgente constatazione delle debolezze @
delle contradizioni di questa povera
niti...

Come rilevasi da questi semplici miei ac-
cenni, lo serittore a eni dobbiamo, in parte
notevole, lesistenza d’un teatro italinno con-
temporaneo, presentandosi ora a noi in veste
huova — o, se non nuova, riassunla — di no-
vellatore, ci ha dato con La Vita o la Favola'
ben pii che eapricei effimeri di fantasia. Saldo
valore d’arte ha questo suo novellare per
chi ne penetri lo spirito. Venti componimenti
rinnitiin volume sono, dall"aspetto della forma,
opera frammentaria. Ma ad imprimere alla
grande varietd di essi un'armonica unita
ideale, v'ha la singolarissima personalita del-
Partista.

nmi-

S

Le «novelle napolitane » di Salvatore D
Giacomo non sono seritte oggi: note a pochis-
simi — osserva nella Prefazione Benedetto
Croce — furon composte venti o venticinque
anni fo. « E’ aceaduto — prosegue il Croce —
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che laddove la fama del Di (iiacomo poeta si
@ rapidamente ampliata negli ultimi anni da
fama municipale a nazionale e persino inter-
nazionale (perche le sne liriche sono studiate
da critici stranieri, ¢ parecchi si sono pro-
vati a tradarle in francese e in spagnuolo,
in tedesco ed in inglese), il Di Giacomn no-
velliere & rimasto nell’ombra ».

Bene ora dalllombra egli ¢ tratto fuori,
mercé questa raccolta in eui tutto & vivo e
fresco, come di oggi. Ogni novella costituisce
ad un tempo e un documento di vita popo-
lare napoletana ed un’opera pittorica di alto
valore. B a bella posta dico opera pittorica,
dacch® Vautore, pure quandoe racconta, di-
pinge.

Ohi si compincesse di « paralleli » potrebbe
ricordare ancora le novelle di Bracco, delle
quali ho detto sopra, e ravvicinare l'arte del
poeta napoletano a quella del drammaturgo,
pur esso napoletano, da che essi s’incontrano
in un genere letterario inconsueto alla loro
produzione. Ma io mi sentii sempre negato
alla speciale esercitazione critica del « paral-
lelo ». IRRoberto Bracco e Salvatore Di Gia-
como sono nati, han vigsato e vivono entrambi
a Nupoli: & troppo naturale, poiché la loro
arte @& essenzialmente studio di vita e di
realtd, che ambiente eserciti la sua azione
sull’opera degli artisti. Ma veramente « na-
poletana » & soltanto la novella del Di Gia-
como. Le rassomiglianze. che possono qua e
1a cogliersi fra i due autori, appaiono pint-
tosto d'occasione che d’essenza. Vedete, per
esempio: 'ano e Paltro osservano due popo-
lani, due compari, uscire ebbri dall’osteria, a
Basso Porto: e Di Giacomo ne fa la sna no-
vellu: Gli Ubriachi e Braceo la sua intitolata
La chiave della casa. Vigoria descrittiva e
color locale sono, puo dirsi, in ugnal misura
nell'una e nell’altra: noi li vediamo, 1i, in
carne ed ossa, quei dne barcollanti per le
stradiccinole semi-bnie di Napoli. Ma nel
mentre Di Giacomo fa soprattutto «il qua-
dro », quadro di veritd e di vita, Roberto
Braceo, sospinto dal proprio temperamento,
va oltre.

Il Di Giacomo, nella cui arte predomina
sempre un sentimento di pietd ottimistica, la-
scia i suoi ubbriachi — poveri diavoli, per
lui, in fin dei conti! — l'uno in terra con
qualche ammaccatura, I'altro con la sola paura
dei carabinieri : Bracco nei due nbbriachi vede
e tratteggia un amaro caso tra i cento, tra i
mille, di miseria, d’'abbrutimento, d'amoralita
Compare Totonno, dinanzi alla porta di casa,
domanda a Compare Ciro: — E la casa mia
o & la casa tua? — E decidono di far la
prova con le chiavi. — Se ci entra la tua, &
casa tua; se ¢’entra la mia, & casa mia.. —
Qompare Ciro, pur coi fumi del vino, imbocea
la chiave. Dentro la casa dorme la moglie di
Compare Totonno. Questi, afono, con le spalle
appogginte al muro, biascica: — Quando due
compari sono compari, pago io: — le stesse
parole che aveva gridate, rauco, all'osteria.

11 riso ¢i muore sulle labbra.

Ma Di Giacomo, tranne gualche rara ecce-
zione, ei consente di sorridere. A lui la dram-
maticita dell’episodio non serve. In talnne no-
velle non succede niente o quasi niente lsse
¢i conquidono e ci avvineono come pagine di
poeta lirico pit che di narratore.

Non v'ha pressoché aleun quadro che si
discosti da Napoli — e se talvolta il Di Gia-
como se n'allontana & per dipingere altre mi-
gerevoli creature degli infimi strati sociali,
come quei poveri saltimbanchi della pietosa
novella intitolata Nella notte serena. La ma-
teria & attinta o alle stradiccinole di Napoli
« dove ogni casa nasconde e cova un dolore »
o ai caratteristici teatrucoli di Porto o a certi
interni di case borghesi simili a quello cosi
efficacemente descritto nella novella : Ak, non
credea mirarti /...

Nel volume & ristamnpata la vecchia novella :
Assunta Spina, che, ridotta per le scene, ha
consegnito cost clamorosi successi teatrali.
Roche pagine : sobrie, nitide, vibranti, dove
& pit quel che si sottintende di quel che si
dica. In questa — come in quasi tutte le altre
novelle (ricordo fra le migliori Per Rinaldo,
Riconciliazione, Rosa Bellavita, ece.) Salva-
tore Di Giacomo porta quella singolare dote
che bene il Croce nella prefazione chiama
« castita dell’arte ».

11 dialogo ha parte preponderante nel suo
novellare : e si vapisce, quando si pensi alla
sua poesia. Dialogo di pretta lingua italiana :
dove perd riesce facile assaporare, strana-
mente ascosa, tutta 'armonia dell’eloguio na-
poletano. In fondo, la stessa anima popolare,
della quale Di Giacomo poeta & cosl ammi-
rato evocatore, si ritrova nel novellatore. Dal

FANFULLA DELLA DOMENICA

che ben si spiega il faseino tutto particolare
che un volume di tal fatta pno esercitare sal
lettore,

In me poi, lettore lontano dalla patria in
un'ora ansiosa, le novelle che vengon da Na-
poli hanno accresciuta la commozione della
nostalgia.

ANNIBALE (GABRIELLL.

L e —i aata P e

Per un sonetto di Michelangelo a Dante

Il pit noto dei sonetti, che Michelangelo de-
dicd a Danle, ¢ il seguente:

Dal ciel discese e col mortal suo, poi
che visto ebbe l'inferno giusto & 'l pio,
ritornd vivo a contemplare Dio
per dar di tutto il vero lume a noi.

Lucente stella, che co' raggi suoi
fe' chiaro a torto il nido, ova nagqu’io, xf
né saré 'l premio tutto 'l mondo rio;
tu sol, che la creasti, esser quel puoi.

Di Dante dico, chd mal conosciute
fur 'opre sue da quel popolo ingrato,
che solo a iusti manca di salute.

Fuss'io pur lui! ch’ a tal fortuna nato,
per l'aspro esilio suo con la virtate
dare’ del mondo il pit felice stato.

S'accordano oggimai gli studiosi nell’assegnare
a questo sonetto, meritamente famoso, la data
del 1545. 11 Grimm (1) invece riteneva che que-
sto e I'altro, pure su Dante: Quante dirne si de’
non si puo dire, si dovessero riferire al 1529,
quando Michelangelo si trovava in Venezia, dopo
inconsulta fuga da Firenze. L'artista si era al-
lontanato dalla citth il 21 settembre di quel-
I'anno e il 30 seguente era stato pubblicato il
bando, che lo dichiarava ribelle ponendo come
termine ultimo al ritorno il 6 ottobre. Non ri-
tornd il profugo in patria se non nel novembre,
ma gid nella nota lettera a Battista Della Palla
(25 settemhbre 1529) egli s’era mostrato dolente
della fuga, e ben tosto erano incominciale le
trattative pel suo ritorno, le quali, volere o no,
mostravano che le disposizioni d’animo dei fio-
rentini verso dilui erano in sostanza buone pid
di quanto fosse ragionevole attendersi.

Onde a ragione il Frey (2) osserva che non si
pud in aleun modo spiegare come Michelangelo
da Venezia potesse scagliarsi contro « quel po-
polo ingrato » porre sé tra i « giusti » e affer-
mare che ai giusti Firenze mancava di « salule »,
compensando la propria citld con I'ingratitudine,
proprio mentre essa s'apprestava a perdonare e
a riaccogliere l'artista,

Che invece il sonctto debba riferirsi al 1545
appare chiaro dai Dialogi del Giannotti. In una
di queste conversazioni (che appaion lenule,
come si sa, in Roma nel 1545) L. Del Riccio
cosi parla a Michelangelo. « Noi habbiamo ra-
gionato tutto questo giorno di Dante. Facciamo
anche che di lui siano l'ultime nostre parole.
Perd, Messer Michelangelo : recitateci quel so-
netto che pochi giorni sono in sua lode faceste ».
E I’ artista acconsente e recita la presente
lirica. Dunque il sonetto fu composto a Roma
e in quell'anno. Quanti fiorentini erano allora
esuli e perseguilati e proscrilti e languenti in
povertia, come Donato Giannotli, il Riccio, lo
Strozzi, ecc.! Onde s'intende I'amarezza e linvel-
tiva di Michelangelo contro Firenze (3).

Il sonetto & di schietto stile dantesco, ¢ noi
sappiamo quanto fossero vive le aflinita di spi-
rito tra Michelangelo e Dante.

Il Foscolo gid affermava che le due anime si
accordano in armonia perfetla (4). Certo Miche
langelo fu assai studioso del divino poeta e pro-
fondo ammiratore di lui. Sappiamo come alla
bella supplica degli accademici fiorenlini a papa
Leone X per ottenere il rimpatrio delle ossa di
Dante, Michelangelo calorosamente sottoscri-
vesse : « lo Michelagnolo Schultore il medesi-
mo a Vostra Santita supplicho, offerendomi al
divin poeta fare la sepultura sua chondecente,
e in loco onorevole -in questa Cicli ». E certo
avrebbe fatto cosa degna di Dante!

(1) E. Gruyy Michelangelo. Milano, Manini, 1875
(trad. A, di Cossilla) II, 7l.

(2) Nella nota ediz. delle Rimedi Michelangalo.
Berlino 1807.

(3) Ricordiamo anche che in questo tempo Miche-
langelo scolpiva il busto di Bruto, il che vuol dire
cheegli volgeva nall’animo pensieri di liberta pin vi-
vamente che mai. Il PBrufo infatti, come osserva
C. Ricct (Michelangelo. Firenze, Barbera 1900, pp. 183-
184) «quantunque cominciato molti anni dopo caduta
la Repubblica florentina, si pud considerars come un
vivo omaggio dedicato alla Liberta, dal nostro arti-
sta, che, costretto a servir sempre Principi o Papi,
anelava profondamente ad essa ed aveva percid
prestata I'opera propria per la salvezza della pa-
tria contro i tiranni traendone influite angosacie ed
un odio mortale par Alessandro de' Medici ». Del
1545 sono inoltre il notissimo epigramma sulla
Notte o il sonetto su Firenze e gli esuli, molto ai-
gnifleativi in proposito,

(4) Poems of M. Buonarrols (trad, E. Levi) in N. An-
tologia (16 luglio 1913) p. 205%.

I Dialogi del Giannotli poi, oltre darci prova
della profonda conoscenza che Michelangelo
aveva del poema divino, ci testificano anche di
quanta stima egli godesse presso i conlempora-
nei appunto come profondo conoscitore di Dante;
Messer Donato afferma addirittura: « io non co
nosco alcuno, che meglio di lui lo intenda e lo
possegga ».

Certo l'opera sua d'artista ¢ di poeta rivela il
suo culto per Dante; basti ricordare la Sistina
per la quale egli « a Danle ricorse come al suo
autore » (1), onde fu anche osservato che nel
Gindizio Universale la disperazione dei dannati
¢ « rappresentata da Michelangelo con tanta ve-
rita, che si direbbe gli fosse stato Dante al fianco,
ad ispirargli le sue idee, i suoi pensierin» (2).
Comunque oggi si voglia interpretare (e qualeuno
mira ad altenuarla) I'azione di Dante su Miche-
langelo arlista, essa & perd innegabile.

In quanto poi ai rapporti tra la poesia di Dante
e quella del Buonarroti, essi sono cosi pro-
fondi ed intimi che di leggeri s'ingannerebbe
chi credesse di numerarli e rivelarli tutti col
notare le affinita e le reminiscenze dantesche, che
certo non son rare nelle liriche di Michelangelo.
Per questo rispetto é fuor di dubbio che le affi-
nitd ¢ reminiscenze petrarchesche, massime di
forme e d'immagini, sono pit numerose di quelle
dantesche. Ma é anche vero che pur in quelle
forme e immagini, stranamente si sente spesso
lo spirito di Dante e la muscolosita virile del
suo concepire e I'audacia sobria del suo poetare.

Il vecchio giudizio del Guasti mi par sempre
vero: «al Petrarca lo lirava il gusto del secolo,
a Dante la conformita del genio »(8).

Per quanto nell'opera d'arte pensiero e forma
nascano ad un parto, ¢é innegabile ed anche [a-
cilmente dimostrabile che il pensiero non ¢ la
forma, né¢ questa quello. Raramente poi si ha o
si pud avere del proprio pensiero coscienza cosi
personale e profonda, che esso assuma anche
necessariamente forma d'espressione del tutto
personale ¢ originale: onde nasce che quasi
sempre il nostro pensiéro s'adagia e si rivela
in forme piit © meno usuali e correnti (tanto
pit se si tratta di versi, in cui I'elemento mu-
sicale affascina 'orecchio), salvo qua e la qual-
che accenno o qualche moto, qualche voce o
qualche costrutto, che rispecchi il nostro io, che
formi il nostro stile. Tanto pit che gli uomini
si rassomigliano un po’ tutti, e i loro pensieri
anche.

Cosi ¢ avvenuto di Michelangelo. Le forme e
le immagini petrarcheggianti si presentarono a
lui spontancamente come la veste pid pronta e
comoda del pensiero; se fosse stato pin let-
terato ed erudito avrebbe forse avuto, a diver-
sita dei suoi contemporanei, ambizione di ori-
ginalitd formale, ed era nomo da conseguirla;
ma egli non aveva tempo da bultare in lavori
lelterari, scriveva cosi come gli veniva, su fogli
volanti, a casaccio (4) e doveva gia faticare ab-
baslanza ad imprigionare quel suo pensiero ri-
belle in una forma qualunque, pérch’ei potesse
pensare a rifiutare I'espressione poetica corrente
¢ accettata dall’ universale, per ricercarne
un’altra.

Cosl il suo pensiero é, nelle dighe delle for-
me petrarchesche, come un torrente che or si
distende ¢ corre, or s'impunta e si gonfia e urta
le sponde e talvolta esalvea; e spesso anche per-
mea le dighe istesse e, qua ¢ la trapelando, le
trasforma o le ruina. Orbene, quel pensiero, nel
suo impeto e nellasua vena, ¢ dantesco; se non
che, pit del dantesco, spesso si torce sotto il
peso che lo impaccia;lo sforzo del tradursi in
espressione ¢ pin visibile e il risultato meno
perfetto. Ma ¢ dantesco, perché si sente che
nasce da un animo, che vive di una sua vita pro-
fonda, vigorosa ¢ prepotente, onde innanzi agli
occhi il mondo gli s'atteggia in modi speciali e
prende aspetti singolari ed & illuminato da luci
ignote alla comune degli vomini; ¢ dantesco,
perché anche in Michelangelo ¢'¢ quel senso del
divino, che in Dante é ancor pit polente del
senso  strettamente ceristiano-religioso;  onde
parve a taluno, ¢ non de’ minori, di trovare in
qualche lirica di Michelangelo un adombramento
del paradiso di Dante, in cui Beatrice conduce
il poeta di cielo in cielo (5).

Cosi si rivela questo fatto mirabile che Mi-
chelangelo, petrarcheggiante nella forma, pid si
accosta a Dante nella fisonomia e nella natura
del pensiero, pur restando sempre lui, 'autore
del Mosé e del Giudizio Universale. (6)

ForTtunaTo Rizzl

(1) A. Vextort Mickelangelo in Nuova Antologia
(1° die. 1907) p. 381, Cfr. D. Levi La mente di Mi-
chelangelo. Milano, Brigola 1883 ; E. Farront Miche-
langelo e Dante, Firenze, Cellini 1875; M. Barsr
Della fortuna di Dante nel sec. XVI. Pisa, Niatri
18900, ece,

(2) Gux op. cit. II, 195.

(3) C. Guastt Le rime di M, Buonarroti. Firenze,
Le Monnier 1863, p. XL.

(4) « M. pflegte seine Gadichte auf lose Blutter
jader Art zu schreiben » (FzEv, op. cit,, p. XV).

(5) U. Foscoro, op. eit., p. 208.

(6) Questo si vedra meglio nel mio libro di im-
minente pubblicazione: Rime di Michelangelo Buo-
narroli scelle annolale e illustrate per le scuole e le
pergone colle con prefazione di LeoNArpo Bisrourr;
della qual opera il presente articolo fa parte.

“ Ore Siciliane .,

Giuseppina Fumagallli c¢i porge in Ore Sicl-
liane (Societd ed. Dante Alighieri, Roma-Mila-
no-Napoli) un'agile narrazione di forma d'au-
tobiografia. L'autrice ¢ nota ai lettori del Fan-
fulla per la vivacita e la sicurezza dello spi-
rito arguto, per la cultura letteraria e la sa-
gacia critica, onde gli articoli ch'essa scrive
hanno sempre una spiccata impronta persona-
le che li fa leggere con schietto interessamento.
E personale ¢ questo racconto semplice e d'im-
mediata evidenza, si che par di vedere e quasi
di vivere la monotona vita di quella giovane
maestra, balestrata a insegnare il pianoforte
all'educandato della Beata Vergine del Rosa-
rio, provincia di Messina, capoluogo di Piandi-
falco. Valente giovane, armata di sana hloso-
fia, decisa a prendere tutto pel verso migliore.
Essa possiede un tesoro: la facolta espansiva
del riso, che &accompagna meravigliosamente
a taluni fini spiriti superiori. Ha pero anche
un viatico segreto e onnipotente per cui l'a-
sprezza del viaggio e della situazione che I'at-
tende nello sconsolato paesetto le viene alleg-
gerita di molto: porta con s¢ un amore, il ri-
cordo d'un lontano che pensa a lei, Un cuore
in cul alberghi un amore che abbia diritto di
dirsi felice ¢ sempre pieno di coraggio, a qua-
lunque cimento il destino lo esponga.

A Piandifalco la leggiadra maestrina cor-
rerebbe il rischio, e sarebbe il minore, di mo-
rir di nola e di nostalgia. Il maggiore, per una
tempra pia nervosa, quello di divenire idrofo-
ba o idiota. Ma si; ella prende il partito di
divertirsi come meglio puo del suo duro tempo
di prova; mettendo cioe a profitto la sua facol-
ta d'osservazione e la sua naturale bonta d'a-
nimo. Cosi si compiace di notare lepidamente
il grottesco intorno a sé, nell'educandato par-
ticolarmente, ove persone e cose offrono il
campo pia largo all'innocente caricatura. E
si compiace di farsi amare pei modi sincera-
mente affabili, per la condiscendenza gentile;
sicché comare Turidda, la sua grassa padrona
di casa, e la servetta Clorinda, alla quale con
eroica pazienza ella insegna o leggere e scri-
vere, sattaccano a lei con vera adorazione.
Non cosi avviene mniell'educandato, tra le altre
addette al vari ministeri, che vedono con in-
vidiosa diffidenza la graziosa forestiera sul loro
terreno. Come guarderebbe un campo d'ortiche
a una bella rosa che improvvisamente florisse
tra esse? Chi sa! Ma se il regno vegetale mi-
sterioso non eci potrebbe dire i suoj contrasti,
ben possiamo imaginare le punture di sguardi,
d'accenti, di parole, di fatti, che vengono a
dar l'assalto alla coraggiosa maestrina.

La quale, se non si perde d'animo non vuol
dire percio che non senta il peso del gilorni
squallidi, della catena uggiosa. Ella ¢ in fondo
una sentimentale squisita, e se la sua volonta
si ribella al piagnisteo, non percid nel suo in-
timo riesce a soffocar la tristezza; anzi neppur
tenta, e, senza accarezzarla, la considera un'a-
mica della sua vita. O jo m'inganno, o questo
che ci da la Fumagalli col suo libriccino, & un
saggio di ottimo umorismo nostrano, di quel-
'vmorismo che disposa il sentimento all'argu-
zia alfettuosa, ed ¢ maestro di una rara virtu:
la sopportazione, Certo, v'é un umorismo che
aiuta molto a sopportare le circostanze, delle
quali, secondo il detto byroniano, l'uvomo é
semapre il trastullo. E il buon riso alleggeritore,
che non & mai sghignazzo ne sogghigno, avvi-
v il libretto della Fumagalli, e d'un caso co-
mune, punto originale in sé, fa una vera le-
zione di vita.

Le pagine, poche piu di cento, son poi emi-
nentemente caratteristiche; le macchiette colte
al vivo ci danno la psicologia del paesello sper-
duto, come le brevi descrizioni ce ne porgono
la flsonomia con forza di tratti incisivi.

Seonquassato dal terremoto, il paesello e sot-
fo la minaceia del flagello come di un pericolo
immanente. E un assennato fatalismo lo do-
mina. Cosi nella sua estrema miseria il con-
tadino, che si nutre d'erba strizzata nel pugno
e non lascia varcare la soglia di casa sua alla
signora forestiera e alle sue compagne, perche
ha un po' d'uva sul graticcio. Pure egli ha
maniere piene di dignitosa sommissione, e non
guarda con rancore alle classi piu in alto, Per
lui cio che &, & e deve essere, allo stesso modo
che &.

E di quanie riflessioni abbondano queste Ore
Siciliane, intramezzate da lampi di vera poesia
negli apologhetti che vi ricorrono! Riflessioni
di forma piacevole, amare e giuste in essenza,;
riflessioni che sembran lepide e racchiudono la
desolazione dell'esilio e dell'abbandono. Quan-
to, quanto coraggio per vivere occorre alla
combattuta giovinezza che, forte solo di se stes-
sa, affronta la vita! Bene la paragona l'autrice,
nel carcere in cul la costringono le circostan-
ze, « a un uccelletto in gabbia che tenta invano
i ferruzzi e s'ammala di tristezza e d'ira im-
potente ».

Ma pin bene ancora ella confessa che il pro-
prio « s'allarga d’avida curiosith ». E' questa la
valvola che da sfogo al tedio onde altri rimar-
rebbe soffocato, e permette al cervello la lucida



elusticith. Oh la curiosita d'uno spirito arti-
stico e filosofico, che viatico di salute!

A malincuore io mi stacco da questo libricci-
no, come a malincuore j mieil occhi si stacca-
rono tante volte, alle biennali di Venezia, dalle
serie di quegli acquafortisti che alla maggior
sagacia di disegno accoppiano maggior sagacia
di conoscenza del cuore umano. E quale acqua-
forte pin violenta nel colore della verita di una
delle pagine finali, in cui, premessa l'afferma-
zione che il paese di prova della povera mae-
strina & « paese di buona gente » 'autrice enu-
mera in poche righe quattro casi di efferati
delitti commessi veramente per innata malva-
gita.

Ma via, l'incubo ha fine. Poiché io non dird
che questa narrazione della Fumagalli per lo
spirito riposato del lettore mella sua pacifica
stanza, contornato di libri, non abbia proprio
colore d'incubo, e con cio ella veramente rag-
giunge il suo intento artistico, perche riesce a
comunicare una forte impressione. La felice
partenza della giovane maestra da Piandifalco
avviene, con sua gran gioia, gioia ch'ella vor-
rebbe gridare alle siepi di fichidindia e d'a-
gavi, se memore di Mida, non temesse la loro
indiscrezione, capace, Dio liberi, di far nascere
inciampi alla sua fuga. Poiché & una fuga
bella e buona quella parienza dal « paese di
tregenda ».

E c¢hi legge non pud non formulare il voto:
Possa la giovane animosa ritrovare l'ambiente
pii adatto al suo spirito e le « ore serene » che
le permettano di scrivere altri libri a sua giola
e g diletto di chi dello spirito altrui si com-
piace come del piu prezioso anello che leghi
tra loro gli umani intelletii.

ELpA (GIANELLI.

(uattordici Sonetti inediti

p I V. FOSCARINI
per la morte di Giustina Renier Michiel

Pur troppo la nolizia sparsasi gia nelle
primissime ore del 7 aprile 1832 era vera:
Giustina Renier Michiel, la Venerina Vene-
ziana, la magnanima difenditrice di Venezia
contro il visconte di Chateaubriand che, vi-
sitandola come uno dei tanti melensi viag-
giatori giornalisti che la percorrono anche
nei nostri giorni, P'aveva ignorantemente
vituperata, colei che, ardenlemente Vene-
ziana, non aveva saputo comprimere i pal-
piti che i primi moti dell'indipendenza ita-
liana avevano naluralmente suscitato nel suo
animo, Giustina cui il popolo, in reverente
alto di omaggio, amava additare e inchinare
per le vie della citta, colei infine che aveva
sdegnato di incontrare I'ambizioso vincilore
di Marengo apprestantesi a donare una falsa
e viluperevole libertia alla nobile Regina delle
lagune, era morta! Con lei spariva un se-
colo. il XVI1I, calamitoso alla Veneta Repu-
blica, con lei se n’apriva un nuovo, il XIX,
gravido di promesse, imporporato del sangue
dei martiri che dovean ridonare all’ltalia la
sua indipendenza. Goldoni, Labia, Gozzi, Ce-
sarolti. Bettinelli, Dalmistro, Caterina Dolfin,
Isabella Teotochi, Parini, Foscolo, Pinde-
monte..., quanti nomi con lei, quanti ricordi!

Percid alla notizia della sua improvvisa
malattia gli animi sospesi, percio annunzi
continui, domande affannose, sommesse que-
rele nei caffé della citta.

« Pitt non udremo 'amala voee » seriveva
con affeltuose parole il giornale di Venezia
« piit non vedremo la sua bocca atleggiata
ad un benevolo sorriso. Altri abiterd quelle
stanze ospilali; altri s’affaccera a quelle fi-
nestre e allo straniero che solea domandare :
dov'® la vostra Michiel 7 noi meslamente ri-
sponderemo : in queste stanze era il suo al-
bergo, il suo frale & solterra, il suo nome
¢ il suo ingegno son ne’ suoi seritti, la sua
memoria per tutto » (1).

Anche in versi, come @ solito, fu canlata
la sua morte ma, come anche ¢ solito, non
tulti furono almeno buoni. Tali invece mi
paiono i seguenti (che do ora, per la prima
volta, alla luce) di 1. V. Foscarini, il poela
Veneziano del quale gia altre volte ebbi ad
intrattenermi ponendone in luce la grande
importanza per la storia lelteraria del ver-
nacolo nostro: amantissimo della sua cilla,
era il Foscarini, certo, uno dei pit degni a
canlare la morte di colei che tanto gli so-
migliava nell'affelto al patrio loco. E tale
corda @ appunlo quella che]il poeta fa vi-
brare anche ne' sonelti che seguono, dove
I'ultima gloria del Veneto leone & rimpianta
con un’eco che, nell'intenzione del Fosca-

(1) Gaseetla privilegiata di Venezia del 12 aprile.

La necrologia & firmata con le iniziali D. M.

FANFULLA DELLA DOMENICA

rini, doveva sulle rapide ali del venlo vo-
lare dal Levante al Ponente. Né il ricordo
della Gallica offesa rintuzzata poteva man-
care come anche quello dell’opera della Re-
nier sulle feste veneziane, la quale anche
oggi si pud leggere con molto dilelto e che,
a quei tempi, contribui assai a diffondere
I'amore per la noslra citta all’estero se pur
ve n'era bisogno.

Ad amare, a ricordare, ad imitare Giu-
stina il poeta esorta le donne del suo tempo
contro le quali, spesso, nel suo copioso can-
zoniere scaglia feroci inveltive: per lei il
barcaiuolo, fiero allora delle antiche me-
morie, non come oggi impegolato nelle fole
socialiste, avrebbe dovulo sospendere il pre-
diletto canto del Tasso per intonare un’e-
legia alla memoria della buona vecchietta
morta e il venlo avrebbe cessalo il suo an-
dare e i bimbi avrebbero imparalo il nome
di tanta donna. Ma quale e quanto sia 1'af-
fetto che ispird il poeta nel pieloso argo-
mento veggano ora i miei lettori (1).

A. Pnuor.

PER LA MORTE DI GIUSTINA MICHIEL,
I.

Lassé che pianza, no me lo impedi
Che go de farlo assae bona rason
Come la ga de pianzer co fa mi
De i Veneziani tuta la nazion,

Xe morta quela dona che, » sti di,
Giera l'ultima gloria del Leon
Che qua regnava e che recorda chi

Xe nato in manco rigida stagion.

Xe morta quela dona che sark
Fra nu immortal se xe immortal 'amor
De la virti e la patria carita

Lassé lassé che sfoga el mio dolor,
Ché le lagreme vere che se fa
Xe perle bone, e el pariar del cuor (2).

X1

Fate nscoltar o giusto mio lamento
Sul nostre lido, da la nostra gente
E da ogni banda cento cuori e cento
Che diga palpitando che i te sente.

Col pit tenero e vivo seatimento

Un eco te ripeta dopiamente

E su le pene rapide del vento

Svola in Levante e po torna in Po-

[nente,

Che da per tuto el nome de Giustina
Xe cognossuo, xe caro e reverio
Da chi sa de sto cuor chi sia regina.

E di pur che ti xe lamento mio

Come espresso che vien da sta marina
A dir: Giustina ancuo xe in sen de

[Die (8).

I1I.

Un cuor me bate in peto Venezian,

Amo la patria quanto amar se pol,

E missio ® co le lagreme el mio pan

A quel dano che el belo e el bon ghe tiol.

Queia no ghe xe pit che dal vilan
Insulto del foresto mutor mariol,
E co la ose e co la pena in man,
Difendeva Venezia e ogni so fiol,

Ahi patria mia che perdita crudel,
Che desgrazia per ti no xe el morir
De qualche degno e vero to fedel!

E de sta tal che co ti fa sentir
Che la xe la Giustina, la Michiel
Che un tesoro ti & perso ognun pol

[dir (4).
IV.

Dona del mio paese benedeta

Che adesso benedeta in Ciel ti xe
Soridi al son del mio lamento e aceta
Sti versi che cascar fasso ai to pieé.

Xe veneziani i versi e xe poeta
Venezian quel che in versi dise: ohimé |
E se farli cussi ga piasso, aspeta

Che con questi el te mostra anca el
[perché,

(1) I numeri romani non sono nel manoseritto
ma li credo opportuni nella stamps; le note a ciascun
sonetto, sono del poeta stesso il quale amd postil-
lare diligentemente, in vario modo, tutte le sue
poesie : nel giudizio egli & sempre spassionato,
anzi pid propenso al biasimo che alla lode. A
quanto mi & lecito argomentare, dopo un diligenta
studio della vastissima opera del Foscarini, esso
appose le note molti anni dopo la composizione
dei versi, cid che pud agevolmente aver contri-
buito alla sincera valutaziona di essi da parte del-
I'autore stesso. I sonetti stanno nelcod. P. D. 127 &
da cc. 136 a ce. 144 presso il Museo Civico di
Venezia.

(2) 18 Avril 1882, Venezia Non me par che ghe
sia tanto mal.

(3) 14 Avril 1532, Venesia, El pol corer,

(4) 15 Avril 1832, Venesia. El pol passar.

Perché ti, amando el to paese, el giera
Sto amor in ti de virtli santa un fiol ;
Ti facendo ai foresti bona ciera

Ti ghe esaltavi de Vene:ia el sol

E ti, in toscan scrivendo, volentiera

Ti lodavi el parlar del barcariol (1).

Ve
Mi no lodo el saver ché per lodarlo
Altretanto saver bisognaria,

La virtd lodo, lodo el cuor e parlo
Del far onesto e de la cortesia.

De quel ardente amorjche confrontarlo
Con qualunque aliro amor no savaria,
De quel amor, voi dir, che nominarle
Ben posso el pili onorato che ghe sia.

El bel amor de patria esalto e lodo
Che giera in ela sviscerd, che scorta
De le so azion luseva in ogni modo.

~ Ah Venezia chi adesso te conforta,
* Chi de ti scrive col valor pilt sodo

Se sta nostra gran dama ancuo ye
[morta ? (2).

VI

No xe la moda che oramai de tuti
Quei che muore de qualche condizion
Fa scriver, fa parlar fin squasi i muti
Lode butando via senza rason.

No xe In moda che de sti tributi
De elogio fa per ti sentir el son;

Xe el to merito grando e xe i bei
{frati

De una virtii de raro paragon ;
Anema bela, no ti xe pid nostra!
Ti xe de Dio che, per el so voler,
Spesso stupende cosse al mondo mostra.

Ma che ancuo a dito: Co mi vogio aver
Quel che xe mio, tegni la parte vostra
O mortali, e a sta dona alz? el pensier (3),

VIL

Ti n'a descrito feste antighe e niove,
Bacani, prussission e earnevali,
Bancheti, ingressi, visite Ducali

E cento cosse nostre che comove.

Ti n'h savesto ben contar fin dove

S'4 pianth de San Marco un di i se-
[gnali,

In che lontane tere i tribunali
Vegniva respetai del nostro Giove.

E tante guere e tante bele imprese
Dei nostri pari boui e valorosi
Che, cith conquistando, alzava Chiese.

E mi da vecchio voi cantar ai tosi
El to bel faneral in sto paese
Per far che i prega per i to riposi (4).

VIIL

Care done che, quando che volé,

Savé esser brave, savé far del ben,

De la belezza no ve contenté

Ché un fior la xe che, nato apena, svien.

(Giustina, o Veneziane, via imité,

Mostré l'inzegno pit che i fianchi e
el sen,

Per farve onor lezé, scrivé, studié
Pensé al sodo che el nome ve mantien.

Se po no gavdé genio de studiar,
Credé che se pol anca farse onor
Come (rustina con el conversar.

El povero tratd, traté el signor,
Oneste e spiritose nel parlar
De Giustina abié sempre el bel umor (5).

IX.
Beminiscenza de la zente bona
Ti xe quela che al ben ti ne conforti,

Ti ti ne fa sperar che, dopo morti,
Chi resta ne dari qualche corona.

Sta Giustina xe stada una matrona
Che aspetar no se pol de aver dei torti
Da un paese che ga motivi forti

De darghe el premio cha a virti se dona,

Veneziani! via dunque! a la memoria
De un nome caro a la progenie umana
Un monumento consacré de gloria.

E su questo sia scrito a l'italiana
Sto verso che ripetera l'istoria
Venezia a U'eroina Veneziana (6).

Ko

Ti si, Giustina, che ti gieri giusta
E de quanto xe giusto inamorada,
Ti si, a dispeto de la zente ingiusta,
Che in armonia col nome ti xe stada.

(1) 15 Avril 1832. Venesia. Nol me piase gnente.

(2) 15 Avril 1832, Venezia. Nol me despiase.
(3) 16 Avril 1532, Venezia Nol me despiase.
(4) 17 Avril 1832, Venesia. Nol me despiase,
(5) 17 Avril 1832, Venesia. Nol me despiase.
(6) 16 Avril 1832, Venezia, Nol me despiase,

Ti si, taser, tocando bona susta,

Ti & fato l'odio de sta to contrada,

Ti si che, con virti salda e robusta,

L'onor ti A mantegni a la to casada.
Ti si, .
De sto ton se, dal mondo cognossua,
Se sa che ti gavevi tuti i vanti?

,‘ma come possio andar avant

Xe inutile che 1'estro mi me fraa
Menzonando i to meriti ;: i xe tanti

Che se li unimo in t'un gran mar se
[nua (1).
X1.

El Tasso, per adesso, de cantar
Stralassa, o fedel nostro bareariol,

E al chiaro de la luna el lamentar

Fa sentir de un bon orfano, de un fiol.

Che fursi ti farda pietoso el mar,

Th1 renderd invidioso el russignol,
Del vento el corso ti farid fermar,
Ché, ben canti, un lamento tuto pol,

E da ti i to puteli imparera
El nome de una dona tuta cuor
Che el so paese, un di, ga tanto ama,

E anca lori imitando el to tenor
De Giustina Michiel i cantera
E de i to fioli i fioi che fard onor (2).
{ XIL.
Alzeghe un’urna pur de marmo fin
E iA in quel'urna conservé el so cuor,
Fé che sora de l'urna pianza amor
Ma Vamor generoso, el citadin;

Quatro cipressi, segno del destin
Che tuti aspeta, sia de I'urna onor
E el salere, che I'ombra fa al dolor,
De P'urna muta sia impianta vicin.

Ma in peto, anzi in tel cuor, quel cuor gabié

Tuti quanti, o fradeli, ben stampi

Perché mai quel bel cuor no ve scords.
E po quel veechio che no ga pieti
Lassé che el marmo logora e credé
Che la cara memoria restera (3).

XI1IL

Quando che, andando avanti co l'eta
Che de ogni monumento xe rovina,
Sta dona a menzonar se sentird,
Con lode de valente citadina

Semo superbi i posteri dird

Che la sia stada fia de sta marina

E dopo tuti in coro Joh che pecd

Che un'allra mo ghe sia, fra nu, Giustina |
E cossa poderemio, po, dir nu
Che se semo, per nostra grau fortuna,
Specchini ne la sublime so virti?

Benedella sta tera e sta laguna
Che giera soa: come sta dona pii
No ghe ne podera nasser gninsuna (4).

EL ZORNO SIE DE AVRIL.
XIV.
Per butar fiori de poesia su l'arca
De sta eroina, esser vorave mi

De quel valor che xe sta el gran Petrarca
Che scriveva de Laura in altri di.

Che fursi el nostro servitor de barca
Spesso cantar se sentiria cussi:

Ahi Giustina ! perché 'avara parca
Fato vedoa Venezia ga de ti?

Che nobile, che bona, che in benigno
E franco modo e in anemo viril
Ti gieri dota, anzi di scienza un scrigno.

Gnanca del to morir no xe sta wvil
El di ché in quelo de 1'Italia el cigno
S'i inamord : giusto el di sie de Avril (5),

(1) 16 Avril 1832, Venezia Nol me despiase,

(2) 16 Avril 1832, Venezxia. Nol me despiase.

(8) 1d Avrd 1832 Venesia. Nol me despiase.

(4) 15 Avrid 1832, Venezia, Nol me despiase.

(5) Avril 1832. Venezia. Tulli sti soneti  in morte
della Michiel no me despiase perché el soo argo-
menlo me va proprio a sangue,

Tra libri di erudizione

Il metodo storico continua a dare i suoi buoni
frutti, grazie alla metodica sapienza di valenti
maestri, ed all’attivita di valorosi giovani. Co-
mincio la mia serie di resoconti con due vo-
lumi di letteratura comparata; 'uno ¢ gnello
del Pellizzari: Porlogallo e Italia nel secolo XV,
Studi e ricerche (Napoli, Perrella); I'altro ¢ la
Storia poelica di don Carleos (Pavia, Maltei) di
Ezio Levi.

Il volume del Pellizzari ha lo scopo di alleg -
gerire da una farragine di documenti sparsi, di
episodii secondarii il nodoso tronco di uno
« studio centrale » sulle relazioni letterarie tra
il Portogallo e I'Ttalia. Se questo dunque ¢ lo
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scopo, com'egli stesso dice, certo che il volume
lo ha oltrepassato di molto, perché non sono
« episodi accessori » di queste ricerche Bernar-
din Ribeiro e Si di Miranda, cui il Pellizzari
dedica due brevi e sintetiche memorie.

Ai due poeti, sui quali si avevano studii an-
teriori del Braga e della Michaillis de Vascon-
cellos: contribuiscono a dare nuova luce le me-
morie del Pellizzari.

Singolare figura fu quella di S& de Miranda !

Imbevuto di classicismo in quel Collegio di
S. Cruz, che prescriveva l'uso del greco ¢ del
latino, aveva guardato con sconforto I'arida e
consunta poesia portoghese; artificiosa e falsa
nei concetti; sdolcinata nel linguaggio poetico;
aniforme nella struttura metrica. Come, direi,
darle nuovi impulsi, nuova vita? Ad un uomo
che, come lui, aveva visitato I'ltalia, ospite, forse,
di quella Vittoria Colonna, di cui si vantava di-
scendente; ad un uomo che vantaya tra i suoi
entenati Joao Rodrigues de Sé, educato in Italia,
ammiratore e divulgatore della lirica italiana
in Portogallo; ad un fervido ammiratore di Gar-
cilasso de la  Vega « quell'amico del Bembo e
del Tansillo ed ammiratore della nostra poesia
che fece rivivere la lirica italiana in lingua spa-
gnuola »; ad un unomo, dico, cosi iut‘urpmto :!i
cose italianne doveva sembrare necessario un ri=
torno alla poesia del Petrarca. Riprendere il
Petravea voleva dire, per lui, tornare ad ur.m
tradizione che continuava e migliorava la poesia
latina e provenzale. Questa, dunquc, ¢ la parte
nuova della tesi del Pellizzari. La Michaélis de
Vasconcellos aveva visto nella riforma di Si
« necessidade de una revolugao ¥; il Pellizzari,
pitt esattamente, la definisce una semplice evo-
luzione « un'evoluzione ellittica, a forma di ri-
corso » Ed ha ragione: non poteva essere Fi=
voluzionario un womo che nelle sue poesie —
anche nelle castiglinne dettate in quesia lingua
da una tradizione e da una necessitd, come
acutamente osserva la Michaglis — vizia I'en-
decasillabo italinno. con tutte le licenze della
vecchin redoadilha; « le delicalezze di scali-
mento della poesia petrarchesca con Ia sin-
ghiozzante brevita degli antichi metri dello Mac-
stria menor!»

Ma la poesia ilaliana inlerrogata cosi come
Pinterrogava S& de Miranda, rispondeva assai
male alle necessita letterarie del Portogallo. Si
de Miranda « ne prendeva le forme, e leavvol-
geva attorno a schemi di idee sue, discordanti
da quei mezzi d'espressione, ¢ ne rimaneva
troppo lontano »; sicche, egli, che in fondo un
arlista era, arlista riusci la dove si lascio por-
tare dalla tradizione nazionale e dalla fresca e
viva ispirazione del suo spirito!

Chi invece la poesia italiana intese e ricreo,
con vera efficacia d’artista, fu il Camoens: di
lui il Pellizzari esamina, squisitamente, un so-
netto dettato da quelle stesse condizioni che

ispirarono l'altro del Petrarca:

Anima Lella, da quel nodo sciolto,

¢ di tutta la sua opera promette un’analisi piu
ampia altrove.

E' quasi una necessita storica che i primi fat-
tori che favoriscano, e, pin frequentemente,
anzi determinano i contalti letterari tra le varie
regioni siano la politica e la religione. Essi sono
direi, i grandi veicoli che favoriscono il libero
scambio d'idee, di opere ¢ di gusti [ra le varie
regioni: essi sono i pellearinaggi, le ambasce-
rie, le peregrinazioni dei francescani nel me-
divevo; sono i diplomatici spagnuoli, per e-
sempio, nel sec. XVII; sono dunque, le amba-
scerie nel secolo XVIL

Alcuni capitoli veramente interessanti dedica
il Pellizzari alla curiosa vita diplomatica porto-
ghese in lalia del secolo XVI: quando un co-
dazzo di legati, acccompagnava quell’elefante
Annone che re Emanuele regalava a Leone X,
per docamento della sua opera di conquista re-
ligiosa ! T legati che dovevano offrire questi ed
altri doni a Leone X e chiedere concessioni pe-
cuniarie e spirituali alla Chiesa si chinmavano
nientemeno Tristano da Canha, che aveva non
poche attitudini letterarie ed artistiche; Garcia
de Resende che alle sue qualita di disegnatore,
musicista valente, accoppiava quelle di storio-
grafo, poeta; il raccoglitore del « Cancioneiro
gerall »

Ma una delle cause che, gagliardemente, con-
tribui alla diffusione della cultura portoghese
in Ilalia, furono « i matrimonii di principesse
lusitane con principi ¢ sovrani d'altre terre eu-
ropee ¢ d'Italia ».

Poeti portoghesi e italiani si commossero e
acclamarono le nozze di donna Eleonora, so-
re!la di Alfonso V, con Federico III, 1452; non
meno fastose furono le nozze della figlia del re
don Manoel, con donna Beatrice. Ma, sopratutto
notevolissime quelle dell'infante donna Maria,
con Alessandro Farnese, 1556.

Il Pellizzari espone compiutamente e scrupo-
losamente la preparazione diplomatica e le vi-
cende di queste nozze. Non le acute e cavillose
discussioni, che le precedeltero, non le vicende
emozionanti che accompagnarono il viaggio della
sposa; non le festose ¢ sonluose accoglienze
sono quelle che interessano le nostre ricerche:
pit di tutto e sopratutto notevole & la figura di
donna Maria.

FANFULLA DELLA DOMENICA
*M

Era una donna di soda cultura religiosa —
c'informa il suo confessore Scbastiano Moraes
— una donna che conosceva abbastanza bene il
greco, il latino; e, meglio dell'uno e dell'altro
la sacra scrittura che studiava con cura. « Dopo
altro non studiava, che libri spirituali, e par-
ticolarmente quelli che muovono gli affetli: ella
gustava assai nel leggere gli opuscoli di 8. Bo-
nayentura ». La pia principessa condusse con s¢
un riceo stuolo di damigelle : animate solo dalla
voglia di trovare marito in Italia, e che ruvi-
damente distoglieva ‘da queste speranze il ve-
scovo di Cambrai,

Questa breve informazione vorrebbe dare un’i-
dea chiara del lavoro del Pellizzari; stabilire i
capisaldi intorno ai quali si raccolgono le sue
ricerche ben documenltate; riferirne le varie con-
clusioni.

Dico « varie conclusioni» perché un libro
come guesto, formato di brevi monogralie iso-
late non pud avere un'unitd organica; esso lende
all'illustrazione di documenti parziali, di singo-
lari avvenimenti; ad illuminare, con la scorta
di nuove considerazioni, la figura di tre noti
poeli italianeggianti portoghesi —; ed, un po’,
ad alleggerire dal soverchio ingombro il libro
d’insieme che l'attivith simpatica del Pellizzari
ha promesso.

Questo libro, in fondo, non contiene dovizia
di informazioni novissime; ma dimostra quanto
possa al cospelto di fatti noti ed in parte ben
indagati, "la eritica di una mente metodica ma
svella e penetranle; si pud, talora, — ¢ non
credo che sia questo il posto di farlo; bensi
dopo I'atteso libro d'insieme — dissentire dal-
'autore, ma non disconoscere l'importanza e
I'acutezza delle sue conclusioni.

Sie

Alla ieggenda di don Carlos dedica pagine di
robusta dottrina, e di sano gusto Ezio Levi!
Se il Levi avesse per un momento volulo arri-
schiare delle conclusioni d'indole estelica, a-
vesse voluto trarre dalla mole delle sue ricer-
cho apprezzamenti generiei, sarcbhbe incorso
nello stesso difetto dello storico della leggenda
di Maria Stoart, su cuni v. Croce, Problemi di
Eslelica (Bari, 1910, p. 80). Egli fa una storia
della leggenda: e buon per lui che la fa da eru-
ditu; erudito, s'intende, che comprende, ¢ che
sente! —; perché la storia di certe leggende va
fatta nella loro unitd; seguita nella loro suc-
cessione poetica ¢ tradizionale; inlesa come
uno svolgimento spirituale, nel quale scompare
lindividuo, 'opera d’arte. per dar luogo alla
fantasin; scompare 'espressione per dar luogo
alla sola intuizione. E' insomma, una storia
di motivi artistici, isolati — mediante uno sforzo
logico — dalla loro parte vilale, ed essenziale:
'espressione.

Ma, poiché, certe relazioni lelterarie esislono
tra le varie leggende, e queste relazioni furono
provocate dall'ambiente spirituale che le ereava
chi le rimaneggiava, (osserveremo poi quanto
sin pit vicino a Don Diego Ximenes de Encina,
che all'Otway ed allo Schiller Federico de la
Motte-Fouqué, anima di ardente romantico l), la
storia poelica di Don Carlos puo celare nel suo
seno problemi di natura artistica delicati e pro-
fondi!

Ma questi problemi dovevano impostarsi nella
conclusione: e il Levi nella conclusione uno
solo ne ha impostato, e di natura generalissima;
I'atteggiamento dei romantici al cospetio delle
leggende spagnuole. Le opere d'arle sono in
qualche modo isolate : la fanlasia che le produce
¢ storicamente, artisticamente legala all'am-
biente, agli antecedenti, all’eta. Percio, ¢ impos-
sibile isolare un‘opera d'arte, quando si voglia
riviverla nella sua interezza, quindi compren-
derla! Certi motivi poetici, studiati non nella
loro possibilith astratta, ma nella loro esscnza
storica, non in potenza ma in atto, sono un di-
venire continuo; sono un prodotio della fantasia
che altera fatti alterati da altre fantasie, che
vuole a tutti i costi mettere seé stessa nella tra-
dizione ! Allora ?... Allora, quelle alterazioni di
tempi e di luoghi, vigorosi anacronismi, che
sono belle affermazioni artistiche: allora una
anima spagnuola del secolo del teatro classico
dara alla leggenda di Don Carlos un atteggia-
mento che non acquisterd nelle altre opere
drammatiche. Un colorito romantico, da ‘I'ri-
stano, circonda il figlio di Filippo II: egli ¢
un'anima sublime, capace di sacrilici e di croismi;
di fronte a cui doveva vacillare la collera rab-
biosa e impotente di Filippo IL Ma poteva un
uomo nutrito in un ambiente come quello che
aveva ascoltuto le commedie di Lope de Vega
— davunti al quale i falti storici ¢ le tradizioni
leggendarie subivano tutte le alterazioni possi-
bili in servigio della sovraniti — in un’epoca
che ascoltera dal suol comici versi come questi:

La lealtad al Rey | No es dntes
que la vida y que el houorl;

poteva concepire un oltraggio cosi turpe alla fi-
gura di Filippo lI? Eccolo dunque il successore
di Carlo V solenne, silenzioso, capace di domi-
nare con un suo sguarde I'impertinenza di un
messo di un paese ribelle, ¢ le stranezze di un
figlio degenerato: perfino nel sonno la sua au-

toritd s'impone: e pieno di rispetto lo contem-
pla Don Carles che esclama:

0 sueiio comun que todo
come |a muerte igualas.

E questo motivo del vassallo ribelle che s’ar-
resta rispettoso al cospetto del re dormente si
rilrova anche 1n Las pobrezas de Reinaldos di
Lope de Yega (Obras., vol, XIII, p. 277). Atlraverso
il romanzo di 8. Real, principalmente, la leg-
genda di Don Carlos [u alterata : Don Carlos di-
venteri la vitlima di wn tiranno bestiale — Fi-
lippo dell’Alfieri — oppure di una necessita fa-
tale preparata da intrighi di Corte, Otway e
Schiller.

Un ritorno alla vecchia tradizione spagnuola
¢ segnato da Federico de la Motte-Fouqué, E
sintomalico questo fatto: perché il Fouqué fu
studioso entusiasta del dramma classico spa-
gnolo: di Lope specialmente; egli conosceva,
anche, il dramma dell’Encina di cui frequentis-
sime sono le imitagioni.

Cayinro Guernient CROCETTI.
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NOTE BIBLIOGRAFICHE

Gruseere Ravecsant, I canti del ciieulo, Casa edi-
trice « Visioni d"Arte », Milano, 1914,
La giovinezza fa molte cose perdonare. A Giu-
soppe ad esempio, l'aver wvoluto
troppo presto riunire le poesie scritte sino ai

Ravegoani,

diciotto anni, La giovinezza e la moda (I'unn e
I'altra hanno in sé& un che di troppo sbrigliato)
valgono si a scusare il Ravegnani del suo.
peccato, ma non a farci desistere dal ripetere
che un peccato
tende — da mortale pud mutarsi in veniale Io
sono infatti persuaso che questi Canfi del eieulo

ritardato — in poesia s'ine

avrebbero potuto nel tempo essere purgati, am-
putati, ampliati, comungue divenire pil eletti
nella forma e nella sostanza. Molto pili che essi
non ritraggouo uno stato d'animo sicuro e de-
finito, ma piuttosto appaiono soffusi d’impres-
sioni proprie di uno spirite turbato, quale de-
v'essere stato quello del Ravegnani, e turbato
da una passione fors'anche violenta e veemeute,
com’$ ritratta, ma ad ogni modo passeggera. E
questa passione & riuscita a deformare gli af-
fetti, i sentimenti, l'io del poeta, si che noi —
anche a lettura finita — di esso ignoreremmo la
personalita, se questa non riuscissimo, s¢ pure
non nella sua interezza, a discovrive in qualche
grido isolato, in colorita, in
qualche nostalgico rimpianto: i quali tutti ei

qualche imagine

rivelano che l'odio ed il sarcasmo per la donua,
da cui pressoché ogni lirica & nutrita, non sono
che il portato di una posa. Il Ravegnaui in-
fetti mentre ci appare rude, superficiale e nella
violenza e nella passionalith scoppiettante, men-
tre non riesce a convincerci colle sue grida in-
composte, tra le quali questa — con cui ci as-
sicura di voler essere

«we Un mendicante con Ia fame

incisa nelle carni del wio volto,

essere uno stecchito e vil carcame
ci sirivela invece un poetn, che non s'é espresso
ancora nella sua forma definitiva perd, laddove
canta la gioia, Inddove sn essere dolee e soave,
Iaddove ci grida il suo amore per la npatura,
laddove ci dice che «ln vita & bella — anche
recando una pesaute croce — sulle spalle », !ad-
dove insomma ci di saggio della sua poesia a
vonire, che nascerh tutta da uno stato emotivo
protondo e non da uno studio accurato di pa-
role e di moveuze. La poesia — 1'abbia 1n

mente il Ravegoaui — o fluisce dall'anima o
non &, — (Carro UncareLwni),
AxtoN10 Der Mastro, Parole. — Vasto, Edit.

Guzzetti, 1914,

E' un libro di versi che contiene qualcosa di
pitt che una semplice promessa. Diviso in tre
parti, ciascuna di esse comprende poesie di ar-
gomento diverso : Ila prima, Parole, n'd costituita
da poco pia di una ventinm, in cui prevalgono
quelle di argomento descrittivo; la seconda, Sa-
luto Pugliese, dove anche nei versi descrittivi si
infiltra il sextimento soggettivo e personale del-
I'autore; la terza, Giovinezza, comprende versi
d’amore. Non sono, come & facile pensars trat-
tandosi d'un giovane, componimenti di egual
merito ; ma & difticile dire dove siano meglio
manifestata la tendenza e l'abilith artistica del
poeta; poiché. fra i pia belli troviamo tanto Au-
rora, Famlasia solare, Apulia quanto Campane ca-
maldolesi, Rievocazioni, Rilratli,

Tuttavia vi sono passi nei quali la descri-
zione e Ia narraziome si colorano in tal modo
delle impressioni di chi le rende, da offrircens
cose perfette. Si oda la quinta delle Elegie rra-
terne: parla di un fratellino morto:

Come piccole quelle mani gelide e gentili,
Come ceres quelle dita diafane & sottili!

Tocearono le poppe materne per trarne la vita,
palparono una fronte su la quale era impiessa
Ia sus imagine, dettero pur esse le molli carexs
sentirouo pur essa i palpiti d'un cuore,

| vibramenti celeri d'un’altra manina gentile,
sflorarono pur esse le puuts del dolore,

Non mancano — e come sarebbe pessibile il
contrario nei versi d'un giovane — reminiscenze
del Carducci e del Pascoli; ma sono cosi folici,
cosi spontanee, che possiamo concludere — senza
ombra di esagerazioni, di essere in presenza di
un felice temperamento poetico al quale non
manca se non studio ¢ lima, per lasciare traccin
di sé nella poesia italiana, — (R. Z.).

OPUSCOLLI.

— L'effimerium curiale di Andrea di Santa
Croce, (Estr. dalla « Rivista delle Bibliotecha »).
Intorno a questo codice che & ora il Gabbiano 45
della Laurenziana, si arrovellarono parecchi stu-
diosi per accertarne l'autore. G. B. Piccorri.
con 'esame dl molte asserzioni d'ogni tempo,
Ia maggior parte delle quali egli confuta acu-
tamente, riesce a stabilire che quel codice devesi
ad Andrea di Santa Croce, Romano, un avvo-
cato concistoriale, come appare appunto dal
diario stesso, in eui l'autore si dichiara «advo-
cationis officio deditus apud apostolicam sedem .
Le effemeridi comprensive, esatte, imparziali di
Andrea di Santa Croce meritano davvero un
luogo cospicuo, dice il Piceotti, E tali devono es-
sore veramente se meritarono d'attrarre l'atten-
zione di tanti studiosi, fra i quali il prof. Gu-
stav Beckmann dell'Universita di Erlangen che
del codice Gabbiano sta proparando un'edizione

e che conferma la paterniti attribuitagli dal
Piccotti.

— Il «tetragono » di Dante, studio di Giu-
sErPE CrEsciMaxvyo, ha veduto primia la luce in
sede confacente ciod nel « Giornale dantesco »
del Passeriui (quad. IV, anno XXI) Il Cresoi-
manno é stato invogliato a scrivere questo suo
studia dalla lettura di un articolo di E. Proto
in cui l'egregio dantista vuole distruggere quel'u:.
specie di tradizione, la quale al dantesco « tetra-
gono» ba dato il significato di fermo, forte,
intlessibile, impassibile e simili, per ateribuirgli
piuttosto quello che verrebbe da un eommento
di San Tommaso all' « Etica» di Aristotele.
connordante co! commento di Pietro di Dante
alla « Divina Commedias, Ma San Tommaso
« non vi & dubbio che parli dell’'uomo perfetto
in virtd, dell'uomo Non era tal
uwomo Dante, il cui carattere fu piuttosto arci-
guo, intollerante, sdegnoso. « San Tommaso.
scrive il Crescimanno, non badava all’idea poli-
tica, ma soltanto all'idea morale, Dante dava
invece al suo « tetragono » un significato poli-
tico, e di unan politica tutta personales. E cita
vaii passi del Posma divino, dai quali si ecom-
prende come il fiero ghibellino abbia saputo
sopportare con indomabile animo « tetragono »
le incessanti disavventure che lo incolsero nella

prudente »,

sun dolorosa wvita d'esule.

— Il ritoomo di Carlo Gozzi & un altro
scritte (Kstr, da « L’Ateneo Veneto ») dettato
a Giurio Nataur della recente ristampa delle
« Fiabe » iu due edizioni popolari, e delle
« Memorie inatili » e della « Marfisa biz-
zarra » nella collezione laterziana degli <« Serit-
tori d'ltalian ». Giulio Nutali accenna di volo
alle « Memorie » & alle « Fiabs » « opere molio
note, sé non molto lette » e si ferma piuttosto
a discorrere della « Marfisa bizzarra » della quale
spiega gl'intenti e le allusioni, & ne riassume 1l
concetto generale, citando qua e 14 alcune delle
ottave pill caratteristiche. Secondo Giulio Na-
tali, la concezione della « Marfisa bizzarra » &
magnifica... 1 caratteri sono felicemente dise-
gnati, il disegno & vigoroso, il volorito vivace ;
manca il chiaroscuro. Il Gozzi vuol essere na-
turale nello stile; ma casca spesso nella sciat-
terin e nella volgarith. Qua e li, per altro, si
sente una certa goffaggine voluta, juna popola-
rita cercata, un fare pulcesco riflesso, che non
dispiace.

— In un opuscolo dal titolo Un pceta-filosofo
dimenticato, F. STANGANELLI tenta la rievocazione
di Tommaso Campnailla, un pensatore e poeta
del seoclo XVIII, ingiustamente, a suo giudizio
avvolto ora nell'ombra piti fatta, Tracciata dap-
prima la vita del Cawmpailla, lo Stanganeslli tratta
poi largamente dell'opera di lui, opera che pud
sembrare meritevole di fama pid duratura di
quella toccatale, Ma « che vale nelle fata dar
di cozzo? » Il Campailla é oramai posto nell'o-
blio, ed & inutile rammaricarsi; altri numeros)
o migliori ingegni di lul subirono la stessa

sorte,

NUOVE PUBBLICAZIONI

Giovanni Capellini, Ricordi (Vol, II, L. 8), —
Bologna, N. Zauichelli, 1914,

Luca Pigoato. Perséfone. Poemi. — Caltanis-
setta, Tip. Ospizio di Beneficenza, 1914,

Paride Chistoni. Carmi della cittd d'oro (L. 8),
— Parma, L. Battei, 1914,
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