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La scenograria del “ Parsifal |,

Parsifal ¢ dunque uscito di tutela: e 'opera
d’arte che la volontd dell’autore voleva riser-
vata esclusivamente al teatro di festa di Bay-
reuth, ¢ stata chiesta con vive desiderio e
accolta con grande gioia dal pubblico di ogni
paese; pochi erano coloro che avevano potuto
compiere il pellegrinaggio al tempio wagne-
riano e moltissimi quelli che attendevano an-
siosi il momento di essere ammessi alla ini-
ziazione. Cosi ¢ avvenuto che, scaduto appena
il termine entro il quale la legge permetteva
fosse osservato il volere del maestro, le rap-
presentazioni dello spartito si sono moltipli-
citth due
teatri contemporaneamente lo eseguirono.

cate al punto, che in una stessa

In Iralia tre cittd hanno ospitato 'eroe puro
e folle: Roma, nel teatro Costanzi; Bologna,
Milano nel teatro della Scala;
le direzioni dei tre teatri hanno allestito in
modo degno di lode ¢ anche di ammirazione
uno spettacolo che presenta ben gravi difh-
colta di esecuzione e per gli artisti e per i
cori e per l'orchestra e per gli scenari,e so-
pra tutto per il maestro direttore e concerta-

nel Comunale;

tore sul quale incombe enorme responsabilita:
le tre esecuzioni hanno pregi diversi, per la
diversitd dei mezzi di attuazione, ma hanno
ugualmente interessato e conquistato il pub-
blico: Edoardo Vitale a Roma, Rodolfo Fer-
rari a Bologna, Tullio Serafin a Milano, hanno
trionfalmente superato l'ardua prova, meri-
tando i plausi caldissimi dell’uditorio, ammi-
rato ¢ riconoscente a chi ha saputo dargli
modo di intendere, apprezzare, gustare l'am-
pio poema musicale,

Premesso che il Parsifal richiede necessa-
riamente ottini esecutori e direttore elettis-
simo, conviene riconoscere che il fascino eser-
citato sull’'uditorio dillo ’'spartito wagneriano
devesi principalmente atiribuire alla musica,
vera ¢ assoluta trionfatrice, che si impone,
vince, trascina, non ostante ogni elemento che
potrebbe attenuarne ¢ comprometterne I'esito.

Gli elementi negativi non mancano, nella
concezione wagneriana, ed ¢ necessaria somma,
minuziosa cura e ininterrotta vigilanza per
evitare i pericolosi scogli che sorgono d’ogni
parte ad ostacolarne il tranquillo procedere.

Primo scoglio: il simbolismo il quale forma
pitt che il substrato del dramma mistico; tali
e tante sono le intenzioni pii 0 meno ripo-
ste, alle quali, assai piti che il Wagner, si
riferiscono i commentatori innumerevoli del-
Popera di lui, sussidiati dalle contradizioni
non infrequenti che si incontrano negli scritti
wagneriani in cui l'orientamento ideologico
si sposta col procedere del tempo: tali e tante
da produrre incertezza ¢ conseguente nebulo-
sitd nella mente di chi voglia tutto conside-
rare ¢ investigare,

Secondo: la lentezza del moto drammatico,

per cui a limitati e brevi momenti di azione
alternano lunghi periodi di stasi.

Terzo: la innaturale esistenza delle persone
che partecipano al dramma; a cominciare da
Parsifal, risorto Giuseppe, la cui gioventl sana
e forte si dilegua per incanto di fronte alle
manovre di Kundry, rinnovellata signora Pu-
tifar, foderata di Maddalena; da Amforras, im-
puro ¢ sofferente per disavventura amorosa,
non sospeso a divinis, non si sa perche,
ossessionato dalla voce del padre Titurel di
cui non ¢ ben chiara la esistenza; aquell’one-
sto Gurnemanz, predicatore a riposo, ma non
abbastanza riposato; a quel povero Klingsor,
disgraziato negromante di vecchia maniera;
da quelle fanciulle sfacciatelle, che vanno fuor
di scena a svestirsi da fiori artficiali; a quei
che non si vede bene se
siano piuttosto placidi frati armati o guerrieri

cavalieri del Graal,

moito disarmati,

Quarto :

cerimoniale religioso che offre 'apparenza della

I'ibridismo nella espressione di un

celebrazione di una finta messa con simboli e
modalitd cattolico-protestanti, senza preti né
pastori.

Quinto..... Fermiamoci un momento.

e

A molti guai si pud riparare, e spesso l'u-
ditorio istintivamente ripara, contentandosi della
immediata espressione drammatica, senza in-
dugiarsi nella ricerca dei fini reconditi; ac-
cettando senza discutere le parvenze o troppo
rigide o troppo mutevoli dei personaggi, non
preoccupandosi troppo degli intimi moventi
delle loro azioni; ascoltando con pazienza le
lunghe storie che essi vengono a narrare, sto-
rie non sempre straordinariamente interessanti;
imputando ad una tendenza mistica cristianeg-
giante generica e non ben definita le cerimonie
di carattere religioso.....

Ma un aspetto dello spettacolo ¢ di meno
facile attuazione, formando uno dei maggiori
pericoli per 'esito della esecuzione; ed &
interpretazione scenica del sacro dramma, tanto
ardua, da porre a ben dura prova la imma-
ginazione e I'abilitd tecnica dei migliori sce-

nografi e macchinisti teatrali, costretti a ri-
correre ad ogni sorta di ripieghi per risolvere
i molti problemi che loro si presentano ad
ogni istante.

Dopo il mistico preludio, si apre il velario
per mostrare il bosco che circonda il tempio

del Graal :

cro; preghiera del mattino} notizie di Am-

nel fondo si intravede il lago sa-

fortas e della insanabile piaga; arrivo di Kun.
dry con un balsamo portato dalla lontana Arabia;
lamento di Amfortas, che va verso il bagno al-
leviatore ; narrazione dell'impresa e del travia-
mento del re, ferito da Klingsor, impadroni-
tosi della sacra lancia; il cigno selvaggio,
ferito da Parsifal, si abbatte ¢ muore ; penti-
mento del giovane cacciatore. Gli scudieri del
Graal sollevano il corpo esanime del cigno, lo
depongono sopra una specie di barella di rami
¢ lo portano via: la barella, allestita con una
regolariti che esclude la frettolosa improvvi-
sazione, fa sorg re l'idea della esistenza di un
organizzato servizio di pronto soccorso e tra-
sporti funebri per cigni morti o feriti; e il
corteggio che segue il cigno, par quasi una
parodia di quello che accompagna Amiortas.

Eccoci alla famosa trasformazione dello sce-
nario : Riccardo Wagner ha immaginato un
lento muoversi della scena da sinistra a de-
stra ; scompare il bosco, ¢ si vedono i due

che percorrono 'erta via che si svolge su

per il sicro monte, finché entrano nel tempio

|
| del Graal, il quale intanto, si & aperto alla

: vista del pubblico. Non ho mai assistito alle

| rappresentazioni di Bayreuth, n¢ so come

stata praticamente at-
po’
pare si possa de-
essere anche li

i I'idea del Wagner sia
tuata : d:li racconti, sebbene un
Airrari” &7 N e stato; mi
sumere che

contra-

I"illusione deve
alquanto approssimativa, perche ottenuta dallo
svolgersi e avvolgersi su ali cilindri tra le
quinte, di lunghe tele sulle quali sono dipinti
i vari aspetti della via ; mezzo che pud essere
di-
versi piani, con diversa e proporzionale velo-

perfezionato mediante pit d’una tela, su

cith di movimento. Certo ¢ che un palcosce-
nico normale impone un inevitabile avvicina-
mento della tela mobile alla ribalta, dovendo
essa svolgersi davanti alla scena, gid montata,
e necessariamente profonda, del Santuario ; e,
per quanto possano bene regolarsi luci e co-
lori, & impossibile qualsiasi illusione ; tela
dipinta che si muove: questo si vede.
Eccoci nel tempio : Riccardo Wagner ebbe
la visione del santuario ideale per il San Graal
contemplando 'interno del Duomo di Siena,
il quale, se non erro, & stato riprodotto esat-
tamente per il Parsifal eseguito nel teatro del-
I'Opera di Vienna ; per lo pit si ¢ rathgurato
0 meno puro, con
nelle ornamenta-

un interno romanico, pid
elementi bizantini o
zioni, ricco di tersi marmi policromi o di mo-

gotici
saici rilucenti : ¢ la determinazione della chiesa
in una forma e in un tempo che pud cro-
tmlnglcanwnte fissarsi, mentre mostra evidente
il dissidio tra P'indefinita espressione della ceri-
monia religiosa ritualmente non classificabile
e quella ben precisa della chiesa cattolica, ac-
ancor contrasto anacronistico
cui deve immaginarsi
modernitd del tempio
nel quale essa si svolge.

Una impressione non gradevole si ha inoltre

centua pit il
fra I'epoca remota in

I’azione e la relativa

schiere dei cavalieri
del Graal, in quei teatri (¢ tra questi 'Opéra

di Parigi, come rilevo da qualche articolo)

dall’inoltrarsi delle due

nei quali, giusta il sistema di Bayreuth, i co-
risti, a due a due, procedono in fila con grande
lentezza, avanzando il piede sinistro al primo
tempo, il destro al terzo tempo del'a battuta;
lo spostamento rigidamente misurato e "oscil-
lamento uniforme dell’intera schiera da sini-
stra a destra e viceversa, per i lunghi passi

singolarmente la
solennitd - della scena, rischiando perfino di

quasi a scatto, diminuisce
farla apparire alquanto grottesca, sopra tutto
agli occhi di chi non abbia la costante abi-
tudine del passo meccanico dei militari tede-
schi, avvezzo a quello, uniforme, ma sciolto
ed elastico, dei nostri soldati.

Nel giardino incantato di Klingsor pud sbiz-
zarrirsi la fantasia dello scenografo, e ottenere
efficace contrasto mediante lo squallore che il
segno della croce con la sacra lancia sosti-
tuisce ai lussureggianti colori, ai profumi pe-
netranti ; non facile perd ad ottenersi nella
rapidissima trasformazione della scena : cosic-
che o risulta imperfetto I'abbattersi delle piante,
oppure, per [acilitarne la sparizione, si pro-
cede ad una graduale e quasi insensibile eli-
minazione di piante e aiuole fiorite (come in
qualche punto si pratica), contande sulla con-
centrazione degli sguardi e dei pensieri su
Parsifal e Kundry nel contrasto passionale,
lasciando magari che seguiti la lenta pioggia dei
petali cadenti dai fiori... gid scomparsi!

Ancora una volta la cinematografica evo-
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luzione delle scene toglie bgni illusione al-
I'ideato trapasso dal prato fiorito nel prodi-
gioso incantesimo del venerd! santo, al tempio
del Graal, tra le funebri armonie ploranti la
fine di Titurel ;
dalla punta della lancia

mentre una incomprensibile oscuritd invade la

le luci che si sprigionano
e dal calice sacro,

scenas ¢ il calare della colomba dal soffitto,
appaiono ingenuiti che possono anche rasen-
tare la puerilitd.
She

Ora, tanto s'accresce in noi I'ammirazione
per la stupenda opera wagneriana quanto pil
evidente ci appare la impossibilitd di una suf-
ficiente, se non perfetta, attuazione della vi-
sione sognata da Riccardo Wagner e da lui
de-

stare nell’uditorio commozione ed entusiasmo

suggerita nelle didascalie del suo poema:

irresistibili non ostante la inevitabile deficienza
di mezzi atti a produrre una illusione abba-
stanza soddisfacente ; senza che si senta por-
tato a protestare contro parvenze inaleguate,
incomplete, e talvolta antipatiche ; accettando
le approssimazioni come se fossero realizza-
zioni assolute; senza preoccuparsi o discutere
delle intenzioni filosofiche ¢ morali su cui &

basato il poema; sentendo e non indagando

la funzione commentatrice del tessuto tema-

tico; tutto questo dimostra che il meravi-
glioso trionfo del Parsifal & dovuto sopra tutto

alla profonda e limpida bellezza della crea-

zione musicale cui !’ attuazione scenica non

pud che recar danno.

Ammiriamo sinceramente l'opera di cnlc}rt}
i quali superando difhcolta che sembravano in-
sormontabili, riuscirono a presentarci nel mi-
glior modo possibile I'ultima espressione del-
I'arte di Riccardo Wagner, e siamo loro pro-
fondamente riconoscenti ; ma inchiniamoci re-
verenti ¢ commossi dinanzi al genio che ci
ha largito cost ricca e pura fonte di emozioni
indimenticabili, non ostante la attenuatrice vi-
sione scenica.

Giorcio B minr.
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ﬂugusto Brizeux
e I'ltalia -

Chi ricerchi I'eco delle impressioni ricevule
visitando I'ltalia, nelle poesie dei Francesi che
vennero [ra noi tra il 1830 e il 1840, cioé in un
tempo in cui la patria nostra era riguardata ol=-
tralpe come « la terra promessa dei poeti » (1),
subito dopo aver preso in altento esame le poe-
sie di quell’lAntoni Deschamps (2) che tradusse
venti canti della Divina Commedia e canld amo-
rosamente la Jeune Italie (3), é trallo a volgere
la sua attenzione ad Augusto Brizeux; il guale
ci ha dato una traduzione complela, in prosa,
del poema di Dante (4), e in seguito al viaggio
fatto nel 1830 in Italia col Barbier, pubblico i
Ternaires (pia tardi dati alla stampa col tilolo
La fleur d'or) in cui i libri dal terzo al settimo
s'intitolano rispettivamente Au bord de la Médi-
terranée, A Florence, A Rome, A Naples, A Venise.
Percio all’ articolo in cui parlai delle relazioni
d'Antoni Deschamps coll’ Italia, faccio ora se-
guire alcune nole intorno alle relazioni del Bri-
zeux col nostro paese.

(1) Bruaze pe Bury, Auguste Barbier, nella Rev,
des deuxr mondes, 15 ottobre 1882, p. 75656,

(2) Cfr. il mio articolo Antoni Deschamps e I Ita-
lia, nel Fanf. d. Dom. del 6 aprile 19183,

(3) Ho sott'occhio la prima edizione, dedicats
nd Augusto Barbier, di questa poesia (opuscolo
di 4 pagine stampato dal Calmaun Lévy e posse-
duto dalla Biblioteca Nazionale di Parigi) che
del Petrarca « 1'auntice
valore | negli Italici cor nom & ancor morto» e
poi traducendoli vaticina la liberazione del nn-
stro paese con ardore, con fede, con entusiasmo.

(4) Parigi, Charpentier, 1841 (ristamp. nel '47),
Il Sante-Beuve (Causeries du lundi, IX, 213)
giudicd questa versione molto favorevolmente,

reca in fronte i versi
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Ma — debbo subito avvertirlo — i lettori non
s'aspettino punto un bis in idem, cio¢ la notizia
d'nn altro appassionato pel nostro cielo, per le
nostre cittd, per 'arte nostra! Anzi da guesto
aspetto le poesie del Brizeux che si riferiscono
al nostro paese sono il rovescio dells meda-
glia. Il Deschamps varcd le Alpi nclle miglieri
disposizioni di spirito per sentire la poesia
ch’emana fra noi dalle solenni memorie del
passato, per innamorarsi dell'Italia oppressa di
quel tempo, si da prendere a considerarla come
la sua patria adottiva (1); invece il Brizeux, pia
che francese, bretone nell’anima, ne' suoi viaggi
per la penisola si mantenne a noi estranco, fedele
in tutto ai ricordi della sua terra, assediato da,
essi anche nel cospelto dei nostri pig ammi-

\revoli spettacoli di natura e d’arte. Mentre si
aggira pel nostro paese sorriso dal sole, porta
egli fissa negli occhi l'immagine della sua terra
avvolta nella bruma; <« dans le Midi — son sue
parole nella prefazione alla Fleur d'or — em-
méne-t-il tous ses souvenirs, et aux fleurs de
l'oranger se plait-il 4 méler les fleurs jaunes de
la lande ». Presso il golfo di Spezia, egli vede
in riva al mare, fra le roccie, un flore giallo.
— Férmalti, grida al vetturino, scendi e vammi
a cogliere quel flore. — Ma ¢ un fiore selvaggio,
risponde il vetturino, laggin troveremo a pro-
fusione fiori d'arancio. — E il viaggiatore:

Non, laisse I'oranger embaumer le rivage,

pour ces parfums si doux je suis barbare
|encor ;

mais sur ma terre aussi poussent les lau-
riers d'or (2).
A Roma vede un ragazzo andare attorno tri-
stemente sonando la piva. Nessuno bada a lui;
solo il poeta a quel suono si commuove, ¢ fa
fermare il girovago, gli da del danaro, lo invita
a somare ancora. O miei occhi — egli escla-
ma — chiudetevi a questo cielo d’Italia puro e
luminoso !

Ah! le corn-boud résonne au loin, 1'océan
[fume,

ot la fille A’Arvor a passé dans la brume (3).

Bellissimo verso quest'ultimo, che dimostra,
insieme con tutto il resto della poesia a cui ap-
partiene, quale palpito destasse nel cuore del
Brizeux quella Bretagna che I'avea [atto poeta:
il poeta originale dell’idillio ringiovanito e del-
I'epopea rusticale (4), il cantore sincero e forte
di Marie, la semplice figlia della montagna bre-
tone, che non intende e non parla se non la
lingua de' suoi padri,

<

La scarsa simpalia destata in Francia dalle
poesie del Brizeux di soggelto italiano, di fronte
a quella grandissima che vi suscitarono i suoi
versi di soggetto bretone (Marie, Les Brelons,
La harpe d' Armorique, Sagesse brelonne) (b), se-
condo Gustavo Planche (6) deriverebbe dal fatto
che tali poesie possono essere gustate soltanto
da quei Francesi che conoscano Iltalia per
averla visitata, o che abbiano vissuto « dans le
commerce familier de Dante et de Pétrarque »,
Tutt'altro ! Chi abbia avulo questo « commer-
cio», anche se sia uno straniero, deve sentirne
maggiormente il vacuo, il freddo, il retorico.
Dopo la poesia sopra cilata (Les cornemuses),
leggiamo 1" Androméde (7), che vorrebbe essere
una plastica figurazione dell'ltalia ignuda e in
catene, forse ispirata dalla leopardiana famosa.
E cosi meschina, che da ultimo desta quasi il
riso! (8). La ragione vera del fatto notato dal
Planche sta, a mio parere, nel convenziona-
lismo delle cose che il Brizeux ha voluto e
quasi dovuto dire sull'ltalia, senza convinzione
¢ senza emozione. Se fra noi venne per ben
quattro volte: nel 1830, nel '34, nel '41 ¢ nel 47,
non fu gia — come ¢ stato detto e ripetulo —
per grande amore verso I'ltalia, bensi per ra-
gioni di salute. Era di costituzione molto gra-
cile, ¢ la malattia che nel 184D comincio a tra-
vagliarlo e pia tardi (nel "58) lo condusse alla
tomba, certo covava nel suo sangue anche prima.
Il « pays du soleil » lo attirava per la clemenza
del suo cielo, per la salubrita della sue aria.
Quanto all'aver egli svolto nella Fleur d'or qual-

(1) « De bonne heure — scrive E. Des Es-
8arTs (Antoni Deschamps et Auguste Barbier,
nella Revue des cours et conférences, XII, 2666) —
Antoni Deschamps avait été attiré, fascind, on
pourrait presque dire, si le mot était de 1'épo-
que, hypnotisé par 1'Italie sous toute ses formes :
paysages, poésie, peinture, musique ».

(2) Oeuvres complites de A. Brizeur, Parigi, 1860,
IT, 40,

(8) Ivi, pag. 66.

(4) Ofr. H. Fixistre, A. Brizeux el l'idée bre-
tonne, Renues, Caillére, 1888, pp. 11,72, 78,

(5) Oeuvres complites de A, B,, ediz. cit., vol. L,

(6) Rev. des dewx mondes del 15 febbr. 1855,
p. 748,

(7) Oeuvres, ed. cit. [I, 94.

(8) Finisce : Tristement dans ses yeux cou-
[lent des pleurs amers,

et cherche vers le eiel, comme uune autre
[Andromdde,

si quelque beau guerrier ne vient pas i
[son aida,

che soggetto italiano, ¢ da credere che a cid
I'inducesse la moda. Egli non volle essere in-
feriore ai contemporanei, agli amici! Il La-
martine aveva cantato 1'Italia, i fralelli De-
schamps s'erano largamente ispirati (Antoni in
ispecie) alle cose nostre ; il Barbier, insieme col
gquale egli aveva fatto il suo primo viaggio nella
penisola, stava mettendo insieme il Pianto (1).
Poteva egli mostrarsi da meno di loro? Come
non fecondare la sua fantasia poetica con le im-
pressioni della natura e dell’arte italiana? Bi-
sognava dar soddisfazione alla voga, all'attesa
degli amici e alllamor proprio. Ne nacquero
i versi dei Ternaires, figli della necessitd, usciti
dal cervello mentre il cuore stava inerte. In
fondo, per un bretone come il Brizeux che cosa
poteva essere il viaggio in [ltalia? « Une douce
folie » (2). Qualche cosa come un bagno di sole,
e un bagno di sole che fa sul poeta lo stesso

effetto che la canicola sulla cicala.
lerto i nomi di Raffacllo, di Giotto, di Ci-

mabue ricorrono nelle poesie del Brizeux com-
poste in Italia: ma nessuna scintilla d'entusia-
smo poetico vi appare accesa in lui, dgla nosia
grande arte. Nel canto terzo della Poétique nou-
velle egli ha cantato la maestd di Roma, ma
quanta retorica di scuola sotto I'apparente en-
tusiasmo! E se alla capola di S. Pietro, « co-
losse soulevé par un géant loscan», ¢ al bel
tempio romano, «temple de l'univers », egli
invia un saluto in quel canto (3), che cosa pen-
sasse in realtd del maggior tempio che vanti
il mondo eristiano, si rileva dal suo Jour-
nal inédit (fatto in parte conoscere quindici
anni or sono) (4), dove egli cosi si esprime in
proposito : « Cetle Basilique est ce qu'on peut
imaginer de plus mesquin: une ccuvre de bar-
bares . Les Grees avec la moiti¢ des pierres
qui sont 14 auraient élevé un temple gigante-
sque, ou qui au moins aurait semblé tel. Ni
grandeur, ni élégance, ni piété », Quesla la vera
e genuina impressione provala dal poeta in
San Pietro; la quale vale a darei la misura per
giudicare della sua educazione estetica. I quel
Journal ci dice anche, pit chiaramente che i
versi seritti in seguito sotto Uimpero della ri-
flessione, quale fosse il frutto della sua im-
mediata impressione sull’ Italia e sugl’ Italiani.
« C’est toujours le peuple des brigands — grida
irritato, a Roma — il a la méme allure ficre et
passionnée : il a les grossiers vices, la gour-
mandise, la paresse; il aime la grosse chair de
porc et comme lui il se vautre au soleil » (8).

Animato da simili sentimenti, questo bretone
che non cantd mai neppur la Franecia sua pa-
tria, ispirandosi soltanto alla provincia nativa,
come poleva cantare I'ltalia con fervore, con
intimo accendimento? Son quisquilie 1 suoi
versi su cose italiane: ora un complimento a
Terenzio Mamiani, filosofo e poeta che « sur les
bords de I'Acqua-Sola » medita pid d'un fresco
idillio, « 4 ces riantes fleurs mélant d'un doigt
facile | celle qu'aux purs sentiers Platon lui
révéla (6); ora un saluto abbaslanza retorico,
all'arte bizantina, suggerito dalle porte del
Duomo di Pisa vedute al chiaro di luna (7); ora
una lode del vino aleatico, dolce come il cielo
della bionda Toscana, ch'egli, se fosse il Gran-
duca, vorrebbe bere dentro un bel vaso etru-
sco (8); ora un episodictto insipido della sua
vita napoletana (9): ora un tentativo di ripro-
durre una nostra canzone amorosa popolare (Fe-
nestra vascia) (10); ora, infine, il lamento di Silvio
Pellico in tre strofette (11).

E necanche Venezia, lispiratrice dei poeti,
valse a commuovere il bretone ritroso col fa-
scino dei suoi palagi e della sua magnificenza.
Egli trovava « fatigante » quella cittd tutta di
marmo. « Pas un arbre — scriveva — pas un
brin d’herbe, jamais le pas d'un cheval ou le

(1) Molti altri Francesi, « amateurs» & poeti
percorrevano e cantavano 1'Italia in quel tempo.
Il Lemoxxier, ne' suoi Souvenirs d'Italie (Parigi,
Breville, 1882, p, 188), racconta che verso il
1825, viaggiando 1'Italia, incontrd a Roma & a
Napoli, Casimiro Delavigne; e dopo averei fatto
sapers che questi piantd di sua mano un gio-
vine lauro sulla tomba di Virgilio, soggiunge:
« 'auteur des Messéniennes a noblement réalisé
les espérances que son voyage en Italie avait

+fait naitre chez tons les vrais amis des Musnes »,

(2) Oewvres compl tes, I, 102, {

(8) Ivi, pp. 452 o 456,

(4) Ctfr. LecioNg, Brizeux, sa vie el ses oeuvres
d'aprés des documents inéd. Lille, Morel, 1898,

() Jowrnal inédit, Roma, Gennaio.

(6) A un sage (Ocuvres complétes, 11, 42). Fi-
nisce : « O sainte flenar de I'art que le vulgaire ou-
trage, | qui, lorsque tout périt, survit seule & 1'o-
rage, | fleur que respirait Dante et qui le con-
sola ! »,

(T) Ivi, II, 44, Pisa vi & chiamata «la sainte »
la « noble cité ». Nella chiusa, quel Dante che
precede <« avec solemnité » il poeta e 1 suoi
amici per le strade di Pisa, ha un po’ del
comico !

(8) L' aleatico (A Ferdinando Rosellini); ivi, 47,

(9) Frulti di mare; ivi, B2,

(10y La plainte dw péchewr; ivi 87.

(11) La plainte de Silvio ; ivi, 98.

cri d’'un oiseau, mais toujours des pierres el
du marbre ou une eau verditre, qui croupit sous
les ponts » (1). Gli piaceva il Lido ; ma che cosa
gllispird quella spiaggia, che pure lo rallegrava,
trovandovi egli del verde e il profumo della
campagna ? (2) Null'altro se non questi versi che
pubblicd nella Revue des deux mondes:

Lido! Lido! j'ai vu tes gréves désolées
ton sable jaune et fin, ol confuses, mélées,
on retrouve le soir les traces des serpents

au soleil de midi déroulés et rampants ;

ici venait Byron, d'un @il mélancolique

il regardait au loin briller 'Adriatique,
ou pour dompter son Ame, il poussait an
[galop.
son coursier hennissant au bruit de cha-
[que flot,

et le noble animal écrasait les vipéres,

qui gagnaient en sifflant leurs venimeux
[repaires...

Troppo poco davvero! E se ne accorse |'au-
tore stesso,che ristampando questa poesia nella
Fleur d’or,la accrebbe in principio e in fine d'al-
tri ventiquattro wversi, i quali non hanno pin
nulla a che fare né col Lido, né col Byron, né
con le vipere (3).

A proposito del Byron, giova osservare come
una delle cose che atliravano veramente il
Brizeux in quelle citta d'Italia in cui trovava
cosi poco che valesse ad esaltarlo e a commuo-
verlo, era il ricordo del passaggio del poeta
inglese per esse.Son note le lettere ch'egli scri-
veva agli amici piene d'ammirazione per le pa-
reli che avevan visto nascere Manfredo, pei cas-
selti che avevano contenuto Marino, Foscari,
Peppo, ecc.

D

L'Italia, vista da vicino, non valse dunque ad
aggiungere nuove corde alla cetra di questo
bardo che n'ebbe per tutta la vita una sola,
consacrata alla Bretagna. 1l fiore che gli ¢ caro
non ¢ il bel giglio di Toscana, del cui profumo
ogni eletto spirito §'é inebriato ; quel fiore

croit sur les caps de la mer;
sauvage comme la mousse,

sans l'art de I'homme ells pousse,
libre au bord du gouffre amer (4).

La prima delle poesie da lui scritte in Roma
¢ un’epistola ad un amico di Bretagna, che co-
mincia :

Eeris-moi, mon ami, si devant ta faucille

le seigle mfr de couleuvres fourmille ;

dis-moi, brave Berthel, si les chiens altérés

errent par bandes aux montagnes d'Ar-
[rez (5)

E che cosa in quella cittd fa palpitare il suo
cuore? Il trovare il nome di Saint Mald, ve-
scovo bretone, dato ad una chiesa di Roma (6).
Attraversando il Foro, a che cosa corre il suo
pensiero ? Forse alla gloria della dominatrice
dei popoli? All'opposto! Corre ai barbari pu-
nitori « des barbares Romains », corre alla lupa
e ai lupicini « avides carnassiers » uccisi final-
mente dagl’invasori (7). E abbronzato in viso:
a forza di viaggiare egli crede d'essere tanto
cambiato, da avere ormai l'andatura d'an ro-
mano : ma un vignarelo passando gli dice: Buon
giorno, foresticro., E lo stesso accade del suo
modo di poelare:

Pétrarque & la main, roi des élégances,
J'arrondis mon style et me orois toscan :
le ton primitif se fonl en nuances;

mais soudnin ma voix part en dissonances,
Oh! je suis un fils du barde Guiclan (8).

Guiclano, questo bardo del guinto secolo, non
so veramente che cosa abbia che fare con la
lirica del Brizeux. Ma cerlo ¢ che tutta la sen-
sibilitd, tutto Pentusiasmo, tutto 'amore dell’au-
tore di Marie furono da lui consacrali al paese
nalivo, alla forte razza celtica, alla natura, al
costume e alla vita della sua Bretlagna. Che le=
soro d'affetti chiudeva egli in cuore per la landa

(1) Fragments d'un livre de voyage, nella Revue
des deux mondes, aprile 1888, p. 64,

(2) « Vous voyez du vert [al Lido]; mille
odeurs de feuilles vous arrivent ; vous marchez
mollement sur "herbe, On dit que dans les jar-
dins il ¥ a des guninguettes fort bien servies, ol
les familles wénitiennes vont se récréer le di-
manche ; on y dine fraichement & l'ombre et le
soir au clair de lune on se baigne dans les bel-
los eaux du golfe » (ivi).

(8) Riguardo alle vipere, il Brizeux dice che,
tornando dal Lido, il gondoliere che lo ricon-
duceva a Venezia, gli domandd se non avesse
viste vipere. I cosl il poeta, stupito, venne a
sapere che al Lido v'erano molte vipere, le
quali, strisciando il giorno al sole, lasciavano
ln traccia del loro passaggio sulla sabbia. Sotto
questa impressions compose i versi ora riferiti,

(4) Oewvres complétes, 11, 50,

(6) Ivi, 6O,

(6) A 8. Mauto (ivi, 62).

(7) En traversant le Forum (ivi, T1).

(B) Les dissonances (ivi, 80).
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brulla, dove sola la ginestra ride fra gli sterpi!
Nel poema epico Les Brefons, in cui esalta le
usanze ¢ le tradizioni della sua razza, il Bri-
zeux esclama commosso:

O landes! 6 foréts ! pierres sombres et hautes

bois qui couvrez nos champs, mers qui battez
[nos cotes,

villages ol les morts errent avec les vents,
bretagne d'oll te vient l'amour de tes en-

[fants ?
Des villes d'Italie, ot j'osai, jeune et svelte,

parmi ces hommes bruns montrer I'®il bleu
[d'un Celte,
j'arrivais, plein des feux de leur volcan saoré,
miri par leur soleil, de leurs arts enivré ;
mais, dés que je sentis, 4 ma terre natale !
Podeur qui des gendts et des !andes s'exhale,
lorsque je vis le flux, le reflux de la mer,
et les tristes sapins se balancer daus ['air,
adieu les orangers, les marbres de Carrare,
mon instinet I'emporta, je redevins barbare,
et j'oubliai les noms des antiques héros,
pour chanter les combats des loups et des
[taureaux ! (1),
id ecco alcuni fra i tanti versi del poema
idillico Marie vibranti di commozione :

Il est dans non cantons, & ma chére Bre-
[tagne,
plus d'un terrain fangeux, plus d'une Apre
[montagne :
& des tristes landiers comme nés au hasard,
ol l'on voit 4 midi se glisser le lézard ;
puis un silence lourd, fatigant, monotone,
nul oiseau dont la vwoix vous charme ou vous
[étonne
mais le grillon qui court de buisson en buisson,
et toujours vous poursuit du bruit de sa
[chanson ;
dans nos cantons aussi, lointaines, isolées,
il est de claires eaux et de fraiches vallées
et d'epaisses forits et des bosquets de buis
ol le gibier craintif trouve de sirs réduits (2),

Al paese diletto 'animo del poeta torna con
un impeto di gioia quand’egli lo rivede dopo
una lunga assenza :

Oh ! lorsqu'aprés deux ans de poignantes dou-
[leurs,

je revis mon pays et ses gendts en fleurs,

lorsque, sur le chemin, un vieux pitre cel-
| tique
me donna le bonjour dans mon langage an-
[tique,

quand de troupeaux, de blés causant ainsi
[tous deux,

vinrent d'autres Bretons avec leurs longs
[cheveux,

oh! comme alors, pareils au torrent qui &'é-
[coule,

mes songes les plus frais m'inondérent en
[foule!

Je me voyais enfant, heureux comme autre
[ fois,

et, malgré moi, mes pleurs étouffdrent ma
[voix 1... (B).

Qui si, noi sentiamo veramente 'effusione
dell’anima! E come ¢ armoniosa ¢ insieme giu-
stamente, quasi classicamente, temperata la nota
che domina, in tutta l'opera del Brizeux, nelle
descrizioni poetiche della campagna bretone!
Egli ¢ realista in sommo grado. Il suo Spe-
ciale temperamento d’artista fa che si stac-
chi dal soggettivismo della scuola romantica,
che vede la natura atlraverso a lenti appo-
sitamente colorate. Egli la vede invece nella
sua realld oggettiva e per rappresentarcela
sdegna il vocabolario dagli epiteti pittore-
schi. Nel leggere le sue sobrie, ma sugge-
stive descrizioni, par quasi che il pacsaggio
bretone comunichi al nostro spirito la calma
della landa e della brughiera. Piace quello che
la sua poesia ha di casalingo, ¢ che fa del Bri-
zeux il poeta dei Lari per eccellenza; e quel-
'inno continuato ch'egli innalza alla sua Breta-
gna forte ¢ pura, finisce con farcela amare. Bene
di lui cantava Francesco Coppée:

O comme il a senti profondément tes charmes,

pays mouillé, touchant comme un visage en

[larmes.

Qu'il vous aimait, landes, rochers,

arbres que l'océan courbe sous ses haleines,

et vous surtout, Bretons, coeurs forts comme

[vos chénes
et pieux comme vos clochers! (4)

‘Ch'-'-' un poeta di tal tempra, di tali inclina-
zioni, cosi intensamente affezionalo ad un paese
diversissimo dal nostro, sia sempre rimasto
straniero, non ostante i suoi sforzi, alle bel-
I::zzu_urttslichc ed alle elassiche tradizioni del-
I"Italia ¢ cosa ben naturale, della quale non

e

(1) Ocuvres complites, I, 112.18.

2) Ivi, 18,

(8) Ivi, 19,

(4) Strophes dites a Vinauguration de la statue
de Brizeur a Lorient le 9 septembre 1888 (opu-

scolo volante posseduto dalla Biblioteea Nazio-
nale di Parigi),
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trova giusto muovergli biasimo chi soprattutto,
come la persona che scrive, ami ardentemente
la patria.

Tutt’altra educazione, tutt'altra preparazione
intellettuale aveva quell’Antoni Deschamps, che
vedemmo cosi appassionato osservatore ed am-
miratore del nostro paese, cosi felice interprete
dello stato d'animo dei nostri connazional al-
lora schiavi sotto il giogo straniero ed anelanti
alla riscossa! Il Brizeux ¢, e rimarrd, nella sto-
ria letterarin dei nostri vicini, quello che giu-
stamente un suo amico e confratello in Parnaso,
Augusto Barbier, affermava di lui: cioé¢ il primo
dei poeti bucoliei di Francia, autore in francese
d'idilli bretoni bellissimi; il cantore di quella
Marie che, insieme con la Mireille del Mistral,
pud dirsi « il tipo pih leggiadro dell'amor casto e
puro nel cuore d'una vergine appena adole-
scente il tipo incarnante in s¢ tutti i sentimenti
ingenui e cristiani d’una razza la quale viene
a poco a poco perdendo la peculiarith de’ suoi
caratteri, dinanzi all'avanzarsi della civilth mo-
derna » (1).

Lipe BErTOLL

Parigi. dicembre 1913.

(1) Questo giudizio del Barbier & riportato
da Braze oe Bury, nel citato articolo su
questo poeta, a p. 76b.
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he pisioni di Atropos

Ad Averardo De Negri.

1. — La fuga folle.

Ed io i wvidi, li vidi sbucare terribili a un
tratto nel fosco tramonto autunnale,

Li vidi appressare, quasi volassero, in un im-
peto pazzo, fra urli di gente atterrita che si
barricava nelle case, che si rintanava nei vi-
coli.

E dietro a loro, di lontano, vidi una strana
torma i genle oscuara agitare disperatamente
le braccia e rosse torce gittare bagliori fumosi
nelllombra.

Lanciati verso il ponte che si stagliava oscuro
nel cielo livido, lanciati verso i lividi gorghi
del flume, si appressavano i due neri cavalli..

Coi colli protesi, con le criniere scompigliate,
con le bhocche fumanti, coi petti bianchi di
spuma, volavano i due neri cavalli della morte
alla morte.

E passarono rombando!

Ed io vidi, nell'altimo, i finimenti spezzati e i
neri pennacchi contorti e le gualdrappe nere ¢
gialle abbattute d’un fianco, frustanti il suolo...

E vidi fra il traballare folle del nero carro
sormontato dalla piccola croce d'oro ¢ l'ondeg-
giare furioso delle corone pendenti e squassate,
vidi 'uvomo nero, il nero guidatore della morte,
passare — teso addietro nello sforzo supremo —
coi capelli al vento ¢ le braccia irrigidite e le
mani serranti come artigli le redini.

2 udii, nell’attimo, il battere cupo della bara
alle pareti del carro. O non forse era I'uomo,
il pallido redivivo dclla bara inchiodata, che
batteva batteva ansante, convulso, orribile, in
uno spasimo disperato di scampo ?...

Infranta nel cozzo, la spalletta del ponte ro-
vind con uno schianto sordo.

lo vidi ancora, un’ultima volta, la piccola croce
d'oro, vidi i pennacchi neri e I'nomo nero, di
la dalla spalletta, scagliarsi su vertiginosamente
d’un balzo come nel cielo, poi ripiegare e spa-
rire...

E sprazzi d'acqua altissimi velarono la breceia
del ponte.

1I. — Parole nella notte.

A giudicare, al mattino, dal disordine delle
coltri, il mio corpo dové nel sonno avere un
folle sussulto quando la Morte ristelle presso
il mio capezzale.

Era lei, proprio lei che aflerra improvvisa e
arrovescia le palpebre e strozza a mczzo la pa-
rola nella gola degli uomini, che mi sedeva vi-
cina e mi fisava dalle grandi occhiaie desolate
¢ vuote, lucenti di un freddo bagliore azzurrino
come l'acciaio della sua falce stretta fra lossa
nude del pugno.

E la Morte, la datrice dei silenzi senza fine,
parld: non con voce umana, ma con voce che il
mio orecchio intendeva e pur stupiva diinten-
dere; ¢ ogni parola ricercavi I'anima mia come
una lama le vive carni tra °l sangue.

« Non sono venuta ancora per te. Domani,
« quando sorgerd il sole, io sard fuggita lon-
« tano, ¢ tu respirerai ancora c godrai ancora
« della luce, dell'aria, dei tuoi mille dolori, per-
<« ché io non avrd ancora arrestati i battiti del
« tuo cuore.

«Ma tu » — e la squallida bocca si contrasse
ad un ghigno — «tu tremerai domani assai pii
« che se i tuoi occhi atterriti non avessero sa-
« puto mai le mie forme. Infelice te, infelice
« come tutti gli altri milioni di uomini cui spa-
« ventosa io sovrasto! Infelice io assai pin di
« voi, io che voi credete forte come il Fato e
« pur ubbidisco inconscia ed umile al Fato, io,
« la Morle, che non potro morir mail»

| = gni,

La voce della parlante si fece meno aspra.
Ella dovette aver forse pieta di me, perché il
mio corpo tremava come albero nel brivido
della tempesta.

« Non temere. Tu sei, lo vedo, un pover'uomo,
« un povero ¢ timido uomo come ituoi compa-
come loro stolido e vile. Perché tulli,
« sai, tutti, deboli e forti, tremate ugualmente
«innanzi a me. I vostri eroi?!» (un lampo di
scherno folgord dalle vuote cérule occhiaie) «i
« vostri prodigiosi eroi che sui campi di batta-
« glia, trafitti e sanguinosi, ancora gridano
« — avanti — 7.

« Ah, voi li vedele, poveri e ciechi uomini,
sin che il fuoco dell’'odio e la sete del sangue
sono capaci di dare un ultimo urlo selvaggio
alle loro gole riarse e ailoro corpi unultimo
fremito insensato di ebbri! Ma non leggete
voi, no, dentro le loro anime quando io, chin
invisibile su di essi, mormoro al loro orecchio
il comando misterioso e terribile della par-
tenia...

« Allora, in quel breve istante, mentre il corpo
¢ immoto ma gli occhi ruotano ancora dispe-
ratamente sotto le palpebre chiuse, i vostri
eroi piangono la patria che amarono e che
non vedranno pit mai, le bandiere che non
vedranno sventolare pilt mai, i compagni che
godranno soli della vittoria, le spose che li
aspetteranno indarno nelle case lontane; tutto
piangono in quell'istante, e pregano, essi gl
impavidi e forti, ¢ maledicono me ».

Tentai levarmi sul letto e gridare..

« E voi li venerate, quei vostri eroi; e vol ve-
nerate quanti vostri fratelli, perseguenti una
stolida chimera di scienza e di veritd, fingono
affrontarmi sereni, armati contro il mistero e
contro il fato invinecibile del loro fragile or-
goglio. Voi non li vedete piangere: essivi vo-
gliono genuflessi innanzi la loro fermezza :
il folle desiderio di un’epigrafe di gloria su
quel sepolero che il tempo fard polvere sulla
polvere delle loro ossa, sa spianare le loro
trepide fronti e dare un ultimo faticoso sor-
riso alle loro labbra gid esangui. Ma quandio
li stringo ¢ mi svelo, oh! anch’essi in quel-
I'istante piangono silenziosi quanto pid ama-
rono quaggii e lasceranno per sempre; ¢
pregano anch’essi, essi gli impavidi e forti, e
maledicono me..

« Un uomo solo non mi teme! » (i miei occhi
interrogavano fisi il livido teschio parlante)
« 'vomo che voi disprezzate, che dile cinico e
« malvagio, voi probi e codardi; l'nvomo che,
« fango come voi, ha un’anima di diamante che
« i vostri spiriti nutriti di sogni e di terrori de-
« ridono perché non sanno comprendere; 'nomo
« che, shalestrato dal destino sulla terra, non ¢
« si sciocco da amarla pia di quel che un pel-
« legrino ami la casa ove posd un'ora od un
« giorno; "uomo che, forte del deserto che é
« nelllanima sua, passa fra gli uomini senza de-
« siderio e senza spasimo, con ferma negli oc-
« chi la visione di me. E quand'io gli grido —
« Lévati e parti! —, la suaanimanon ha un tre-
« mito, come non hanno una lacrima i suol
« occhi.

« Ascolta... » (¢ il nudo braccio della Morte si
protese verso il mio collo).

Balzai dal letto anelando. Un fragore di carri
e di voci giu per la via si confuse al crocchiare
delle tibie fuggenti..

La Morte, deitda capricciosa, si compiace di
tali scherzi con le persone che ama.
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[I1 -~ La poria aperta.

Ti hanno dunque voluto aprire la porla, o
pallido uccisor di tre vite. Ah, sono stati pur
buoni, finalmente, i tuoi feroci custodi!

La dura porta sprangata che, da quando tula
varcasti coi polsi ecarichi di ferri, non s'era
aperta pilt mai se non, rapida, all'uomo dalle
molte chiavi strisciante cauto nel tuo muffito
covo di belva;

la dura porta dal pertugio ferrato onde mille
volte un occhio invisibile (ma tu si lo senlivi,
trasalendo all'improvviso sostar della rondal)
si tese a spiarti;

Ecco che oggi ti 8'é lasciala aperta dai tuoi
buoni custodi...

E non balzi, non balzi fuori con un ruggilo,
tu pallida belva?

Non sei dunque tu che nel tuo nero covo hai
ruggito ¢ bestemminto tant'anni?

Non sei tu che ti sei strutto i lunghi giorni,
le notti insonni, in un tuo rosso sogno di ven-
detla e di sangue ?

Non sei tu che, quando il passo della ronda
lontanava e moriva pei corridoi, tendevi ansante
Porecchio ai febbrili colpi sommessi, ai fruscii
impercettibili, ad ogni furtivo richiamo di ignoti
pallidi fratelli, sognanti sotto il tuo tetto stesso
la fuga?

Non sei tu che con le spalle inarcate, con le
dita convulse, con le unghie sanguinanti, coi
denti, tentasti mille volte rabbioso la dura porta
¢ le mura enormi e le sbarre invincibili del
tuo carcere .

Ecco che d'improvviso ti sei fatto buono, ti
sei futto manso come I'agnello dell’ovile, o pal-
lido uccisor di tre vile..

E il carceriere passa senza timore innanzi alla
tua porta aperta; e dalla porta aperta un fan-

ELLA DOMENICA

ciullo spinge dentro lo sguardo; e un raggio di
sole penetra nella cella nera, striscia giallo ai
tuoi piedi, tirride con la ferocia muta di un
ghigno.

Tu nulla guardi: stai immoto, come inchio-
dato d'un tratto sul tuo giaciglio ..

Ma lévati dlunque! Ma, perdio, lévati, fuggi!

I tuoi occhi son chiusi...

E non ¢’ nessuno che possa riaprire i tuoi
occhi ¥

Ugo Gmrox.

Intorno alla rima
nellantica poesia italian

« Le due teorie estreme sulla lingua in cul
« poetarono i lirici della cosiddetta scuola sici-
«liana — serive il Parodi nell'ultimo Bulleltino
« della Socictd dantesca (N. S., XX, p. 113) — si
« possono formulare in questo modo: era sici-
« liano puro; era l'italiano illustre ¢ comune ».
Egli riticne che, esagerate cosi, le due leorie
siano entrambe false ¢ cerca una via di mezzo,
¢ la trova nel fatto che la lirica che diciam si-
ciliana pur non essendo secritta in pretto sici-
liano aveva in s¢ elementi siciliani in fatto di
lingua, com’¢ fatto chiaro da certe rime (sia,
verbigrazia, quelle in -isu dal lat. volg. -€su, sia
quelle in -ire da -ére). Ma mi sia concesso di
soqggiungere che questa opinione di mezzo, se la
guardiamo bene in faccia, €, né pin né meno,
quella (ch'egli giudica estrema) del cosi dello vol-
gare illustre e comune.

A nessuno, infatti, di coloro che sostengono
essere state le liriche aella scuola poetica sici-
liana meridionale (com'io la chiamo, per distin-
guere i pocti del sud dagli altri) scrilte su per
git nella lingua nella quale ci sono slate tra-
mandate dai manoscritti, ¢ mai venuto in mente
che in codesta lingua manchino elementi sici-
liani. Non credo che il Monaci abbia mai inteso
di sostenere una simile opinione; né certamente
I'ho sostenuta io, che alle idee del Monaci credo
di aver portato qualche contributo, sia pur leg-
gero, di fatti e di osservazioni (1). Sicilianissime
ritengo, badiamo bene, rime quali priso: viso ;
senlire: lemire, ecc.; ma sono mille miglia lon-
tano dall’'ammettere, per questa ragione, che il
siciliano sia stata la lingua della lirica delle
nostre origini e che essa sia giunta ad es-
sere quello che ¢ negli antichi canzonieri, gra-
zie all’'opera dei copisti (2).

Il volgare illustre della scuola meridionale
non era quello naturalmente della Toscana,
né poteva essere quello. Le differenze so-
stanziali risiedevano precipusmente ncgli ele-
menti indigeni o regionali o municipali di che
codesto linguaggio nobile aulico o illustre, che
dir si voglia, era penetrato in un luogo piutto-
sto che in un altro. Era un linguaggio indeter-
minato cosi nel lessico eome nelle forme e nei
suoni, era insomma un ideale di lingua lelte-
raria, a cui ognuno tendeva, latinizzando e mo-
dificando la propria parlata per renderla pia
accessibile ai lontani, sia accettando ibridismi
di varia natura, sia contemperando gli elementi
indigeni a quelli forestieri. Naturale che quelli
potessero avere, talvolla, la prevalenza su que-
sti. A seconda della coltura, dei gustie persino
del capriccio dei poeti, questo ideale vago di
linguaggio, che diciamo illustre, si coloriva di-
versamente. Mentre a Bologna lo troviamo per-
vaso di tratti settentrionali, nell'Ttalin meridio-

(1) Non vedo perché il Parodi (ap 114 n.) taccia
il nome del Monaei, che &il vero insigne rappre-
sentante di questa puova teoris. Questo aggsttivo
«nuova » al Parodi non piace e vi insiste pit volte
con l'intenzione evidente di rimproverarmelo. Me
ne rincresce, ma non posso rinunciare a chismar
« nuova » una dottrina che & proprio tale. 1 Pa-
rodi (p. 128, n. 3) afferma poi che ho portato alle
« estreme cunseguenze » le idee dei miei predeces-
sori. Lascio che ognuno legga e compari e tragga
e conclusionl che la sue equanimita gli suggerira.
Tengo perd a dichiarare che allorquando sostenui
pel mio Dolece stil nuovo (Studt medievaly, 11, 852 sgg.)
che alla base dell’antica poesia meridionale stava
upa forte corrente di liriea francese, aozi che pro-
venzale (le obiezioni dell'amico M. Casella Hull. d.
Soe. dant., N, 8., XIX, 275, non mwi hanno scosso
nelle mis convinzioni) io non sapevo punto che il
Monaci fosse giunto ad analoghe conclusioni. L'ar-
ticolo del Monaci sugii elementi francesi in quella
lirica & posteriore al mio seritto.

(2) Contro il cosl detto « toscaneggiamento » ai
veda un mio studiolo sulla lingua dells origini in
Studi mediev,, 1, 580, In esso ho combattute le tesi
propugnate da I. Sanesi in Giorn. stor. di lett. stal,,
XXXIV, 354, tesi che il Parodi non esita a dichin-
rare inconfutabile. lo credo, invece, che ad esan
vads sostituita un'altra teoria che potrebbe dirsi
di conguagliamento parziale & di infussi vari o
gagliardi. Gli atti del processo sono gia in parte
stati raccolti & sono a disposizione degli studiosi.
Si vedra chi avra ragione, In siflatte quistioni,
I'amor proprio non deve eotrare per nulla, E, per
mio conto, non c'entra davvero.

nale abbondano i caratteri meridionali(1). Quando
dunque si afferma che i poeti meridionali della
scuola poetica siciliana scrissero in lingua illu-
stre, non si escludono, con c¢io, gli elementi si-
ciliani ¢ non si escludono le rime siciliane, che
si riducono in fondo a pochi tipi (2); ma si
esclude che codesta lingua sia stata il « puro
siciliano ». Una teoria di mezzo, data Ia natura
del problema, non esiste, se non vogliamo fare
una questione di parole, poiché allontanandosi
dalla prima delle due alternative, come fa il
Parodi, si cade necessariamente nella seconda.
Ne viene che il Parodié d'accordo (forse piu di
quello ch'ei ereda) con coloro appunto ch'egli
combalte.
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Ma non ¢ certamente d’accordo sualtri punti
assai importanti. Anche i poeli toscani fanno
uso di rime di tipo meridionale, rime, cio¢, che
suonano esatte in siciliano (p. es., priso: viso)
ma non gid in toscano (preso: viso; ¢ CoOsl amo-
ruso: scuso, che in loscano, dinno amoroso: scusok
Guittone d'Arezzo ha di cotali rime. Dovremo
noi ammeltere, grazie a cio, che l'ideale del lina
guaggio letterario di Guittone fosse quello di
Jacopo da Lentini o di ogni altro poeta nato in
Sicilian ? No, certo. Basta, a mio avviso, ammet-
tere nella lirica dell'ltalia centrale un influsso
meridionale dovuto alla scuola del Notaio da
Lentini, influsso che non sipud escludere ¢ che
nessuno si ¢ mai sognato di escludere, sol che
si diano alle parole il valore che hanno (3). Que-
sta rima di tipo meridionale ¢ ammissibile, se-
condo me, nella lirica centrale o toscana, se cosi
vogliamo chiamarla, anche per un'altra ragione.
E la ragione &, in poche parole, questa: che
qualora si riducesse alla forma toscana una
rima come priso: piso o un'altra come amoruso :
scuso si sarebbe giunti a far rimare un e stretto
o chiuso con un [ e un o stretto o chiuso con
un u, cosa non impossibile, a giudicare dalla
poesia popolare italiana, in cui si conlinuano
naturalmente i caratteri essenziali della nostra
lingua. Come: poi il Mezzogiorno influi sulla To-
scana, cosi non & escluso che questa possa aver
influito, in un certo senso, su quella, dal mo-
mento che nei poeti meridionali la rima di tipo
meridionale non é legge (4). E se non influi la
Toscana, dato che non si volesse scorgere e
ravvisare in cio un ibridismo, vi influi il latino,
a cui furiavvicinata e, direi, ricondotta la forma
per nobilitarla e per elevarla quasi a dignita
letteraria. Dinanzi a un caso di rima come amore:
core io mi sento anche disposto, come il Parodi
vuole, ad ammettere che amore sia (o, meglio,
possa essere) un latinismo. In una lingua, in
cui i latinismi sono possibili, non si pudscor-
gere una parlata o un dialetto puro; ma (qual-
cosa di pit indefinilo e indeterminato, qualcosa
di pit aulico o curiale o illustre, qualcosa che
sin insomma quel tale linguaggio letterario, che

(1) Altro & il linguaggio illustre, scientificamente
parlando; altro & il « linguaggio illustre » di Dante.
Il primo, benché impreciso e indeterminato, fu
un'idealitd in parte realizzatasi; il secondo fu una
maravigliosa utopia del nostro sommo Poets.

(2) Il Parodi |i passa in rassegna, fondandosi sul
noto lavorstto del Tallgren al quale veramente s
pit onore di quanto meriti. Ben altra cosa ¢ il vo-
lume del Cesareo, il quale, astrazion fatta da al-
cune essgerazioni, ha seritto eccellenti pagine wulla
poesia della scuola siciliana. 1I Parodi riconosce
i meriti del volume del Cesareo (ed ha ragiope da
vendere) ma, secondo me, fa torto al libretto dal
Gaspary, che, malgrado qualche difetto & non ostanti
inevitabili errori, ¢ un'opera egregia.

(8) Vedasi il mio Duecento p. 244: « Dato poi il
« predominio dei poeti siciliani, sl capisce che par-
« sino quelli della Toscana si permattessero di ado-
« perare alcuns forme del Mezzogiorno (come prieo) ».
Ed & un'illusions del Parodi che questo passo con-
trasti con cid che precede nel mio volume. Quan-
d'to dico cha le rime dei poeti meridiouali mnon
portano I'impronta delle parlate del Mezzoglorno,
intendo dire, come appare chiaramente da tutto il
contesto, che non hanno un'impronta tale da dover
riteners quelle antiche liriche scritte in puro si-
ciliano. Mi dispiace dover parlare di me & di do-
ver citare.spesso me stesso; ma, sentendomi &
torto, come ognuno pud vedere, accusato di ambi=
guitd o contraddizione laddove so di avere idee
assai chiare, sono costretto & dissipare maliotesi
& certe ombre, che, in perfetta buona fede del
resto, i1 Parodi proietta su me in qualche punto
della sus memoria.

(4) Duecento p. 244: «se volgiamo nel dialetto
« dell'isola aleune rime come queste di Giacomo
« da Lentino: fore: core: amore, noi otteniamo fore:
« cori> amuri cioé tre riflessi che non possono ri-
« mare insieme. D’altro lato, & certo che alcune
«altre rime diventano del tutto regolari, quando
« In parola sia voltata in sicllinno ». Il Parodi ve-
drebbe in amore un latiniamo (e in cid non miop-
pongo, tanto pid che anche il franc., amour pre=
genta qualcosa di non popolare); ma come spingare
un amorosa, vertudiosa, ece,, quando rimano con
eosa t Bgli dice che amorosa. vertudiosa, ecc., vanno
letti con o alla latina, il che & molto pid dubbie,
trattandosi di un suffiaso cosl comune come -ow0,
Sa ai leggessero alla siciliana, si potrebbe ammet-
tere upa « rima imperfetta » sl's quale, come si
vedra anche pit oltre, non so rinunciure,
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possiam chiamare comune, quando pero lo si
pensi penetrato pitt o meno d’elementi locali a
scconda delle regioni.

Ma passiamo a un altro punto: Giacomo da
Lentini fa rimare un amordsa con uno scusa da
un lato, e dall’altro un amordsa con un cdsa.
Ora, in siciliano amorosa e scusaavrebbero po-
tuto rimare insieme perfettamente, ma come
ammeltere una rima fra amorosa ¢ cosa? La
soluzione migliore, a parer mio (1), ¢ questa:
che in omaggio appunto al volgare illustre, 1
poeti siciliani potessero servirsi di rime all’ita-
liana, anzi, sc ne servissero di fatlo, e che an-
che si valessero, sia pure eccezionalmente, della
rima imperfetta fra e chiuso e i ¢ 0 chiuso e u.
Contro la rima imperfetta il Parodi s'¢ levalo
invocando il provenzale ¢ l'imitazione proven-
zale. Come mai, pensa egli, gli imitatori (biso-
sogna dare, a mio avviso, a questa |mrluln un
significato speciale, in quanto, allorche si lr:ralldn
di poesia, si imita il contenuto ¢ non gia si ri-
copiano i traiti essenziali della lingua e si de-
rivano vocaboli, ma non tendenze fonetiche)
come mai gli imitatori della poesia pit culta
che si conosca si sarebbero permesse le rime
imperfette ? Anzi tutto, ¢ da notarsi che le « rime
imperfette », secondo noi, sono state usale ec-
cezionalmente; e poi potremo, in conclusione,
anche chiederci: o perché mai i poeti italiani
si sono sempre permessa la rima fra vocale
aperta e chiusa, mentre i Provenzali non s¢ Fn
concedevano punto? Egli é che qui si entra in
una questione concernente il genio delle due
lingue (2), questione che non ha, parmi, nulla
da fare con quella, assai complessa, che ci oc-
cupa. Il lettore mi permetterd di tenerla in
serbo per un'altra occasione.
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Il Parodi nel suo articolo sulla rima s'¢ oc-
cupato di parecchi problemi da varii studiosi,
¢ anche da me, accennati, se anche non pro-
prio risolti, a piu riprese. Ma questi pro-
blemi, anche dopo il suo studio (che con-
tiene, non v'ha dubbio, molte ingegnose ed ela-
borate osservazioni) (8) restano, si voglia 0o non
si voglia, per guanto concerne la rima si-
ciliana quasi entro gli stessi hmiti in cul erano
stati condotti da studi e da ricerche precedenti,
pur riuscendone meglio lumeggiati alcuni i‘_ll:“ﬂ.-
gli. Sicehe ritengo, per lo meno, esagerato cio che
egli scrive a conclusione della parte appunto
della sua memoria che abbiamo qui esaminata :
Quod quidem relinemus el nos nec posleri nosiri
permutare valebunt (p. 128).

Givrio BErTOoN.

(1) Il Parodi scrive che la rima di questo tipo e
qu-siln del tipo amore: core (p. 126) rappresentano
un caso che deve parer isolato a tutti, qualunque
opinione difendano. Sard; ma @&, ad ogni modo, un
caso prezioso, che non si pud mettere facilments
da parte. O i accetta I rima imperfetta, ovvaro
si ammette un latinismo, come pensa il Parodi;
ma con quest'ultima opinions si diA un nuovo rin-
calzo, secondo me, alla teoria del volgare illustre
(non quello utopistico di Danta, ripeto, ma quello,
che sl andd in parte realizzando) per Ia liriea
della scuola postica siciliana.

(2) 1l Parodi (p. 126) dA invecs una spiegazions,
dird cosi, mececanica, che non mi accontenta :
« Hanno detto: I*italiano rima le vocali chiuse con
« le aperte; nulla dunque impeadisce di credare che
¢ i nostri primi lirici rimassero 1'e chiuso e I'o
« chiuso con i & con u. Ora tra il rimare € con ¢
«o il rimare é con { ¢'d nun abisso. Non tanto per
« il suono, quanto per altro. La rima non si fonda
« soltanto sopra l'orecchio; si fonda pure sopra
« I'ocehio ». Non sard io s negare I'importanza dells
cost datta rime pour leil; ma che questo principio
si poasa applicare & un caratters intimo della fo-
netica italiana (quale el & avelato dalla poesia po-
polare), & cosa che 3 me pare molto arrischiata.
Trovo che ss l'italiano si stacea dal provenzale
nal rimare é con ¢ & ¢ con o, esso pud bens stac-
carsi in qualche altra cosa.

(3) Per es., notavole & eid cha il Parodi dice di,
per ie & p. 132, lnvece, la correzione diched e gina
in ehsd 2 china (= piena) di Bonagiunta parmi inac-
eattabile (p. 128, n.). La correzione del Parduceci in
che(d) ¢ regina & eccellente. L'influsso meridionals
riuscl. inveees, a introdurre voei pitt comuni & pin
proprie alla lirica cortese, quali chiace, chiaro, chiii.
1l chu del eoptrasto di Rambaldo d4i Vaqueiras &

un o genovesismo »,

L i o aile ool o R o e s e

CRONACA

Gli ultimi anni di un re detronizzato.

Con questo titolo la signora Kthel M. Harter
pubblica nel penultimo fascicolo della Fortnightly
Review un notevole studio sulla fine di re KEdo-
ardo Il d'Inghilterra.

Gli storici inglesi, antichi e moderni, hanno
asserito che guesto sovrano mori assassinato il
21 settembre 1827 per mano di Sir John Mal-
travers e di Thomas Gurney, ufficiali della casa
di Lord Berkeley, a cui il re era stato affidato,
dopo esser stato fatto prigioniero,

' Acqui, vi sono due iscrizioni, le

FANFULLA DELLA DOMENICA
P R e ———— e ————————————————————————— e e e,

Se non che nel Castello di Melazzo, presso

quali dichia-
rano che Edoardo II riusel a fuggire dal Ca-
stello di Lord Barkeley, fu ricevuto ospitalmente
in Avignone dal Pontefice Giovanni XXII, e,
dopo un avventuroso ramingare, rimase nasco-
sto due anni @ mezzo in quel medesimo Ca-
stello di Melazzo, allora appartenente alla dio-
cesi di Milano. E una delle epigrafi dichiars che
cid & confermato da uua lettera soritta da Ma-
nuele Fieschi, notaro pontificio in Avignone nel
1337, a Edoardo III, figlio & successore del so-
vrano a=sassinato: lettera, che fu pubblicata dalla
storico francese Germain, che la scopri in un
cartolario del vescove di Maguelone compilato
nel 1878.

Di tutto cid si & occupato Costantino Nigra
in un articolo apparso nella ‘Nuova Antologia del-
aprile 1901. Ma ora la signora Harter, che ha
di recente visitato il Castello, ritorna sovra il
soggetto. E con una sottile analisi del documento,
che riproduce tradotto, e col sussidio di nuowi
argomenti, dimostra che la narrazione del Fie-
schi ha, se non una base di assoluta certezza,
una almeno di grande probabilita.

Lo studio, scritto con viva spigliatezza, e
pieno di solida dottrina, si legge con piacere:
ed & d'interesse non soltanto per gl'inglesi, che
vi troveranno novella luce su di un punto oscuro
e controverso della loro storia, ma anche per
noi italiani, in quanto ha riguardo ad un mo-
numento non privo d'importanza del nostro
paese.

o' s Federazione italiana delle Biblioteche po-
polari.

Si & riunito di questi giorniin Milano il Con-
siglio amministrativo delia Federazione italiana
delle Biblioteche popolari.

Dopo aver preso atto di altre iniziative in
corso, come la divulgazione di Biblioteche spe-
ciali per fanciulli, di Biblioteche per gli stu-
denti delle scuole secondarie, di Biblioteche po-
polari di musica, il Consiglio traccid il pro-
gramma di lavoro per il nuove anno in queste
massime linee,

Studiare, d'accordo con autorevoli parlamen-
tari d’ogni partito, amici della cultura popo-
lare, un disegno di legge per la istituzione di
una Biblioteca circolante in ogni Comune d'lta-
lia : istituire in Milano una Biblioteca nazionale
per i maestri; ottenere l'esenzione o quanto
meno una sensibile riduzione della tariffa po-
stale per I"invio dei libri da e a Biblioteche po-
polari ; organizzare un servizio di ispezione per
le Biblioteche popolari; segnalare, con una pub-
blicn manifestazione, il decennio del Consorzio
milanese deile Biblioteche popolari (maggio 1914),
da cui trasse origine l'odierno movimento per la
coltura popolare in Italia.

Nella prima metd di febbraio si terrd in Roma
un'adunanza plenaria del Consiglio nazionale fe-
derale.

o Il concorso al premio Villari.

Il Concorso al premio di L. 10.000, per il
miglior lavoro sul tema: « Movendo dallo studio
della emigrazione nelle provincie meridionali
d'Jtalih e delle cause e conseguenze di questo
fenomeno, si esamini la questione seciale del
Mezzogiorno in tutti i suoi vari aspesti », si &
chiuso il 81 dicembre u. 8. Sono stati presentati
undici lavori dei quali sette corrispondono alle
norme stabilite dal Programma di concorso e
sono controdistinti dai motti @ numeri seguenti :

Civitum virtutibus prospera civilas, 1918,

Ad excelsa per aspera n. 18,

Cogli wmili e per gli wmili, 3191,

Vagliami il lungo studio e il grande amore, 1866,

Quaestio Italiae, 869,

Sunt lacrymae rerum, 47.

Uno della Societd italiana per il progresso delle
scienze, 96789,

Gli altri quattro lavori non corrispondono alle
norme stabilite dall’articolo VI del programma,

o'y Per Fitippo Monnier,

Nell'aula dell'Universita di Ginevra Paolo Ar-
eari ha, in una delle consuete conferenze pub-
bliche, parlato degli Studi italiani di Filippo
Monnier, il mirabile autore dei volumi sul Quat-
trocento @ su Venezia nel seeolo decimottavo. L' Ar-
eari ha cercato le origini ginevrine dell’italia-
nismo del Monnier, i legami fra 'opera di Fi-
lippo @ quella di suo padre Marco Monnier, gli
effetti svariatissimi, dagli estetici al morali, che
assunse nel compianto artista 'amore costante
per il nostro paese.

oo Per i diritti d’autore.

Alla ripresa dei lavori nel prossimo febbraio
la Camera si occuperi del nuovo progetto di
legge sui diritti d’autore, il quale si svolgeri
specialmente sopra modificazioni alla Conven-
zione di Berna per la protezione delle opere
letterarie e artistiche,

Secondo questo progetto I'Italia si manterri
lagata all'Unione quanto alla durata del diritto
di traduzione; & assicurata la protezione di tutti
gli Stati aderenti alla couvenzione alle opere di
architettura, alle opere coreografiche e alle foto-
grafie. E stabilito poi il principio dell'indipen-
denza dalla protezione nei diversi Stati dell'U-

nione, della esistenza della tutela nel passe d'ori- |

gine nell'opera. Un'altra importante modificazione
introdotta nella Convenzione riguarda l'esecu
zione pubblica delle opere musicali gih pubbli-
per le quali sara riconosciuto il diritto
esclusivo anche se esso non & stato riservato

cate,

con dichiarazione sul frontespizio dell'opera. Per
le opere tradotte si assegnerd la stessa durata
dei diritti d'autore sull’opera originale, Altre
norme sono stabilite cirea 'adattamento delle
opere strumenti meccanici, per le
quali & affermata come massima la facolth nel-
I'autore di autorizzare tanto 'adattamento del-
'opera, quanto l'esecuzione con tali strumenti.

musicali a

o'« Notizie teatral:.

Si vera sunt ewposila, Pietro Mascagni, dopo
il successo (!) della Parisina, si prepara a mu-
sicare una film ideata da Enrico Ferri, Li'argo-
mento sarebbe una rievocazione di gesta gari-
baldine.

— Anche un ballo!

Si annuncia che Gabriels d’Annunzio sta scri-
vendo un ballo, che saria musicato da Claudio
Debussy e che verra rappresentato all’Opdra di
Parigi nel 1915,

— Pure Riccardo Strauss vuol tentare nuova
via con un ballo : La leggenda di San Giuseppe.

— La notte del Re & il titolo di un poema
drammatico di Antonio Cippico che sara forse
rappresentato prossimamente per la prima volta
in tedesco.

— Ermete Zacconi sari il primo interprete
del nuovo dramma di Giannino Antona Traversi,
La grande ombra,

« « I'ra riviste e giornali.

Il primo numero del 1914 di Varictas, la ele-
gante rivista di Milano, diretta, come & noto, da
Giannino Antona Traversi e Pasquale De Luca,
si presenta rivestita d'una bellissima copertina,
il ritratto d'una soave fanciulla che pare col dolce
sguardo augurare il buon anno al lettore. Nel-
interno troviamo altre numerosissime illustra-
zioni, versi di Giovanni Marradi, novelle di Al-
merico Ribera e di Renato Casalbone e altri
scritti interessanti del Conte azzurro, di Al-
berto Fondi sul « Parsifal », di Alfredo Melani
sui « Campanili d'Italia », di Natale Scalia su
Ginseppe Pitrd », ecc. »

— Il primo fascicolo di quest'anno della Ras-
segna  contemporanea contiene : « L'anima radi-
cale in pena » di Alberto La Pegna ; « Le rap-
présentazioni wagneriane in Italia » ; lettera
di Riccardo Wagner ad Arrigo Boito: « Nico-
lettu » (novella) di Matilde Serao; « Canti votivi »
di Rabindranath Tagore, trad. e note di G. Tani;
« In esilio » di Augusto Sindiei; « L'Eritrea o
la Somalia nello spirito pubblico italiano » di
G. Incontri; « Il dramma wagneriano e 'uma-
nita del Torrefranca ;
« Quando le macchine erano inutili » di Arturo
Pedrazzoli; « La Vigilia » (romunzo) di Mi-
chele Saponaro; « L'arma di cavallerin e I'opi-
nione pubblica in Italia » di Carlo Avaroa di
Grualtieri; €« Da un anno all'altro » di

Parsifal » di Fausto

Emilio
Calvi; Cronache,

— II Coenobium di dicembre contiene i se-
guenti articoli: B. Varisco « ['Eterno e il Tem-
poraneo » — Jules De Gaaltier « Antagonisme
du sentiment religieux et de la morale » — L. Fo-
resti « La crisi di Loisy» — A, P, Scera « Sur
le Palimpseste du Sinai » — Albert Vales « La
religion d'Edgard Quinet » — Nel vasto mondo:
Eugenia Calabrese Verneau « Confucio » — Con-
sensi ed appunti — Documenti e ricordi perso-
pali: G. K. Chesterton « Comme je suis devenu
ortodoxe » — Pagine da meditare: Louis Ger-
main Levy «Sur le bonheur» — Guerra alla
guerra: Fernand Barth « Vive la paix »; Angelo
Crespi « A proposito della Libia » — Per "idea-
lith della pace — Rassegna d'arte — Rivista
d'arte drammatica — Rassegna bibliografioa —

Rivista delle riviste.

— L'editore Quintieri di Milano pubblichera
in quest’anno due riviste, di notevole importanza,
I'una per la vita femminile italiana e I'altra per
un'arte che in [talia non & troppo nota al gran
pubblico: la caricatura. La nostra Rivista, ch'd
Ia fusione di due periodici, Vita femminile ita-
liana e Rivista per le Signorine, sara diretta dalla
chiara serittrice Sofia Bisi Albini e si & iniziata
col 1* gennaio in fascicoli mensili di 96 pagine con
molte illustrazioni, Sara tutta dedicata alla donna
italiana, al suo progresso intellettuale, a tutto
quello che essa pensa, fa e vuole, nella casa o
fuori. L'altra rivista, La Preddura, nata quastro

mesi fa quasi per uno scherzo e diffusasi subito,
in molte migliaia di copie, uscird arricchita di
numerose pagine, che saranno dedicate per ogni

numero, all’arte di un carieaturista,
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NOTE BIBLIOGRAFICHE

Le ore dantesche di Giovanni Bertacchi — Milano,

Baldini e Castoldi, 1918,

A poea distanza di un volume di discorsi pa-
triottici ¢ letterari,il Bertacchi ne pubblica un
altro ispirato a Dante. Ma il Dante del Bertac-
chi non & quello dei dotti, lontano sei secoli da
noi, irto di date e astruserie scolastiche, ma
un'anima immensa aperta sulla vita che econti-
nua ; uno spirito che cerca di penetrare tutti i
misteri che travagliano gli uvomini.
queste conferenze cosl fresche,

Leggendo
ho provato la
stessa gioia che si prova contemplando un di-
pinto ripulito dalla polvere e dalla patina che
lo offuscavano ; Dante mi parve restituito alla
sua originaria bellezza,

Come sente la natura, il Bertacchi sente I'arte:
una cosa bella, ovungue sia, nel creato o nei
libri, gli mette le ali le
del su-
perfluo, si semplificano e diventano non solo

mentre
concezioni pil complicate, spogliandosi

per volare;

chiare, ma interessanti. Cosi ci appare la For-
tuns nel Cansto VII dell’ Inferno, ¢ ancor pit
la mistica visione del paradiso terrestre, Oh io
vorrei che questo libro che ebbe fortuna prima
ancora di nascere e che & giA per se stesso
un'opera d'arte, fosse letto specialmente dai
che la Commedia in
scuola, perché imparassero a sceverare il caduco
dall’eterno, le dottrine del tempo da ¢id che
mai non morrd, ad alleggerire cid che & inutil-

mente ingombrante, accostando quel

professori commentano

modo al
nostro,

Lo so: accogliere la parola di Dante cosi, vuol
dire trascenderne spesso 1’ intendimento; ma noi
per fortuna non dobbiamo essers un popolo di
eruditi ; e a differenza di questi che si esiliano
dalla loro etd, dobbiamo saper avvivare il pas-
sato nel presente, non seppellire questo in quello,
Ora la superiorith di Dancte su gli altri nostri
poeti consiste nell’aver abbracciato tutta la vita,
nell’aver usato un linguaggio che ha significa-
zioni vaste e infinite, rispondenti alle condizioni
di ogni di
tempo.

Le proiezioni del mondo dantesco sul nostro
mondo reale e ideale non sono nd arbitrarie, né
stravaganti; e il Bertacchi, che cerca di com-

uomo, ogni generazions, di ogni

prendere il divino poema senza intermediari,
accogliendolo tutto nel suo cuore, trasfonde conm
tanta schiettezza le idee, i sentimenti o le fan-
tasie in quella sua limpida prosa, in quel suo
ragionare vestito di imagini tutte sue, che noi
ci Insciamo condurre ovunque voglia, legati alla
gua parola come da un filo magico. Noi abbia-
mo un peema che potrebbe essere unaimmensa
forza ideale per la nazione ; ma sventuratamente
non ¢ popolare, o per dir meglio non & diffuso
fuori dalla scuola, e nella secuola medesima non
& noto in cid che ha di pidt vivo e immortale,
E' il rimpianto del Bertacchi nella chiusa di
una di queste sue conferenze : « Quanto dei voti
da lui espressi nel canto si sia avverato nei se-
coli, io non so; ma egli ci allena al respiro del
futuro, egli ei incalza all’incompiuto, & meta,
anzi, egli stesso a qualche grande conquista.
Noi infatti pensiamo che se tutto il popole no-
stro giungesse a comprendere il suo poeta, esso
avrebbe finalmente ritrovato se stesso; poi che
avrebbe imparato ad intendere l'uomo nella pa-
tria, la patria nella umanith, 'omanith nell’u-
niverso e nell” infinito divino ».

Fraxcesco BamrtoLr
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NUOVE PUBBLICAZIONI

Haydée (Ida Finzi). Faustina Bon. (Romanzo
teatrale fantastico), (L. 8,60), — Milano, Fratelli
Treves 1913,

Térésah. Il Salotto verde, (L. 8,60). — Milano,
Fr. Treves, 1913,

Massimo Gorki, La piccola citta di Okuroff.
(L. 2). — Cittd di Castello, S. Lapi, 1913,

Lettere di Giosué Carducei alla famiglia e a Se-
verino Ferrari. (L. b). — Bologna, Nicola, Za-
nichelli, 19134,

Saverio Bettinelli. Le « Leltere Vergiliane »
(Opuscoli danteschi), (L. 1,60), — Citta di Ca-
stello, S. Lapi, 1918,

(Giovanni Federzoni. Nwovi studie discorsi dan-
teschi (L. 8). — Citta di Castello, 8. Lapi, 1918,

Gino Galletti. Nel Montamiala. Suggio di let-
teratura popolare. (L. 2). — Cittd di Castello,
S. Lapi, 1918

Antonio Paline Notturni, Fantasia drammatica.
(L. 2). — Citta di Castello, S. Lapi, 1913,

LeororLpo VENTURINI, Amministr.-rvesponsabile
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