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l’,‘» cabi

entreprend la publica st le fruit de v ées cherche
actives et laborieuses. Grace 1 persévérance que J'y nise
cette collect pris un caractére qui lui assigne une place
part au milieu des nombreuses galeries d’antiques, dont la vill
de Rome peut s'enorgue A bon droit. Nos collections roma
se sont formées pe a peu, mesure que le hasard ou des
fouilles heureuses faisaient sortir de terre les nents
sevelis: jamais pensée s fique, suffisamn et claire
na présidé eu tion. Il 1y n en
che et gantes étitions d'un s¢ €
ret 2 s dans e m salle, sans pot
science et sans plaisir eur. Ma colle n co
traire eu l'avantage d« tre et de se développer sous l'influence

constante de la scier

Mais ce n’est

Depuis que I'Egyj

AVANT-PROPOS;

e marbres antiques, dont M® B

Voild pourquoi, tout en appréciant

Hl ! e
ibles, quoique incomplétes, de I'ancienne éc
ment attaché a réunir des p 1 ntes

el tne imag 5 Sl e

et o ; Se i e
t( S 1ses rel S ssé, € ue
nis ni de les repolir ni de les resta

1 te |

pas le caracte Spéc T

te et 1'Asie sont entrées dans le domaine de

I'archéol classique, et 1 haute nce de l'art orient
my ce t temps nue été constatée, jai
i ascnl
pens 1 X P ssible étudier 2 sculptur
grecque sans com S t plus ciens
qui ont donné Ia e impuls L elle
fallu élargir mon cadre, et joindre ma ( ( que S
pécimens instructifs  de I égypti € SS. €
3 SRR e bl )
iote. Profitant de circo favorables, jai pu er
comme un petit musée de sculpture antique comparée 2\

certaines lacunes, e jai lesp de combler un jour, les écoles
les plus portantes de Tlantiquité s’y trouvent représentées
convenablement: lart égyptien, dans presque toutes ses phases

principales, depuis

re des Pharaons

’époque ol

perdit son indépe 1ce; l'art assyrien, dans

1

ses deux périodes, celle d’Assur-nazir habal et celle des Sargonides;

enfin l'art cypriote

Quant a

cinquiéme et du qua

ROME,

qui n'est pas le moins curieux des trois
la période

archaique, les grandes écoles du

1trl

siccle, puis I'époque hellénistique sont

1892

représentées par des piéces remarquables. Il en est de méme

pour I'Etrurie. Une petite place a été réservée a

sculpture

palmyréne qu'on peut considérer ¢ e un des derniers reflets
de Tart classique
@est i3 i e slletion i acat:

1 de son de d¢ 11 T¢
dynasties. des iroistd
I 1 sans dans 1 (
unsi concu, la suite chronologique des nch
Ces planches par ) p cule lans eiq éditeur
1 1
oera le able, mais, S St \cheve
e d nont L delle-n 1 mar progress
de Tart travers les dage L' naturellement l'ordre chrono
yoique ne pas interve

ments qui se rapportent A une méme

de Jules César, en porphyre no!

place qui 1 irtient historiquement, et ne suivra pas les
lanches résentent l'art Les piéces arc stiques
seront classées immédiateme ipres les archaiques, car elles ne
S en somme, que des reproduc s tard s et T 1S
fites de \]‘~16“\H‘1"l O etit nbre de s tures
étrusques italiques, nous les s réservées p fin, sans
2 1 -
ir de épc
( ( st X o s musées
it tous les peuples
e men remets au monc savant pour décider s

uelle mesure, jai atteint le but que je me s

série de monuments inédits

vantage de faire connaftre

wrtistique archéologique

Les planches seront accompagnées d'un texte explicatif trés

laborateur, MR HerpiG, dont personne

res, s’est ck

rmore la haute cor

texte relatif aux scu

On voudra bien m’excuser, si jai t insisté, peut-étre, sur

limportance de ma collection. Je l'aime, cette collection de vieux

marbres, a cause des joies exquises qu

lle me procure, et je

1

m'y attache d’autant plus tous les jours, j'ai lintention bien

arrétée de la léguer tout entiere a mon pays

GIOVANNI BARRACCO.




ENEHRO D TTCTTON

en et en Mésop les les-meres de
la sculpture antique (je choisis a
rent naissance I Phénicie Cypre, dans les iles de la mer
Egée, de méme qu’'en Cappadoce et chez tous les peuples de
I'’Asie M s, Lyciens, — 1 [ as de
véritable [1 dériva d’éléments assyriens et ments
égyptiens, mélangés dans des proportions d s. Pour dresser
sommairement | ntaire des emprunts que la sculpture grecque

faits a ses devancieres, il suffira de se borner

primitives que je viens d’indiquer. On peut laisser de c6té les

Part oriental pour arriver des val

couru par

et du Nil jusqu’en Occident.

Ce que la Gréce dut exclusivement & son génie, ne
pas dans le cadre que je me suis trace

Chez tous les peuples de I'antiquité, sans en excepter les
Grecs jusqu’au cinquiéme siécle avant ére, I st rest(
archaique et ¢ BRive s R e o nventon At

tiques constitue d'un peuple a l'autre la Si
I'on veut comprer es écoles primitive cher

s générales, qui on produit cette tendance commune
a la convention, et, avant tout, se mettre d’accord sur une dé

finition scientifique de 1’archaisme 1). Pour

I [
mengons par faire distinction entre la ronde bosse et le
bas-relief, car c’est ce dernier qui se préte le mieux I étude
de la convention arct

Les premiers dessinateurs, qui ne pouvaient se servir que

de deux dimen

ns, hauteur et longueur, ont d@ éprouver de

en cherchant a reproduire ce qu’ils avaient

grandes difficult

sous les yeux, les objets ne se trouvant pas sur un méme plan

et chaque objet se développant dans tous les sens. Deés lors
il leur fallut recourir a un subterfuge: étudier séparément chaque
il le ! ]
(1) L’arc sme, tel que nous I'entendons, toujours conventionnel
Les tAtonnements individuels et isolés de D'art A sa naissance ne sont pa
encore le véritable archaisme, et ne peuvent I’ objet d’une de comparée

de la sculpture antique

partie de I'objet et la présenter en largeur plutt qu'en pro
fondeur. En placant ce produit de leur analyse sous les yeux du

spectateur, 1ls comptaient sur son imagination pour reconstruire

I'objet tel qu'il existe en réalité

Le style archai est donc procéde nt ana
oy parties anx dépe le [’ ensemd Z
1dyessar ccten, maginal
; o -f melle
! 7 ? k
ment ste @

Voild pourquoi I'art archaique a tant d’attraits pour un

pas aux yeux, mais, par leur in

termédiaire, il parle a la faculté la plus mobile et la plus active

e notre ame, si bien qu’une entente s’établit bientdt entre I'ar
tiste et celu I C on ceuvre, devient
par mmagin 1 SO 1r.

ue fournit

des exemples qu'il me serait de passer sous silence.
On connait les pierres gravées de forme lenticulaire, qui pro

ennent de la Créte et d'autres files de I'Archipel. Sur ces
petits monuments, le crave 1 souvent représenté des ouque

tins, des taureaux, des lions, toutes sortes d’animaux, rarement

des hommes. Les différentes parties du corps, prises séparéme
sont parfois rendues avec une finesse extréme et une
surprenante; mais elles sont d’ordinaire si maladroitement pla

n résulte un ensemble hybride, un &étre tout A fait

hors des conditions d

la vie organique

e moyen d’esquiver I'embarras que 1'ignorance de

ective causait aux artistes des Ages primitifs, ¢ était de

ne pas trop compliquer le sujet en 1'encadrant dans un milieu

difficile rendre

Le systtme d’analyse et d’élimination, que nous venons de
ler, se trouve dans son application la plus rigoureuse, la plus

compléte et la plus rationnelle 2 les

yptiens. Les Assyriens
avaient un nombre de conventions plus restreint, comme nous

le verrons dans la suite

En Egypte, on renonce volontiers aux accessoires pittores

ques

lu bas-relief. La plupart du temps, les hommes y sont

représentés dans des actions diverses, sans indication, ou avec




I'indication strictement nécessaire, du lieu o ils les ace omplissent;

mais le paysage proprement dit manque. Cette sobriété de l'art

yptien peut étre constatée méme sur les grands tableaux histo-
riques et sur les compositions compliquées A plusieurs registres

Lartiste assyrien, au contraire, se plait A re produire des batailles

ou des chasses, en re présentant non seulement les forteresses et

1S les fc au milieu desquelles

les riviéres, m

et les mont

%

laction se passe, et cela non par

horizontal, «

u elit été imposs

dans les sens vertica Clest I'exemple nné p. Egypte quc
la Gréce a suivi en conservant au bas-relief son caractére stricte-
ment sculptural; plus tard seulement, & I'époque hellénistique et
ux siccles de décadenc grec crut devoir adopter la
tradition assyrienne du bas-relief pittoresque
Quant a la figure e, il n'est pas ifférent qu
soit vue de profil ou de face. I t de b
le contour du ne S e l'ore
1C¢ ites ces parties s'aplatissent et présentent une
masse moins distincte Le torse contraire, peu de
rofondeur en comparaison de sa ur, e a étre de
face, d'autant plus qu'on apercoit alors simult es deux
bras, détachés du corps, tandis qu'en profil on n'en voit qu't
seul adhérant au flanc, le corps lui-méme se présente en
raccourci. Par Iz raison, chez 1"homme le face, les

I il se tient deb es pieds et les es, s'il est assis,
t ¢s difhciles I 1er pou rtiste re la
perspective.  Voila po lessin r ¢ a regle
de 1 téte de profi ¢y s et tout le corps de {
es s et les pieds de nouveau en profil (1)
C'es gle générale telle M. Le e d ca
u Musée de Berlin, 1l fa rt ceptior Jent
Le n T € face
ce déesse H es de v D’au vinités
le torse en profil, comme Ptah, la déesse Ma, Osi Juges de I'An
Puis, sur les grands t x de batai THEbestet Taillonss T
compter par dizaines les figures s de face: guerriers r 1 T
défenseurs de villes préciy aut des remparts, | ¢ s e
et formant n cercle de rs tétes le glaive « raon va tr
d'un seul coup.* A tou surtout dans les bas-reliefs de
1'Ancien Empir trouve un de personnages, occupés a des
travaux div ui sont placés de Leurs s se por en ava
vers un méme point; il en ¢ insi che s e es 1 onneurs, les
aboureurs, yétrisseurs de pain, le yueurs de flite, etc. On comprend
sément que dans ces cas, si les ¢p se présentaient de face, I'un d
deux bras, pour se rapprocher tre, aurait une e
Pour y obvier, on supprime, pour ainsi dire, 1'épaule c
devient alors moins long, mais en revanche il pre spect d’un appendice
inorganique sans attache naturelle. Quelquefois, au contraire, on fait fortement
ressortir les deux €paules, en les dessinant si prés I'une de I'autre, que la

poitrine se creuse et disparait. Toutes ces imperfections font voir a

point I'ignorance de la perspective a rendu nécessaires les conventions artisti
ues, et les exceptions, si nombreuses qu’elles soient, ne servent qu'a justifier
la régle que nous avons ¢noncée plus haut

* V. ROSELLINI, M. R. Tav. 104, 105, 108, 128, 131, 13( V. LEPSIUS DENKMELER,

, 144, 156, 165, 188, 210

Mais la convention ne s’arréte pas l&. A la différence de
la plupart des animaux, dont les yeux sont placés sur les faces
latérales de la téte, les yeux de 'homme se rapprochent sur l¢

devant du et pour bien connaitre une personne, il faut

la regarder dans les deux ye

L’ceil humain perd toute son
importance comme reflet de I'dme, s’il n'est pas vu de face.
De 14, la nécessité absolue pour I'artiste de dessiner I'ceil sous
cet aspect, méme lorsqu’il ne donne que le profil du visag

Cette convention se retrouve chez tous les |

uples primitifs.

Les Egyptiens poussent leurs lyses plus loin encore.

sachant pas rendre la

I nsparence des formes du corps 2

travers le vetement, comme les Grecs le firent plus tard, ils des-

sinent a la fois la robe qui tombe jusqu'at

X pieds, et le corps

était nu, en réunissant ainsi deu vers d'une

méme figure, lesquels d went coexister

Dans leurs sculptures, les mains se présentent constamment de

face, de sorte qu'on peut en c , ce qui a donne

ieu a maintes gaucheries de dessin. La poitrine de face ne

permettant pas de distinguer

1

n'en dessine qu'un seul et en profil, celui qui se trouve

coté vers lequel la figure dirige son regard

Mais il y a un autre détail intér

tourne a droite ou a gauche, le pied
p de profondeur. du

- cet inconvénient, il n’est pas rare, surtout aux époques

les plus anciennes, que le dessinateur termine les deux

Du reste il est 4 remarquer que le pied a toujours em-

es régles du raccourci

1ssé les artistes qui ignoraient

Dans les statues primit

ves de Cypr qui sont un ¢ ympromis

lief, le pied touche le sol par

osse et le

i incliné. — Sur les bas

et se redresse sur un

1

1

e |'Indo—Chine, les res ont de marcher sur les

reliefs ¢

bords extérieurs des pieds. Dans les statues qui décorent

les facades des cathédrales du Moyen-age, le pied, au lieu

plat, s'appuie sur

pointe, de méme que dans

e convention

les statues cypriotes, ¢

apparait dans certains bas—r siecle, ou il arrive

qu'on prend pour de la recherche et de l'affectation ce qui n'a

été qu'un moyen de tourner la difficulté. C'est que la science

1

de la perspective, dont tout le monde posseéde aujourd hui

lu genre humain, qui ont cofité

secret, est une des conquétes ]

le plus de titonnements et d’ efforts.

Arrétons-nous un instant pour examiner les avantages du

systtme égyptien, si complet et si logique, sur le systéme as-

syrien, qui est beaucoup moins riche en traditions convention-

Une téte en profil sur un corps placé de face n'a rien




d’anormal en soi, vu l'extréme flexibilité des vertébres cervicales;

au contraire, cette attitude donne a la re un air d'aisance

et de liberté. Le grand Raphaél lui-méme a souvent recherché

cet effet. L'art assyrien représente les épaules de trois quarts
ou de profil; mais, en ce dernier cas, lorsque la St
retourne chose qui arrive souvent dans cet art énergique et

mouvementé — on dirait que le visage se trouve du c6té du dos.

Ce défaut produit une impression des plus pénibles, et fait penser

lheureux de I'Enfer du Dante qui, pour avoir voulu

pénétrer les secrets de l'avenir, sont condamnés d ne voir jamais

devant eux, ayant le visage tour du co6té des

Ce qui peut choquer dans le systéme cest l'as.
semblage d¢ itiés de corps disparates, qui s ssent a
ceinture: le torse de e et le bas de profil. Du reste, le
méme dans les scu es grecques
archaic . les plus anciennes métopes de Sélinonte,
et d es étrangleurs ns, en trés
haut ( décoraient les facades du palais de Khorsabad.
Il faut dire néann 'avant de I'l que la con-
tors lans ses sculptures, parait moins violente que dans celles
Assyrie et de la Gréce, parce que le bas-relief é en

de saillie, et que l'exécution en est plus

Un autre caractére spécial de 1 égyptien caractére
: Y :

commun a t 4 la ronde bosse est la s €ssion
des détails et une maniére pour ainsi dire abrégée de tr
1 i S . .
la forme vivante. L'art égyptien est le plus abstrait tous.
Je crois que ce fait peut s'expliquer par des

ent philos Juc Les objets qui

et les images que nous ¢ ons dans notre

, ne sont

pas identiques. Celles-ci ont un caractére ue de généralité

qui manque rs. Les souvenirs sont aux objets ce que

I'espéce est a l'individu, le portrait A la phot iphie,

algébrique au chiffre. Ce sont ces images, et non

réels, que l'art archaique s’attache A traduire dans

familiére A I'imagination, incomprise des sens. Les paysages

ui nous charment dans les tableaux des anciens maitres du

xv™ siécle, avec leurs arbres fins, gants, presque mystiques,

ne ressemblent g

re a la nature, mails ils correspondent a I'idée
que notre esprit s'en est formée, micux peut-étre que I'ceuvre
savante d'un paysagiste contemporain. Les mosaiques byzantines
de nos vieilles églises, ot le Christ est plus grand que le rives
du Jourdain, que les villes de Bethléem et de Jérusalem, peuvent
paraitre absurdes au point de vue du réalisme, mais elles n’en
sont pas moins vraies au point de vue psychologique.

J'ai la-dessus une autre explication, explication tirée de la

nature méme de la sculpture, comparée aux autres arts. Il est

certain que son mérite dépend exclusivement de la ligne et non

du fini de lexécution, ni des traits mémes des personnages.
el bas-relief qui nous est parvenu de l'antiquité dans un état
tout A fait fruste, ol I'on n'apergoit plus rien, excepté les lignes
maitresses de la composition, comme, par exemple, le bas-relief

de Médée et des Péliades au Latran, est encore regardé comme

assé, tandis qu'une peinture qui se tre

un legs précieux du

verait dans le méme état de dégradation, aurait perdu beaucoup

plus de sa valeur J’ai toujours

qu on

que c'est par

le grand nombre d’ceuvres inachevées qu'a lais

peut expliqu

sées Michel-Ang Dés qu

cette ligne, si fiere,

qui caractérise son style, averli par son instinct de grand artiste,

il

1 sentait que toute peine et détailler

térieure pour

I'ébauche n’aurait uté que peu de chose a l'effet. Clest que

la sculpture, bien plus que les autres arts, suppose artiste
¢énorme puissance d’abstraction. Parcourez 1 histoire mo
derne, et sur dix ( ont cu d'admirables écoles de

peinture, vous n'en rez qu'un ou deux qui aient excellé

dans la sculpture.

Voyons maintenant cor

nt ces principes trouvent leur

pplicati dans les procédés employés par les s

s primitifs pour rendre I'eeil, soit de 'homme, soit des animaux.
Plus on remonte dans l'antiquité, plus on cor que 1'artiste
s'est borné A la simple reproduction du contour général de cet
« 1e, sans indication de la prunelle. Il n’entre pas « notre

sujet de parler du secours que le statuaire a souvent demandé
pour donner de la vivacité au regard.

Les yeux incrustés de différentes maticres, et la peinture de la

cornée sur le globe « ceil n'ont rien A voir ici. Ce que nous
tenons & faire remarquer, c'est que ciseau ne s'est jamais
us de tracer la prunelle, si ce n'est aux époques  relative

ment basses. En Egypte, les statues en pierre dure ont

yeux ou le pinceau nest pas venu en aide a l'artiste. En Grece

et dans tout le développement de T'art classique, jusqu'au temps

d’Adrien, il n'y a pas mbre d'une prunelle tracée A la pointe

Enfin chose curieuse en Assyrie, une des différences

caractéristiques entre 1 époque d’Assur

1zir-habal et celle, plus

réce > des roont 2 aet | | f
récente, des Sargonides est précisément celleci, que les maitres

ens des premiers temps n’ont jamais indiqué 1

pupille
ni chez 'homme ni chez les animaux, tandis que sous le régne

de Sargon et de ses successeurs elle est rendu par le ciseau,

comme au temps de la décadence de I'art romain.

En passant de I'ceil aux cheveux, nous trouvons que

Egyptien, fidéle 4 son systéme d’exécution abrégée, n'aimait A

trop détailler ni la chevelure ni la barbe Dans les sculptures

16 : . A
de I' Ancien Empire, on ne trouve que des tétes chauves ou

coiffées d'une perruque, dont les cheveux sont indiqués par de




légeres stries paralleles ou au moyen d’un quadrillé. Sous la
12" dynastie, la chevelure des statues consiste en une masse

lourde qui descend sur les épaules a angles plus ou moins

aigus. Chez certains animaux, comme les cynocéphales, le poil
le plus long est indiqué par une masse qui le fait ressembler

a un vétement épais. Ce fut peut-étre a I'époque des Hyksos

quavec tant d’autres éléme asiatiques s’introduisit en I

”,\1"‘

le gofit des longues chevelures a tresses pendantes. En

nous Vvoy«

sur les rares monuments des Rois Pasteurs, que

le klaft égyptien est remplacé par torsade, d’un usage si
général dans les bas-reliefs ens. Les belles et longues
chevelures A tuyaux de la 18™ et la 19™ dynastie, sont

je crois, une importation atique [art sa reprend la -
velure 2 indes masses, qui retombent jusque sur les es,
mais ces masses sont alors arrondies, non anguleuses comme
sous la 12™ dynastie Les Grecs ont suivi, pour la chevelure,
le systtme asiatique plut6t que 1'égyptien. Il y a pourtant des
cas, comme dans quelques sculptures d’Olympie, ol les cheveux
sont rendus par des masses non détaillées. Dans la suite

ouvrage, a la planche XXVII, on trouvera une statuette grecque

de style archaique avancé, dont la chevelure descend

ules en paquet uniforme, comme dans

Yy pte

Résumons tout ce qui préceéde, et prévenons une objection-

Jusqu'ici nous n'avons étudié les caractéres du style archaique
que dans les bas-reliefs, parce que dans ce genre de st re
I'ignorance de la perspective a dessinat de re

L un plus ind nombre de con ns. Mais il n

oublier que dés 11 cen nous n é « )
une théorie losopt le I'archaisme, en le faisant dérive
des te ¢ sprit hu n ne rtaine
phase de son « suit de la définition que nous
avons donnée que toute ceuvre d'art soit
statue, soit bas-relief ol l'analyse prédomine, et ou I'étude
consciencieuse des é Sl yorte sur celle de l'ensemble,
est essentielleme rchaique. Les ceuvres des poétes et des

réculés ont, elles-aussi, le méme

historiens des Adges les

caractére. La Bible, Homeére, Hérodote aiment a faire
leurs personnages les uns aprés les autres, sans se préoccup

des redites, et sans vouloir les éviter par la synthése et le re

sumé de la narration

Aprés cela, on nous dispensera d’entrer dans le détail

de tous les caractéres spéciaux des statues archaiques: de parler

de téte, de la

de loreille placée trop haut, des yeux a fleu
raideur des poses et d'une foule d'autres imperfections. Ces

dme source; cest-a-dire de

défauts proviennent tous de la

I'étude analytique des différentes parties du corps, sans tenir

de I'ensemble.

compte de leurs rapports réels et de 1'harmonie
Ce que nous pourrions en dire de plus, n'ajouterait absolument

rien aux idées générales que nous avons émises.

Pour la ror bosse il serait supe de parler de l'art

assyrien, cet art s'étant spécialement complu dans le bas-reli

Les rares statues parvenues jusqu’ici & no sance man-

1

quent de profondeur a un tel point, qu'on pe

comme destinées a s'adosser contre une pare Cette tendance

se trouve déja dans les statues chaldéennes de Tello, dont le

travail soigne L

%

revers est légérement aplati, quoique d'u

atues de Cypre nous \WVONS (

sont un moyen

terme entre le bas-relief et la ronde bosse imper
fection reparait dans I'art étrusque, dans toutes ces figures cou
chées sur leurs sarcop! S crasées
On voit d’apreés ces consid ns, es Grecs, a la
he de modéles pour leur 1e purent s sser q
I'Egypte, ol la ronde bosse, des le dél dans toute sa
splendeur, malgré la raideur des poses trop souvent répétées

IFe s nuen

pouvait étre étudié que sur les bords du Nil, ou les

istes

populations, vivant dans une dem ité, fournissaient

ts modeéles, et en Grece, ol les exercices gymnastiques

au sculpteur méme secc

Cles transformant successi t la
1e omme en que les sculpteurs archaique
de Ténéa et d'autres localités de la Gréce ont yduit

)es ou d’Apollons, qui vont se perfect

onnant sans cesse

usqu’'au canon de Polycléte. Toutes ces statues primitives présen

tent une particularité singuliére, celle d’avancer uniformément le

pture

pied gauche trait caractéristique de la sc

toutes ses époques ous y voyons un indice nouveau de 1'origine

riers modele

de la statuaire grecque. Les

IS pre

en Egypte. Le fait est confirmé re¥, qui raconte

que les plus célebres des premiers ecs avaient vécu

dans la vallée du Nil. I

clés et Théodore,

notamment

fils de Rhoecus, qui sculptére

pour les Samiens l'idole (§6avor
d’Apollon Pythien. A propos de cette statue, il dit plus bas

yptiens la trouvaient trés semblable aux leurs, @e é»

que les

Tag wiv ysigas tyov meparsray ta@ ¢ oxéhny dwefBefnxore. Qui

> Samos les

I’ Apollon ¢

ne reconnaitrait dans cette description d

mille statues égyptiennes aux bras pendants le long du corps

et aux jambes écartées pour la marche

Il est un fait digne de remarque: la tradition égyptienne,

du mouvement de la marche commer

cant toujours par le pie
gauche, persista jusqu'au temps de Polycléte. Lorsque ce grand

* DioDorg, I, 98, 5—9.




artiste voulut affranchir ses statues de toute raideur arcl

1a7que
en les faisant reposer sur une seule jambe, ce tut ce méme pied
gauche qu'il mit en liberté, et tout le poids du corps porta sur
la jambe droite

On sait que dans la sculpture grecque primitive sont em
ployés deux procédés techniques différents. L'un se sert de

ectement de

plans & angles non émoussés, et parait provenir di

I'ancienne sculpture en bois; es rotondités
du corps, et témoigne d'un art plus avance Les exemples les
plus caractéristiques de ces deux genres de sculpture sont

d’'un c6té, la statue de Délos, dédiée & Diane par Nic

qu'on pourrait comparer & une planche grossiérement

et de l'autre, la statue acéphale de Samos, portant 1’ inscriptior

de Chéramyes: celle-ci semblable & une colonne parfaiteme
le, dont on aur tiré 1'im de la figure humaine
On est convenu de donner au premier de ces deux styles

1 second; mais ces

e nom de

dénominations, & vrai dire, n’ont pas trop de rigueur scient fique

Ce nest pas seulement en Gréce qu'on trouve ces différences

ndamentales dans la statuair Dans tout 1 extréme Orient,
depuis I'Inde jusqu’au Japon, la onde , et ce n’est
qu'au Mexique que la sculpture carrée et retrouve
Or, si les Grecs s'éloignérent de er édés de la

sculpture en bois, et s'ils arrivérent & donner au marbre la forme
parfaitement arrondie, ce fut aux lecons de I'Egypte u'ils

durent ce progres. De I'Egypte aussi ils apprirent le modelé des

membres, en le portant plus tard a perfection telle, que

dans leurs ceuvres le sang semble circuler sous la peau. Certes,

sous ce rapport, ils ne purent rien apprendre de I'Assyrie, ol

musculature des membres est indiquée par de longs et pro-

Iz

fonds sillons, avec une exagération si grande, qu'on se croirait

en présence d un écorché

que la sculpture égyptienne

On peut donc

et qu'elle exerca sur l'art grec

supérieure a celle de

nent sensible. Elle est plus calme, plus

une influence bien a

élégante, plus idéale, tandis que la sculpture assyrienne, tout
g I | I )

incorrecte et monotone qu'elle soit, sur elle par sa
puissance et son élan L'art égyptie poussé si loin
science des proportions, et a su répandre tant de charme et
de sérénité sur ses tétes aux traits purs et souriants, est art
assyrien, si riche en accessoires et si dramatique, ce que la
peinture toscane est vénitien
Pour 1dre la perfec 1 it tempérer la fougue

wssyrienne par la correction de rt  égyptien, et river a la
pleine libert er dans icenc Ce fut I'ceuvre c
génie de la race hellénique, et son titre glorieux noblesse
jusqu'a la postérité la plus éloignée. L'art grec devint I'héritage
de I'humanité tout entiére, et survécut au paganisme qui l'avait
inspiré. Lorsque l'art chrétien, issu des indes et puissantes

r A ses conceptions religieuses

écoles du Moyen-age, v

plastique et des couleurs plus riantes, ce fut encore

a la patrie des die qu’'il demanda ses modeéles. I
sacrifiant ainsi le mysticisme a la forme, ne fut que
I'art classique sous le nom de Renaissance.

GIO. BARRACCO
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EGYPIE

PLANCHE 1 n

Fonctionnaire de I'Ancien Empire. .0,83. L.0,36.

\ gmen bas-reliet
iuté. On ne peut le place

Ses hiéroglyphe n

: le T'éc 1 gyptiennc

Un fon I nom

evant une tab nd \
Shor la bl men
ine régularit 1

nombre 72 (EenicSURT
visions qu’on offrai 1¢
r la paroi, ¢ rant
la | tétes de
fums et mille autres objets

tales d’écriture, l'une tout

it avec ses tit t ses
certaine clas de scribes, cel
it ¢sor, chef de s d
yrétation du groupe Alker-a
qui le traduit par rchives

chef du roi. Le groupe sulen
inscriptions de I'Ancien Empire

ent royal et le Vicomte de

/
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PLANCHE 1

Tete de Scribe. H. 0,11

5 / fig Jeum
formée d tbstance plus subt
pétr corps (1 En effet, les istes i l'on




forme

Egyptien en marche.

d’un personnage

Mais

ois représenté sur

ide

ut chercher

les

eNSe

monuments,

1

S On. S
ci 1 ssage d
Ce rapproch
S t
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['origine
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nt hgure
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H
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regard, vraiment 1s1Ssante
Inte g le
les ye ’
Elle est en ¢
rticuliers trouvées dar
|qarah
0,60 sans la base.
de er on se servait
du bois. T’admirable
nous en ont c ervi

ont nous venons
ire, mais aussi
sable désert
79— 108

cara

n nombre

malgré leur prodigicuse antiquité, ont résisté

laction lente du temps. Il faut pourtant ne pas oublier que

ilptures en bois ¢taient anciennement cou
ertes d'un léger enduit de stuc, qui permettait au sculpteur
et au peintre de donner A leur ouvrage sa derniére perfection

Privées de cette couche par un nettoy: mal entendu, elles nous

t v\‘,\~|h~1‘m‘r\m\

mpire, mais I

ette est du style de I’Ancien

ieds et le bras droit sont dfis & une restauration

derne. 1l faut dire & ce propos que les rest urations des

Py tiennes ne tombent pas dans larbitraire, comme

celles des marbres grecs ou romains, parce que les poses sont
s es il est difficile de sy tromper

PLANCHE IV

Pétrisseuse de pain. I

L: 0;29.

1 e partic rs, de I'époquc
1 1 [ s d’enfermer la s [
e S s p s S( s de s ie passte
nais v 1t SOUVE les statues de ses serviteurs pour
quil pat continue le vivre milieu des siens. Entre autres,

femmes pétrissant le pain des

ce n re. La justesse de ses

r 1 de sa pose iberté de ses mouvements
sont dignc I rque. Dans I'Ancien Em on trouve un
t réaliste « cher 1nc dans les siécles suivants

PLANCHE V.
Scribe de la 12m¢ dynastie.

Grar

ribe accroups, qui de ses deux mains dé

papyrus sur ses jambes, croisées A la

mode orientale. Quoiqu’il ne rest lus que la partie supérieure

ras ne permet pas de

1e nous venons de la décrire,

¢ accroupr du Louvre.

Le travail a beaucoup de rudesse, les oreilles sont trés grandes

les cheveux, enveloppés dans une picce d’étoffe, retombent en

masse compacte et

angle aigu sur

es ¢épaules. Comme nous

lavons fait remarquer dans IlIntroduction, c’est un des siones

téristiques  des sculptures du premier Empire thébain




Le ventre est obése, le dos n'est pas soutenu par ce pilier si

fréquent dans les statues ¢égyptiennes en pierre dure: les crochets
qui attachent le pagne sur le devant du ventre sont trés accentués
[out porte a croire que c’est un ouvrage de la fin de la
11" dynastie ou, tout au moins, du commencement de la 12
Au Louvre il y a une diorite

statuette en représentant un

homme assis, dont le nom Usertesen indique clairement la
12" dynastie (1), et dont le style ressemble A celui de notre
fragment
PLANCHE VI
Petit buste. H. 0,20.
Galcaire

Cest probablement un ouv de la 12™ dynastie: les
formes sont beaucoup moins anguleuses que dans la statue pré-
cédente, et la figure ne manque pas d'un certain charme

Le calcaire de ce petit buste est trés riche en parties
ferrugineuses; ce qui lui donne une couleur rougeitre et une
dureté s'approchant de celle du granit. Comme le sujet de I
Ve planche, il n'est pas non plus adossé contre un pilier

PEANCHES VAL et VI

Sphinx de la reine Hat-shepou. . 054 .0,77

On sait que limagination orientale s'est plu a créer des
étres fantastiques par la ymbinaison de formes disparates, em-
pruntées d la figure humaine et au régne animal. Méme su
nous, ces étres produisent une impression favorable, lorsque dans
lassemblage de leurs parties diverses la tétc humaine a été
conservée, comme, par exemple, dans les s s et

dans les taureaux ailés de I'Assyrie. Lorsque, au contraire, sur

le corps de 'homme on a greffé une téte d’oiseau, de serpent

ou de quadrupéde, il en est résulté une forme infiniment moins
esthétique

sphinx ¢égyptien différe du sphinx grec en ceci: le

premier n'était qu'un symbole, lautre corr spondait & un étre

fabuleux, sinon réel. Le symbole consistait dans la réunion d

la force, figurée par un corps de lion, avec lintelligence, figurée

par une téte humaine. Cest pourquoi ce type fut employé de

bonne heure pour représenter les rois. Quant aux dieux, le

seul Horus qui, du reste, était le prototype des rois se trouve

représenté sous cette forme, dans le colosse de Gizeh. Le sphinx
passait pour la plus haute expression de la royauté, a tel point
qu'en régle générale il est affecté aux pharaons, mais non a leurs

¢épouses. Les sphinx symbolisant des reines sont de trés rares

exceptions. On n’en connait qu'un petit nombre et d’une époque

relativement basse, ot le type traditionnel sétait transformé en

rps de lionne, avec des ma

substituant au corps de lion un ¢

melles, des ailes et des mains d la place des pattes de devan

Le sphinx reproduit sur nos deux planches a été trouvé

Rome en 1856, avec d’autres fragments de sculpture égyptienne,
en creusant les fondations d’ maison, prés de I'église de la
Minerve. Les fouilles, pratiquées en 1882 sur la place qui est
devant cette maison, mirent au jour un obélisque de R

| =

in sphinx représentant le roi saite Amosis et d’autres picces

encore. Ces découvertes ont confirmé Popinion «

qu'au temps des Romains il existait en

d’Isis, ot 'on avait rassemblé des sc

différentes

Par une heureuse exception, notre sphinx est Ie
d’une reine t la description suivante ne laissera aucun {
A g Les traits du visage sont empreints d'un g
caractére d’'individualité; les cheveux descendent sur la poitrir

en tresses, qui Se

terminent par des enroulements, comme celles

d’Hathor. Par derriére, la coiffi se prolonge sur le dos del

lionne, en forr ueue ca S
royales. Le vautour ribut ordinaire des
reines couvre de ses ailes éployées la tét S

le front se dressait I'wracus. Le corps est nagis.
rale; les pattes antérieures manquent, avec u partie de la
ase. [ 15( hiéroglyphique, gravée la poitrine, st
continuait horizontalement entre les deux pattes de iimal. Ce
quil en reste se traduit par ces mots Hommage & Amon-ra
[par?] le dieu bienfaisant, seigneur des ux régi n

Thoutmes III. Il est a

kheper>. Cest le cartouche prénom de

remarquer que les trois signes du nom d’Amon sont martelés,

ce qui établit une limite d’age, au-dessous de laquelle on ne peut
descendre: la révolution religieuse opérée contre le dieu Amon

par Aménophis IV. Toutc

hypothése pour attribuer ce monument

)O(uE

a un pharaon d postérieure, portant aussi le prénom

royal de Ra-men-kheper, par exemple a un roi de la 21™ dynastie,

d’Amon

Pinothem (1) est donc exclue.

grand prétre

pharaon de notre inscription est bien le fameux conquérant de

la XVIII® dynastie, celui que I'Alexandre de

Brugsch appelle
‘.!'f\‘.\l’l(“'v Sur la base est restée la moitié dun hiéroglyphe,

Hathor, de

qui est évidemment le signe du nom de la déesse




sorte qu'on pourrait compléter I'insc ription par ces mots, a la

suite du cartouche royal: Hathor nebt Pount merit, c'est-d-dir

le Pount

(Ra-men-kheper) aimé par Hathor, dame

On chercherait vainement une analogie pour admettre

clle-méme, et

que le roi ait dédié ce monument a déessc

d’ailleurs, en ce cas, le

it sans doute la

nom d’Hathor occuper:

celui d’Amon. La personne royale en T'honneur de la-

place de

ce sphinx a ¢été sculpté, reste donc a retrouver. Je n’a

louté que ce ne fat la reine Hat-shepou-Khnowmt-Amon,

7, 1é

te pendant la minorité du méme

gen

double rangée de sphinx

-Assassif une

[houtmes. Il existait

ebre

eprésentant cette reine

Elle avait été associée a la couronne par son pére Thout-

és [ el wvant mourfit. Hat-shepou, tenait

de 1 de sa grand’'mére Ahmes Nofert-are

les droits trone supéricurs méme A ceux de son perc

\ux yeux de la nation elle ét I’hér légitime et le repré

sentant direct des dynasties anciennes. Chargée de la régenc

pendant la minorité du jeune elle ne tarda pas

A mettre de le roi en buer la plénitude
pouvoir I

Son long régne marqua pour H'g\"»l‘ de pros

et de grandeur. Ce fut elle qui lanca sur les mers loin

taines une flotte montée par ses meilleurs guerriers, a la recon

naissance du pays légendaire de Pount, qu'on place autour dc

la Mer Rouge et de I'Océan, sur les cotes de I'Arabie ou de
PAfrique. Les bas-reliefs du temple a terrasse de Deir-el-Bahri

la merveille des constructions d’Hat-shepou et de l'art égyptien
tout entier malgré leur état de dégradation, nous ont conservé

le souvenir de cette expédition aventureuse, qui précéda de

plusieurs siccles celle du roi Salomon au pays inconnu d’Ophir (2),

et lautre plus récente q par ordre du pharaon Nekao, fit le
tour entier du continent icain et revint par les Colonnes
d’Hercule (3

ntreprise d’Hat-shepou ajouta aux régions es de
H/y.pl\ le pays de l'encens et des aromates, cette terre bénic
de Pount, que les textes aj 7o-nuter ou la terre divine
Les inscriptions des bas-reliefs de Deir-el-Bahri disent expressé
ment que les princes de la contrée reconnurent la suzeraineté
de la reine &I gypte. Voici, d'aprés M. Brugsch, la traduction d’unc

de ces légendes: «Chacun des princes du pays de Pount sapproche

de 'envoy¢ royal avec de rict

s et précieux dons, hommage a la

saintet¢é d’Hathor, dame de Pount, dontla reine d’Egypte est'image

vivante ». Ce sont les derniers mots de ce passage qui nous
1) Masviro, /ist. an ” 20rient, pp. 201—202
2) 1, IX, 26— 28; II, Chron, VIII, 17—18

ont fait remarquer que les tresses de la téte de notre sphinx

ressemblent a celles ’Hathor, et qui nous ont amené & com-

pléter Tlinscription mutilée de la base par les mots: dame de

ount, A la suite du nom, encore lisible, de la déesse. Arrivés

4 Thebes, «

s mémes princes se prosternent aux pieds de

lorgucilleuse Egyptienne et, se

clarant ses sujets, l'appellent

leur reine, « maitresse de Pount et soleil qui resplendit comme

le disque

rayonnant » (1). ut cela fait comprendre quion ait

traité, par exception, la reinc

Hat-shepou, comme on traitait les

pharaons, en Iui donnant le sphinx pour symbole. La reine 777,

malgré le role trés important qulelle a joué sous I

d’Aménophis TIT, son mari, ne se trouve représentée que sous
la forme d’une lionne en marche.
M. Lepsius dans un article sur notre inséré dans

la Zeitschrift de 'anné lattribution de c

a contesté

monument a la reine Hat-shepoun K,

de arguments. D’abord, il prétend qu'il serait improbable que
le jeune Thoutmes et dédié un portrait aussi jeune A sa sceur
beaucoup plus dgée que lui. En tout cas, a 'époque on il fut
f portrait naurait pu ressembler A la personne. En second
lieu, M. Lepsius dit que Ra-ma-ka se trouve toujours r présentée
ymme, avec la barbe et en costume d’homme, ¢ ses
titres et ses noms dans les inscriptions explic es soient

féminin. En conséquence, le savant égyptolc

gue suppose que

Thoutmes IIT n’a pas voulu donner par ce sphinx le portrait

de sa sceur ainée, mais celui de sa jeune ¢épouse Hat-she

Merit-ra (2

Les considérations relatives a n‘ont pas une

grandc

valeur, | qu'on sait que les portraits des rois étaient sculptés

d'aprés un type idéal, qui ne se modifiait pas suivant le cours

des années. Toute I'!C‘\g\ph est remplie de statues de Ramses 11,

eune, quoiqul soit mort tres in régne de soixante

vieux, aprés

de la

sept ans. Quant a l'autre objection, )SENCe barbe, elle

it pas plus difficile & réfuter. Sur les deux obélisques

le Karnak, dont I'un est encore debout et l'autre par terre, sur

trois faces du pyramidion, notre reine est représentée sans barbe,

On la voit

A genoux devant Amon (3) quelquefois sans

consacré

barbe sur les bas-reliefs du temple de

Au musée de Leyde,

gloire

r clleméme & sa propre
des deux torses de la reine Ra-ma-ka, aux formes féminines, n’a

barbe. Du reste, on sait que les rasaient;

pas de lgyptiens ¢
la barbe quiils ont sur les monuments était une barbe postiche

Les rois la mettaient lorsquils accomplissaient certains actes




religieux; mais dans mille autres cas leurs statues n’en ont pas

I qu'il réve dans notre esprit Clest une 1 psychologiq
Nous pourrions citer le Sebe k-hotep du Louvr s magnifiques s'appliquant également spectacle des beautés de la nature
statues royales du musée de Turin, Thoutmes I et Thoutmes 111, ux de lart i Le étoilé parle A limagir
celle de Ramses II du méme musée et tres encor de I jien \ ] o T
Pour s'identifier compléteme c les P ci i e exte, par les souve
Ra-ma-ka n’avait donc pas b n de recouri i S ! plus 1€ ‘ \

Cependant ) rrait  nous ( T'ho 1es 111 imple d | 0 I h
loin de vouloir per ler le s enir de sa sceur Ra-ma ( consiste p en'c - 0 d ’
regardait comme une usurpatrice, ¢ fithey . et e
royales et les cartouches, dés qu'il e si e
il ne manque pas de SR s de S
cités, ou les cartouc 5. de Tl s et de
tacts. Cela prouve \ certains I ’ ’ ‘
rétablie entre eux Soutenir le cc l ) ( L 1
tous les jours, penda longue s ( ( ) 1 I
I e ¢ [
Et pour con S Ce \ S
1 1 € en 1 [ ) d fe 1 [ ] (
mis a déc ert une st [ nt « nort ( ‘
son fils (Thoutmeés III) mo ¢
confiée Ra-r 16 ¢ [

roi (1 D’aprés cette déc I ‘ q : "LAN(

Stele au cartouche d’Amen-set. H.0,45. 1

Selon ma trad

wction, le dédicate 1 été Thoutmes 11

M. Lepsius, sans donn la duction littérale de la

S )
hiéroglyphique, la interprétée dans 1 e sens. M
S ‘ s 0
[ n est susceptible S ‘ :
offrande rovale serai [ I1] [
I )ersonnag g est as
mé  d’Hatl A vrai dire, ¢ de ction e : :
grammaticalement plus exacte, en réunissant Amon-ra et Ra-mer
kheper par la conjonction ¢ en ¢gyptien, est ;
jours supprimée, tandis e dans (
I nes 111 de ( A n
de la prépos n sous-entenduc 7 O cett sion ¢
I g fleu lotus S en ! e
; : 1 1
)€ forcée lop la second 1iterprétatior sujet s t P
peu En ad ] intery : rai : e i g
I X !
Ra-ma-ka elleméme, faisant loffrande de son portrait au dieu &

de Thébes et A son frére, ou & son neveu d’apres la stele d’Anna

Sous les premiers régnes de la XVIII™ dynastie, la s

g e f DI Nof
ture égyptienne atteignit un degré de perfect 1 ne lus \

1 e n ! ers incipal es Sous
surpassé. Au point de vue de l'art, qui nous tient principalement TR s PR S
A ceeur, il est donc indifférent qu'on voie dans cc

sphinx Hat

shepou Khnoumt-amon, ou Hat-shepou Merit-ra. Mais le prestige .

d'un monument augmente en raison des

pensées accessoires

fonction n'est pas déterminée encor




gsch le mot £axt; manque: mais dans le papyrus d’Orbiney (1)

€ 1VE wec la signification certaine de blanchisseur
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parois dans des salles manquant de fenétres et faiblement éclairées
Scules, les figures destinées & étre exposées en pleine lumiére
sur les facades extérieures des palais, se détachaient du fond

avec un relief qui les rapprochait de la ronde bosse.

PLANCHE XIIIL

Chasse dans un pays montagneux. H.o0,40. L.0,38

Deux hommes barbus, vétus de tuniques courtes et chaussés

ouétres, se dirigent vers la gauche, portant sur leurs épaules

une perche, ol ils ont suspendu, les quatre pieds liés ense mble,
i cerf tué A la chasse. De ces deux personnages on ne voit
entirement que le premier; la téte du second et une partic
de son corps ont été brisées; de méme, une cassure qui va d'un
) e du bas-relic endommagé¢ le cerf et les jambes
le celui des porteurs ¢ wre la marche voulant,
comme d’ordinaire, encadrer sujet dans un paysage, a mis
l'arriére-plan une montagne boisée et rocheuse, représentéc
par une espéce de quadrillé. La téte de 'homme est d'une fines
d’exécution remarquable.
Ce fragment provient de Kouyoundkjik, et doit étre assigné

A Tépoque de Sennachérib

PLANCHE XIV.

Combat dans un marais. H. 0,43. L. 0,64.

Dans ce bas-relief, dont la surface est corrodée, on aper
¢oit, au milien de plantes aquatiques, trois hommes barbus,

vétus de tuniques courtes et se dirigeant vers la droite du

spectateur. Celui qui est avoir ¢té blessé par
un javelot qu'il prend de comme pour 'extraire
de la blessure. Son bras droit pend inerte le long du corps, et
tc la figure, penchée en avant, exprime la douleur physique.

Le personnage de gauche, I'arc & la main, étend son bras droit

vers le blessé, en retournant sa téte comme pour appeler au

rdant

secours. On dirait que le personnage de droite, tout en reg

devant lui, mais levant la main, appelle aussi ses compagnons

Il sagit donc d’un épisode de combat. Le javelot qui a blessé

I'un des trois est parti de la droite. Les deux autres guerriers,
1

dont l'un porte le regard en arritre, tandis que l'autre fait face

1) FROUNER, Catalogue de la collection Gréau, n. 1286

a l'ennemi, crient & leurs camarades attardés 2

gauche de leur
venir en aide.

Ce fragment, recueilli & Kouyoundkjik (1), est probablement
aussi de I'époque de Sennachérib. Tl mérite d’étre étudié, parce
que les caractéres de lart assyrien, ses qualités et ses défauts,
s'y retrouvent tels que nous les avons indiqués dans IIntro-
duction. Le sujet a son fond de paysage; dans la figure de

droite, le corps se présente de face, la téte en profil. Cest la

méme convention qui a prévalu dans lart égyptien, et e
n’a rien de forcé. figure de gauche, au contraire, placée de
et se tournant en arriére, présente une téte disloquée qui
ne se rencontre jamais dans la nature. Dans le personnage blessé,
la doulet ke i BeER G Aiiim
la douleur est rendtu ave une grande crite, et en general
dans tous ces person ¢ 1 ) ot ’én ncorrect
1 1 I S e sorte d’éne incorrecte
qui est le principal carac la sculpture ninivite

PLANCHE XYV

a) Chevaux conduits par des Assyriens.

H. 0,31. L. 0,21

b) Deux guerriers en marche. H-(0;31.5 10,21

Sur cette planche sont réunis deux sujets différents, qui

proviennent l'un et l'autre du palais de Sennachérib a Ninive

1

ils ont beaucoup souffert de laction du feu.

@) Le premier montre l'avant-train d'un cheval tourné a

droite et conduit par un homme, dont il ne subsiste que Il

bras droit et la main qui tient la bride. Au second

le cheval, on voit un homme barbu debout, en tunique court

Le cheval principal qui porte,

qu'on prendrait pour t

comme d’ordinaire, une clochette suspenduc 1 cou, est capa

raconné et son poitrail est orné d'un réseau de houppes dis

posées sur quatre rangs. L'encolure est entourée a sa base par
une corde ou courroie, dans laquelle passent les rénes qui partent
du mors et se terminent par une houppe Cett facon d’assujettir
la téte de la monture était nécessaire au cavalier assyrien qui,

pour tirer de larc, avait par instants besoin de ses deux mains
A la fois.

On sait que les artistes assyriens ont excellé & représenter
les animaux, surtout le cheval, qui dans leurs bas-reliefs est bien
supérieur & ce que lart a produit dans ce genre chez les autres

peuples de lantiquitt. En Egypte, les chevaux, qui paraissent

(1) FROUNER, Catalogue de la collection Gréau, n. 1285



pour la premiére fois sur les monuments du second empire
thébain, sont efflanqués et conventionnels, tandis qu’en Assyric

le cheval oriental de la race

la plus pure est rendu avec un
fidélité merveilleuse. Qu'on regarde l'encolure et la téte du cheval

ment: il n'a rien a envier aux chevaux du Parthénon,

et on y reconnaitra ces buveurs d’air habitués a dévorer l'espac

dans les vastes déserts de la Syrie (1).

4) Sur le second fragment sont représentés deux archers

barbus, marchant l'un aprés lautre vers la droite, l'arc a la
main gauche et le carquois sur I'épaule. Ils sont vétus de tuniques

bandelette nie

courtes,

large ceinture, d’oll se

gage une

de franges; un baudrier soutenant descend de T'épaule

flanc gauche. Ces deux rriers ont une coiffure

droite vers le

de plumes qui est caractéristique de certains peuples soumis

par Sennachérib (2). Les jambes sont enveloppées d'une étoff

es, sur laquelle on disting le haut de la chaussure;

les pieds manquent.

PLANCHE XVI.

Défile de Captives. H. 0,41. L. 0,40.

A
Les artistes assyriens étaient en quelque sorte les annalistes
de leurs rois. Les sujets ordinaires recouvrant les parois des
palais de Ninive sont les exploits guerric ou les ch
souverain. On comprend que la femme nait pas trouvé de place
dans ce genre de représentations; les fauves du desert y jouent

un role bien plus important. Ce n’est que dans les convois de

prisonniers qu'on apercoit, de

temps a autre, quelque mme,

perchée sur un char, montée sur un mulet ou

A pied, le sac

1
ul

e et dans la m I'outre

remp! au; maigres pro

visions de ces pauvres captives.

Le fragment reproduit sur cette planche est

parce que toute une troupe de cinq femmes y est réunie. Elles

défilent vers la gauche

sous I'épais feuillage d’un bois de pal-

miers, dont les dattes sont déja mres. Ce détail nous indique

que la marche a lien pendant les chaleurs brtlantes d'un été
mésopotamien, et réveille dans notre esprit, comme un écho loin-
tain, le souvenir de la prise de Samarie par Sargon (720 av. J.-Ch.)
et de la dispersion des Israélites.

Les fi

wres du bas-relief se présentent toutes en profil. Celle
qui ouvre la marche retourne la téte pour parler avec sa voisine;

la quatrieme se retourne pareillement vers celle qui la suit. Au

1) FROHNE logu au, n. 1282

LAYARD, Nincvel and Balylon, p.230, Mon. of Nineveh, Ser. I, Pl 44.

milieu du corté une des captives se penche pour soulever de

terre un enfant, probablement son fils, qui a

de vouloir lui

sauter au cou. Le petit garcon est nu, détail d’une extr

rareté et que Tart assyrien réserve exclusivement aux enfants,
Toutes ces femmes sont vétues de longues tuniques qui les

couvrent

usquaux pieds et ne laissent pas méme soupconner

la structure du corps. Seule,

la figure qui marche en téte de la

colonne porte par-dessus sa tunique un

avoir ¢été d'une condition plus élevée que les autres.
ne s'est donné aucune peine pour diversifier les traits de ses
personnages et en faire valoir la ‘beauté. Elles ne différent des
hommes que par l'absence de 1 rbe.

Pour se convaincre de la supériorité de l'art égyptien sur
celui de I'Assyrie, suffit de comparer les femmes de ce bas-

relief avec ces défilés de ¢ wuiw\_ porte

ciennes, des bas-reliefs et des peint ste. La recherche
de Tl'élégance, la justesse des proportions, la souplesse des corps
et laisance des attitudes font un contrast rappant avec l'absence
de toute le que de e, les tétes mises a l'envers
et P'uniformité des figures de notre bas-relief. Mais, ces
défauts, la disposition g \le est savamme ’ it
un effet des plus ¢ables. Les deux groupes de droite et de

gauche, qui correspondent I'un a l'autre, donnent de Iéquilibre
et de a la composition, et toute monotonie est évitée
par le groupe central. Ce saedanselasis ssyrienne on
ne peut sattendre a uver l'expression des sentiments sur les
traits du visage, mais le sentiment est rendu par le

lattitude des figures. Ici, par exemple, la tendresse de

et linsouciante gaité de l'enfant sont trés bien exprimées. Cet
épisode, si heureusement introduit par l'artiste, est comme un
rayon de soleil qui la sombre tristesse de la scéne.

Ce bas-relief, com le remier @) de la planche XVII et

celui de la planche XVIIdss, a été trouvé par Sir H. Layard a

Kouyoundjik. Il s’en dessaisit en faveur de M’ Sloane, qui les

offrit plus tard a M- red Hall. Cest d’elle que je les tiens.

PLANCHE XVIIL

a) Deux archers. H. 0,20. L. 0,19.
b) Défilé de guerriers. He 0,321 10,28

temps de

2) Rien de plus incorrect et en méme plus in-

1 repré-

structif que le premier des bas-reliefs de cette planche.

sente deux archers & cOté 'un de l'autre. Le premier, placé de profil,

dirige son regard vers la gauche. Le second, dont la téte se re-

tourne violemment en arriére, a le corps placé de face. Au premier

abord on croirait voir le dos plutét que la poitrine de cette
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CYPRE

PLANCHE XVIII.

a) Joueuse de tambourin. H.0,51.

b) Prétresse. H. 0,34

a) 1l a été dit souvent, & propos des statues grecques cn

marbre, tout a fait archaiques, qu'elles dérivent directc

ait affirmer d

anciennes idoles en bois. On p

sculpture lapidaire cypriote la plus ancienne est une traduction

en pierre de la sculpture primitive en terre cuite,

nous échappent. Tous les musées ont de ces terres cuites presque

barbares, ol le haut du corps est trés sommairement re

ou le bas, manquant de jambes et de pieds, finit co

1€ un

cone ou comme un cylindre, dont la moitié s seulement

rappelle le buste humain. La joueuse de tambourin représenté

sur cette planche en est un exemple. La téte, la poitrine et les

deux bras tenant le tambc 1 sont & peine ébauchés; le reste

rme. On dirait qu'il

du corps n'a pas de eselfjsesiperd

dans une gaine, qui, descendant jusqu'a terre, le dérobe tout
entier au regard. Seule, la partie supérieure de cette statuette
offre quelques détails intéressants. La coiffure est formée par

ptien, d’od retombe sur les épaules un

un serre-téte ég masse

indistincte. Les yeux, ronds et bombés, sont presque sans pau

ice informe tient lieuw de nez. La bouche

pieres. Un appen
consiste en un sillon droit; les lévres et le menton sont rudi-

mentaires. L'oreille se dégage a peine de la téte. Sous le cou,

paré de trois colliers & pendeloques, deux petites saillies repré-
sentent les seins. Les mains sont de facture barbare, comme le
reste. Inutile d’ajouter que tout le revers est plat: c'est d’ailleurs
pour les statues cypriotes, qui tiennent le milieu entre
la ronde bosse et le bas-relief.

4) Sur la méme planche est reproduite une figure de style
archaique plus avancé. Une tunique non plissée, semblable & un

sac de toile, enveloppe le corps tout entier et ne livre passage

certes, ( t ¢
Ce f c me v [ S
t collan S s ppellent
I 1T S S
chald¢ ( Tello. € ente une prét ¢ De
droitc s¢e, elle tient une fleur de lotus, et de 1 e, pressé
contre la po I n Tous les traits
1
du wvisag t g seme S Sl { «
: Sc nte, e dans les s ‘ na s
I
rec. Bl . G e .
lotus es ¢ des boutons; élégant 1 a
déc n qu'on rencontre s s les bas-reliefs assyriens.

Les cheveux, bouclés sur le front, descendent en gros paquets

sur les épaules, com lart égyptien. Le revers de 1

figure est plat.

On le voit, cette sculpture représente trés bien 1'éc
de T'art cypriote: la est enne; le diadéme et la
longue que rm pellent I'Assyrie; le visage trahit I
commencement de grecque. Cela montre la justesse
du passage suivant de Cesnola Je suis d’avis que la plupart

des monu

ai découverts a Cypre, ont été faits dans

Iile méme, parce que nulle part ailleurs on ne trouverait ce
mélange d'art grec, égyptien et assyrien, que j'appelle l'art
cypriote» (1).

Quant a I'époque de la statuette, la coexistence de ces trois

¢éléments divers doit la faire remon au VI® siécle, c’est-d-dire

au temps ou les pharaons de la dynastie saite, succédant aux

mafitres assyriens, p

irent possession d¢ tandis qu'en Asie

Mineure le génie ¢ venait de s'éveiller et commencait a

o orec

rayonner au loin.

Ces deux statuettes faisaient partie de la collection Piot (2

1) CESNOLA-STERN, Cypern, pag

2) FROUNER, Cata




PLANCHE XIX.

Joueur de double fl

e-m est s
1 JUrcl ¢
ne
sés en bandea

s; les Grecs

ute. H. 0,39.

presque primitif. C'est toujours

Elle est bordée de

n plan nt incliné. Du reste, la
{ Velle ressemble A un éclat de
] . oy
1 wrras que lartiste devait ¢ ver
1 1 1 T n d
les pieds. Le visage n’a rien de sou
soin. Les yeux, trés grands, «
itale; les oreilles so s. Les
X par S, t yent seule piece
est ceint dune ténie. Un bandeau de
ure les levres et les pour les
Ce 1 leau se 1 S l'autres
)e t Le de flt
ns possible, pour que r soufflé dans
sat pas; le bout sup des tuya
{5 nt ¢ dans bouct
provient, elle aussi, de la collection

portions.

infiniment plus rares
vient d’Amathonte, nous pou

3) par M. Cesnola; il porte

visé par une cloison en deu

est occupé par unc

figure; mais la figure de droite est beaucoup plus grande que
celle de gauche. Cette diversit¢ d’échelle se préte A des expli-

cations différentes, selon qu'on prend les figures pour une femme

une prétresse peut-étre) accompagnée d'un enfant, ou bien pour

ne déesse avec son aur Cest cette derniére explication qui

ne parait la plus vraisemblable n sait que les anciens avaient

souvent recours a ce moyen, la différence de taille, pour dis

1guer les divi s des mortels. La dées appuie sa main

o sur le bord du char et presse la droite contre sa poi-

ine. I est vétue d’ e et d ) L larges
€ obliquement

le long du dos.

boucles & rosaces sont suspendues aux les es cils et la
lle sont peints en noir; des traces la méme couleur s
voient sur les cheveux. Les lévres, coloriées en rouge, se relévent
L’aurige, dont les mains sappuient aussi sur le

pare A une chasuble,
de rouge découvert les bras. Sur le devant
du char, le pinceau a dessiné, en rouge et en blanc sur fond
vert, trois piliers r deux festons. Les espaces compris
entre ces piliers ¢ Sp deux compartiments « -
térie de la ¢ 1 st encore trés A Text
ri { 1 rise d Enfin, de chaque
1 du ¢ art 1 ti 1, peint en vert, et a chaque
timon sont attelés deux chevaux lancés au pel
rendu avec un soin n leux I joug et de
De leur plac droite et & gauche
( 1X€ S, sur le devant, une troisitme roue traverse la

massives et portent des lig
\ p S T S,. tout 1
( T3 | \ de «¢ que les nase wx du p cheva
gauche t( cheval droite, et celle de la
dées sont r¢ ¢
Cette sculpture présente des différences de style notables.
€s chevaux sont primitifs et manquent de vérité et de mouve-
Mais les ornements peints du char sont trés 6l rants, et
la figure de la SSC 1 inque pas d'u certaine grandeur
¢l test r 6
cela atteste un art plus avancé. Je ne doute pas que ce ne soit

une ceuvre du sixiéme siécle, influencée

Si la figure principale de notre t

groupe est, comme je le

crois, une déesse, le sujet méme de

cette sculpture confirmerait mon

opinion. Ce n'est pas dans la mythologic phénicienne — si pauvre

ct s1 monoton

quon trouverait la donnée premiére d

En présence de cette figure d’une taille plus grande que les

simples mortels, debout sur un quadrige dont P'ornementation

se compose d

motifs si franchement grecs, on croit entendre




écho des chants homériques et voir ces déesses qui, montées
sur leurs chars, s'‘élancent de I'Olympe au combat, volant entre

la terre et le ciel étoilé (Ziade, V, v. 766-769: ueoo alys e xai

obparod dovegdevt

PLANCHE XX.

Téte polychrome. H. 0,27.

Ce morceau est un des plus importants qui soient sortis
des fouilles d’Athiénau. Ta conservation en est admirable: non
seulement il est intact, mais il a gardé la couleur des cheveux

de la barbe et de liris des yeux. Il représente un Sémite, un

prétre  de 1 cette prétrise 1 qui,
du nom du premier roi m de Tile, sappelait des (

rades.

A mon avis, cette téte est un excellent spécimen du stvle

proprement local, sans trop de

a létranger. Au lieu d'étre coiffée de la tiare ou du casque
conique assyrien, elle est ceinte d’une couronne de feuilles, de

baies et de boutons de fleurs. Les cheveux, bouclés sur le

front, ne sont pas traités comme on le fai

barbe ne se compose pas de lo

courte et frisée en bouclettes, elle laisse a découvert une

partie du menton, ol se dessine, sous la lévre inférieure, un

t de triangulaire. Trois détails marquent le

t bouqu

pet

caractére décidément cypriote de I'ceuvre: la forme du nez, trés

étroit A sa racine et gonflé par le bout; les pommettes sai

[’archaisme grec différe du cy

et T'occiput apl

ment dans ces détails

Quant aux autres traits, la bouche a une ¢
ment souriante; la lévre supérieure est garnie de fines mous-
taches. Les yeux, trés grands, sont bordés de paupiéres longues

de Teil par une forte

et minces, qui se détachent du
saillie et Iui donnent l'aspect d’un trapéze au lieu d'un ovale;

que par une simple enta

la caroncule n’est indiq

sourciliére est trés prononcée.

Nous avons déja fait remarquer que la sculj
des traces trés visibles d'une riche polychromie.

les baies de la couronne étaient en vert, comme les tiges des
boutons, dont les pétales, non encore épanouis, sont en rouge
Cette méme couleur est restée sur les boucles qui encadrent le
front, sur liris des yeux et sur les lévres, tandis que sur la

barbe il y a quelques vestiges de noir.
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PLANCHE

1e statue; on

devait marquer ¢

Teéte d’Hercule.

e Herc

éressant ¢

ile appartient au

n, dont la

e du crane est plat.

fronton oriental d

parti

st I

sont ¢
he, peir

s, les sourcils trés

arrondi a son bout, puis le
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nous l'avons
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PLANCHI

Téte d’Apollon (7).

ette téte

toutes les sculf

mille,

on pourrait
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la prendre
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grec plutét que de l'art cypriote. Vu Tidéalité de ses traits, il
est probable qu'elle représente Apollon, et non un prétre comme
celui de la planche XX.

Elle est ceinte d’'une couronne de laurier. Les cheveux,
frisés sur le front et disposés en deux rangs de bouclettes, sont
nattés sur le cou; le reste de la chevelure est un  quadrillé,
formant de petits bossages.

A la différence des autres sculptures de Cypre, le derricre

sourci

de la téte est parfaitement arrondi. Il n’y a que les

Les articles qui précédent doivent étre regardés comme

lapplication pratique des théories générales développées dans

la parole a

IIntroduction. Au terme de ma tiche, je

S¢

M. Helbig, qui, sur ma priére, a bien voulu

texte relatif aux sculptures d'art classi

compétence et son érudition habituelles

tiens 4 rendre un

Mais, avant de quitter mes lecteurs,

témoignage solennel de reconnaissance & deux de mes plus chers

le nez, qui gardent un peu du caractére de l'art local. Quoi

que les yeux a fleur de téte, avec des paupicres peu distinctes,
soient encore un reflet du style primitif, la bouche, l'ovale du
visage et tous les autres traits rappellent déjd la belle époque

ecque du VI¢ sidcle

Cette téte, qui provient de la collection Piot (1), a ¢té

publi¢e par Perrot (2)

1) FROHNER, (¢

2) 1 w T. 111, pag. 540
amis pour le concours prété & I'ceuvre que je poursuis depuis
bien des années. Ils sont le Cc Tyszkiewicz, colle eur
connu de I'Europe entiére, et M. Pauvert de la Chapelle, un
rancais qui a 1t son pays natal. C'e
cux qu'il revient une large part du mérite de la for on «
mon petit musc

G. BARRACCO.




LANTIQUIT]I

l : n'ai que peu de remarques A ajouter comme introduction

du texte qui accompagnera les monuments classiques de la

collection Barracco (planches XXIII—LXXX). Jai surtout cherché

I'ai indiquée,

la briévett. Quant & la provenance des objets,

lorsquelle est certaine. La majuscule [R.] indiquera que l'objet

Rome ou au moins a été acheté dans cette vill

provient de

la majuscule [G.] dénote la provenance grecque. Ces majuscules

sont mises immédiatement au-dessous du titre de chaque planche

La qualité du marbre aussi n'est indiquée que lorsqu’elle est abso

lument certaine et véritablement importante pour l'appréciation

historique de 'oeuvre en question
Les planches désignées par é7s reproduisent des monuments
cours de J'ai ajouté les expli

acquis durant le la publication

PLANCHE XXIII

Partie inférieure d’une stéle funéraire attique.

découvert 3 Rome, néanmoins

Quoique ce

dont il provient était sans aucun doute une ceuvre

qu'il faut attribuer au dernier tiers du VIe siécle av. J.-C.

Parmi les steles funéraires trouvées dans I'Attique méme et
certainement antérieures aux guerres médiques, nous en connaissons
plusieurs qui ont une étroite parenté de style avec l'exemplair
de la collection Barracco. Il suffit de citer la stéle de Lyscas (1)
qui correspond aussi & cet exemplaire par l'arrangement des

efs

bas-re!

On voit sur la partie inférieure de notre marbre un jeune

homme, a cheval, avec deux lances dans la main droite, 'epée
au coté gauche; le cheval reléve légérement la bouche, comme
en reniflant. Cest une représentation fréquente sur les stéles
siécle.

funéraires attiques du VI¢ et du commencement du Ve

On l'a interprétée de différentes facons (2). D’aprés l'opinion la

plus vraisemblable le jeune cavalier indiquerait que le défunt

appartenait & une famille riche et fitre de ses magnifiques écuries,

luxe trés & la mode & Athénes (imorgopia). De la figure qui dé

corait Ja partie supérieure de la stéle, les pieds seuls subsistent.

Le défunt y était représenté debout, probablement en hoplite.

1) At Vi o IV (1879) pL I, II 2, 3 p. 36 et suiv. Conze

4

CLASSIQUE

cations de ces planches dans les épreuves. Il en résulte que ces

explications sont beaucoup moins détaillées que celles des

autres planches
Il ne me reste plus qua remercier MM. Loewy, Reisch et
Studniczka pour la collaboration précieuse qu'ils ont bien voulu

1

me fournir. Ce dernier savant, non content de me «

municuer

llection Bar-

ses observations sur plusieurs monuments de

racco, a aussi discuté avec moi les questions princips

a ces monuments. Nous n'avons pas été d'accord sur tous les
points. M. Studniczka, dans un compte-rendu qu’il a promis de
publier de notre ouvrage, exposera les divergences entre ses

appréciations et les miennes

W. Hersic

La tige qu'on voit au-dessus de lextrémité du pied gauche

provie sans doute de la lance qu'il tenait.

Déja dans lantiquité notre stele avait été endommagée et

puis restaurée. Cest de cette restauratic tique «

proviennent

les creux que l'on apercoit au pied droit de la figure debout,

a la partie inférieure du bras droit, au pied droit du cavalier
et & l'extrémité gauche inférieur (1)
t¢ publiée d'aprés un plitre par (
s
PLANCHE XXIV.

Petite téte de Minerve.

La partic supérieure du crine, couvert du casque, est

était fixée au moyen du gros clou en fer qui sc

perdue; elle

dresse au-dessus de la section de la partie conservée.

M. Studniczka (2) suppose, semble -t-il avec raison, que cette

téte n'est pas un original archaique mais la copie d'un tel original,

il parait, le copist

travaillée & une époque postérieure. A ce
Sest écarté de son modéle dans quelques détails. Il a traité la
chair dans un style plus souple que le style ordinaire de l'art

archaique En outre, la position des yeux est plus naturelle
andis que les yeux, méme dans le style archaique trés avancé,

se trouvent plus ou moins a fleur de téte, dans I'exemplaire

)M c J e trompe en présumant que ce dernier creux provient
d'une Iésion n
2) ’I w0f 1887 p. 140




Barracco ils sont placés dans leurs cavités d'une maniere qui

se rapproche b 1p de la réalité. Ainsi I'ensemble du type

1

est archaique et la position des yeux est tout-a-fait étrangére au

style de I'ensemble. De 13, sans

ute, I'expression étrange du

visage, expression

ppeler un me

pou

et de malice et qui ne trouve pas d’analogue

haique est incontestable

autre question se présente : Faut-il attribuer & 1'original

résenter les yeux

le procédé employé dans notre téte pour r

5

res sont travaillés a part dans des morcea

fin que le marbre d

ces morceaux sont enchéssés dans les orbites creuses et

forment par leur singulier contraste avec le ton

jaunitre qu'a le reste Il semble évident que ce con

mie dont le marbre était ancie

pr de la p ‘
ment revétu La chair et les cheveux étaient peints; I'enduit
woos) et les couleurs quées A ces parties ont produit I
ire lartiste a laissé en X

es globes oculaires leur couleur naturelle

ur exprimer le blanc des ye il a

par une teinte plus s e. On saisit

encore une trace de ce procéde

ies 4 cette maniére de r

Dans la statue d’Anténor, trouvée sur I'Acropole d'Athénes

les globes sont formés d'une pate

bords elés imita
1S un proc semt
le Minerve qui est reproduite sur
1Ix slatues archaiques découvertes
| - 1 : e x I At
sur | [ d €s, e de femme(4), lautre d €phebe(5),
les ites s e es; elles étaient anciennement sans cun
doute rem s de globes ¢ { ¢ s il
semble probable que le sculpteur de 1 la ’ d
des globes oculaires, a plus ou m nt le céd
Z . AN B
employé dans son mods que
M. Studniczka a ra a téte qui nous occupe d’'une
1) Cf. I ns 1 I
2 Is
e 1 p. 366 Fig. 18€ : v 7 e e
Overbec 153 I 4
C C.c1p. 36
| A7) e dan c
5) ' 1888 5 et suiv. Collignon 1 75 Fig. 191, 192
Overbeck 1. c. I p. 205 Fig. 48
6) Dan: autre res ar ce pas 1 entiére
eulem. is, qui est creu ( 1 e dédiée v
Athén J o XII1 1888 p. 113 et suiv. ( k
/ I* p. 188 Fig. 38, p. 293 not. 122 Cf. Bu ’r nigue X
Cor 1 373 %% el dans la téte reproduite sur pl. XXIX

»d’ Athénes (1)

ficure en bronze de Minerve, découverte sur I’Acrop
Il reconnait justement dans cette figure le produit d'une métallo-

technique non pas athénienne mais étrangere. Les travaux d’art

ués par ses fils attiraient

commencés par Pisistrate et cont

d’origines trés diverses. Le plus

A Athénes des artistes grecs T

grand contingent était fourni par les villes ioniennes de I'Asie

Mineure et des iles voisines. Des indices certains dénotent la

présence 3 Athénes du chef de école chiote, Archermos. C'est

fut soumis l'art

s artistes ioniens

luence d

surtout a linf

ecle

fin du VIe si

attique depuis le temps de Pisistrate jusqu

M. Studniczka attribue

av. J.-C. ( Avec beaucoup de pr

les le bronze trouvé sur lacropole

précisément 2

de ce bronze offre en effet quelque ressemblance

XXIV. Mais je

avec le marbre reproduit sur notre pla

s attribuer trop d'importance & ce fait; car la différence

les deux

des dimensions ne perme comparer

donne un aspect bien

ents dans tous

m
singulier a notre téte, c'est le rendu leux des gaufrures des
che ux ( couvrent t S ( ns un re u exacte
o o une téte. ‘ I' Acropole
A St qui mble « ( I'époque immé liatement
térieure L Se de tdique (3) Ces ufrures
anguleuses se réduisent ici & un cercle étroit de cheveux qui s

immeédiatement au-dessous du po/ tandis que tout le

reste de la chevelure est traité dans un style plus libre.

PLANCHE XXV

Téte de Minerve.

D’aprés le style et d’aprés le caractére de Iexécution,

cette téte est une oeuvre

de style archaique avancé, Elle

ippelle, par le rendu des

obes oculaires, le procédé employé

tue d’Anténor, procédé dont nous avons fait mention

ns le commentaire de la planche précédente (4). Les orbites sont

llées en creux; dans l'orbite droite, 'ceil antique a subsisté
Le globe oculaire consiste en un morceau d'ivoire enchissé dans
une coque de bronze; anciennement sans aucun doute des cils
la surplombaient; un creux de forme ronde ménagé au centre
de ce morceau d’ivoire servait a insérer l'iris travaillée dans une

matiére de couleur plus foncée. Ce qui augmente l'importance

le cette téte, c'est qu'elle représente un type que 'on peut con

sidérer comme un précurseur de celui de I'’Athéna Parthénos.

1) *Egnpueols 1887

(2) Collignon

II p. 396 et suiv




Le visage offre dans ses formes principales une ressemblance
frappante avec les reproductions que nous avons conservées de
ce chef-d’'oeuvre. Phidias avait congu Minerve comme une vierge
fraiche et vigoureuse. La téte qui nous occupe exprime précisé-
ment une conception semblable; mais on y chercherait en vain
la grandiose et idéale beauté de la Parthénos; si cette téte n’était
pas pourvue du casque, on pourrait Ja prendre pour celle d’une
jeune fille mortelle. Tandis que l'art archaique, lorsqu'il repreé-

sentait Min

ve, entourait généralement tout le front de la déesse

d'une série de boucles (voir p. ex pl. XXIV), dans notre exem
plaire la partie centrale de la chevelure est cachée par le bord

inférieur du casque, comme ¢ le cas dans la Parthénos (1)

Cet arrangement donne A la figure un caractére plus calme et

plus ferme (2). Notre téte prouve que Phidias I'emprunta a

1
un type antérieur de Minerve. Mais il s'en écarta par la facon

le bord inférieur du casque. Ce bord, dans la téte

dont il figura
de la collection Barracco, forme une simple courbe; dans la Par

thénos il était légérement échancré et présentait par conséquent

une ligne ¢

s variée (3

Dans la téte que nous examinons,

me ns I'exemplaire

reproduit sur notre pl. XXIV, la partie supérieure, aujourd’hui

perdue, était travaillée & part.

PLANCHE XXVI

Téte de Vulcain.

Grandeur

On reconnait Vu 'expression de calme et de bonté

qui régne dans la figure et & son attribut habituel, le pileus qui,

comme toujours dans les images de ce dieu est posé bien droit
sur la téte. Dans ses formes principales le type est sans aucun
doute une création de l'art archaique, tandis que l'exécution de

notre exemplaire, ainsi que celle d'une réplique qui se trouve au

Musée de Munich (4), date de I'époque romaine Elle montre

auts caractéristiques de la plastique décorative de cette

époque: les formes sont rendues d'une fagon plus ou moins
mécanique et sans la fraicheur propre a l'art archaique; pour

figurer les boucles le sculpteur a fait abus du trépan.

(1) Furtwaengler dans les Atheni ) ungen V1 (1881) p. 1888
(2) Furtwaengler 1. c. p. 188, Loeschcke dans la 7

(3) Loeschcke 1. c. p. 7—8

Brunn Beschreibung der Glyptothek n. §3

PLANCHE XXVI*"

Masque de Bacchus.
[R]

Hauteur: 0,33

Ce fragment provient d’une copie travaillée d’aprés un type

archaique de Bacchus. La téte nlest pas ceinte d'une couronne

au. Nous retrouvons le méme

de lierre mais d'un large ban

détail dans statue de la villa Albani qui reproduit, elle

aussi, une idole archaique de Bacchus (1), dans la statue du

Musée du Vatican qui porte linscription Sardanapallos (2) et
dans quelques figures de Bacchus représentées sur des vases

ittiques a figures rouges.

PLANCHE XXVII—XXVII
Statue de jeune femme.

[G]

Hauteur (y compris la plinthe

ns pas exacte-

1l est trés regrettable q

ment la provenance de cette statue. Nous savons seulement

me de Gréce. Ce

découverte dans lactuel roya

si vague qu'il soit, nous af

il nous permet au moins d’affirmer q

ne provient ni de I'Asie Mineure, ni de la Thrace, ni de la

ni de la Gr: réce, régions iennement habitées par

des Hellénes, mais n’appartenant pas au royaume actuel.

On voit au premier coup d'ceil que la statue est un trav

iformation

original de style archaique avancé. O

S

de la téte, e présente beaucoup d'analogies avec des ceuvres
de I'art du Peloponnése. La figure, surtout vue de face, ressemble

aux figures de plusieurs statues appartenant au fronton occidental

du temple de Jupiter a Olympie (3). Elle rappelle lement,

ga

1

A certains égards, la téte de la jeune coureuse qui est placée

dans la Galerie des candélabres, statue dans laquelle on reconnait

avec la plus grande vraisemblance un type péloponnésien (4).
Peut-étre pourrait-on rapprocher aussi certaines terres-cuites de

et de Camiros (6); car Tarente fut fondée par des

Tarente

Lacédémoniens, Camiros par une population mélée d’Argiens et
de Lacédémoniens, et il n'est pas improblable que l'art dans les

deux villes conserva, pendant la période archaique, les traditions

de la mére-patrie. Par le rendu de la chevelure, aussi, notre

( 791 de l'édition allemande’
3 pl. IX, XII, XIV

¥ e 1 1 allemande

5 XI pl. LVI 5; Ann. 1883 p. 195 n




statue présente des analogies avec s oeuvres péloponnésiennes.

Le sculpteur n'a exprimé aucun détail dans les masses des

cheveux; la surface de ces masses est parfaitement lisse; elle était
anciennement sans aucun doute rehaussée de couleur; d’autre
part les divisions de la chevelure sont accentuées avec beaucoup
de vigueur. Nous retrouvons toutes ces particularités dans plusieurs
statues des frontons d’Olympie (1).

Mais cest par la téte seulement que notre statue se rapproche
des types péloponnésiens. L'examen du corps, au contraire, ne
dénote aucun rapport avec lart du Péloponnése; il nous rappelle,
plutdt, certaines statues attiques. 11 s'agit de plusieurs des fameuses

1

statues féminines, autérieures a l'invasion médique de l'anné

180 av. ].-C, qui ont été découvertes sur I’Acropole d’Athénes (2).

Pq

rer du rapport qui existe entre cette série et notre statue,

il faut qu’avant tout nous nous rendions compte du costume de
celle-ci. La jeune femme porte immédiatement sur le corps un

vx, c'est & dire un manteau

chitén et par-dessus chitén la diple
pli¢ en double et fixé sur I'épaule droite par un fibule (3). La
hauteur du morceau carré d’étoffe, dans lequel le chitén est
travaillé, surpasse beaucoup celle du corps. Le raccourcissement

nécessaire résulte de ce que la partie supérieure de l'étoffe est

repliée en dehors: ainsi une double couche d'étoffe couvre le

haut du corps. Les Grecs désignaient sous le nom d'apoptygma

ymbante du chitén (4). On en voit dans

cette partie repliée et r
notre statue un morceau, qui, retombant au-dessous de la
1

mam auche sur

le bord supérieur de Il

rompt avec agrément la 1

ne raide et monotone (voir pl. XXVII)

Sur le coté droit de la statue on entrevoit & la moitié de la

hanche la partie inférieure de 1'apoptygma entre les bords verticaux

de la dzplax (voir pl. XXVII3). L'apoptygma arrive généralement

jusqu’a la taille Dans notre statuette

comme dans celle que
reproduisent nos planches XXVIII—XXVIII® il a une longueur

exceptionnelle; il y descend jusqu'a la moit

des hanches (5).

Ce qui rattache notre statue a la série découverte sur 'Acropole,

c'est la fagon particuliére dont le sculpteur y a stylisé les bords

supérieurs de la dzplax. Plusieurs des statues athéniennes portent
60 1 1

au-dessous du chiton le vétement, pour lequel M. Studniczka (6)

a proposé le nom du <peplos ionisant>; comme la diplax de

1) Ausgrabu n Olympia T 1876 - 77, pl. IX, pl. XVI
(2) Cf. Lechat dans le Bulletin de correspondance v XIV (1890) p. 301—362,
586, XVI (1892) p. 177—213. Michaelis Alattische Kunst (Strassburg 1893) p. 23, p. 38
Studniczka Beity o Ge , n Tracht (Abhandlun,
7. Seminars der Univer Wien, Wien 1886) p. 77—82
4) Studniczk p. 6 Fig. 1
5) Voici quel itres exemples d'un le semblable lor r: trois
Caryatides trouvées dans la vigne Strozzi — Clarac TIT pl. 444 n. 814A ct 8143 (Helbig Toutai
Guide 11 837 =n. 716, 837 de I'édition allemande), n. 813; Diane sur un vase attique a
figures ro Lenormant et de Witte Zlite d, uments céramographiques 11 57; deux
types statuaires de la méme dées Beschreibung der antiken Skulpturen des Berliner
Museums n. 59, 6o; les statues reproduites sur nos pl. XXVIII—XXVIIT , LXXI

6) Athen n XI (1886) p. 354 not. 2. Cf. Lechat dans le Bulletin d

correspondance hellénique XIV (1890) p. 314—319

notre statue, ce vétement est fixé sur I'épaule droite et, de son

bord supérieur, coupe le buste en une ligne oblique. Comparons

le rendu du peplos dans les statues athéniennes (1) avec la maniére
dont le sculpteur de l'exemplaire Barracco a stylisé la diplax:
lanalogie nous frappera. De part et d’autre, les bords supérieurs
du vétement, par la facon dont ils sont traités, ressemblent & des

cour;

ies de cuir. Il semble donc que le sculpteur de notre

statue, lorsqu'il caractérisa la dzplax, subissait l'influence de

rtaines ceuvres semblables aux statues de I'Acropole. Aussi

peut-on se demander si cette statue n'a pas été travaillée 2

Athénes. Les caractéres pe yponnésiens que nous avons remarqués

dans la téte ne contredisent nullement cette pothése. Nous avons

vu dans le commentaire de la planche XXIV que T'art attique, depuis

1
e

les temps de Pisistrate jusqu siecle, était surtout

dominé par l'influence ionienne et spécialement par celle de I'école
chiote (2). La majeure partie des sculptures antérieures & lin

vasion médique de lannée 480, que lon a découvertes sur

1

I'Acropole, trahiss 1 fin du

t clairement cette influence. Vers

VI® siécle I'art du Peloponnése commenca de ter a Athénes
contre ionien. Agélaidas, le grand sculpteur d’Argos, prit
lui-méme, a ce qu'il semble, une part A cette lutte (3). Les ceuvres

les plus anciennes que nous connaissons de ce maitre datent du

dernier quart du VI® siécle (4). On voyait en Attique, a Mélit

une statue d’Hérakleés Alexikakos, sculptée

soit, d'aprés M. Robert, a l'occasion d'une peste qui

¢clata vers l'année soo av. J.-C, soit & la suite des victoires

prés M. Studniczka (6).

remportées |

Rien ne dément la tradition Agélaidas ait été le maitre de

Myron (7)

irt du Peloponnése exerca sur Part

attique depuis la fin du VI siécle est confirmée par les monu-

ments. M. Graef (8) a exposé la parenté qui existe entre Il

groupe athénien des tyrannicides et les statues des frontons
d'Olympie. Il nous a donné une liste de monuments, soit trouvés
dans Attique méme, soit d’origine attique indubitable, qui trahissent
1

une semblable parenté (9). Daprés le mélange de style que nous

nches XXVII

v avons constaté, la tue reproduite sur nos |

XXVII® pourrait trés bien Ctre ajoutée A cette liste. Sa tétc

1) Voici quelques exemples: les statues publiés par Rhomaides Zes J
pl. VI, pl. IX; l'exemplaire reproduit dans le Iustitu
1 19 = Collignon istoir 2 sculpture grecque 1 p te d'Anténor
voir notre page 28, not. 2; la statue dédiée sur I'Acropole par Euthydikos — la téte dan

le Falkrbu nstituts 11 (1887) pl. 14, le buste dan 1
pl. 14 et Collign V 2 p. 256

2) Voir notre

3) Cf. Collignon 1. c. I p. 324, p. 364—365

A en p. 95. Cf. Overbeck dans les Sitzun

n G » Wissen 1892 p. 26 et suiv.

5) Overbeck .

6) Robert Archiol p. 40. — Studniczka dans les Rimische Mit-

gen 1T (1887) p. 99 not
(7) Robert 1. c. p. 92 et suiv

8) 4 " ongen XV (1890) p.

Q) Ather V ungen XV p. 15 et suiv




offre des analogies non seulement avec les oeuvres péloponnésiennes

ci-dessus mentionnées, mais aussi avec certains monuments ;\tti«lues.

Vue de face, elle rapelle la téte de la statue dédiée sur I’Acropole
d’Athénes par Euthydikos (1), celle d'une autre statue découverte

au méme endroit (2), et les visages des trois Graces représentées

sur des bas-reliefs votifs athéniens (3). On y peut ajouter encore

le type évidemment attique d’Apollon dont un exemplaire est
reproduit sur nos planches XXXIV, XXXIV2 (4). D’aprés toutes
ces observations le caractére particulier de notre statue s'ex-
pliquerait trés bien, si nous supposons qu'elle a été sculptée

a Ath Dans la conformation

s vers I'an 480 ou peu apres.

de la téte le sculpteur aurait été déterminé par l'influence alors
prédominante de I'art du Peloponnése. On pourrait rapporter

A la méme influence le rendu des draperies; elles n'offrent aucune

trace de I'élégance mignarde de I'école chiote, mais se développent,

au contraire, d'une fagon simple et méme pour une oeuvre de

style archaique assez naturelle. Il resterait pourtant un détail,
dans I'exécution duquel notre artiste aurait encore suivi la tradition

de l'art antérieur; nous voulons parler de la facon dont il a

rendu les bords de la diplax. Malgré tout cela je dois confesser

que lorigine attique de notre statue demeure conjecturale. Les

grandioses découvertes faites sur 1'Acropole d’Athénes nous ont
permis de nous faire une idée plus ou moins claire du développe-
ment de l'art archaique a Athénes. Mais nous savons trés peu

de chose des autres régions de I'Hellade; il n'est pas impossible

que ce mélange d’influences étrang

geres, constaté pour I'Attique,

se soit produit ailleurs aussi, et par exemple en Béoti

Il nous reste & examiner si la statue qui nous occupe

représente une déesse ou sil faut reconnaitre en elle le

portrait votif d’une mortelle. Il est impossible de résoudre

cette question, parce que la statue a perdu ses attributs et nous

ne savons pas dans quelle localité elle était anciennement placé

Si l'on voulait y voir une déesse, il faudrait penser d’abord

Diane. La diplax fixée sur I'une des épaules caractérise, dans

lart de style libre, Diane et Minerve (5); et rien n’empéche de
rapporter a Diane aussi les images archaiques pourvues de ce
vétement (6). Quelques-uns peut-étre seraient tentés de faire
valoir qu'entre la téte de notre statue et celle d’Apollon repro-

rande ressem-

duite sur nos planches XXXIV et XXXIV#, une

blance existe. Si nous avions affaire A des ceuvres de l'art libre,

qui dans la conformation des types tenait souvent compte des
(1) Voir notre page 30 note 1 (i droite).

ngen XV

n Guide 1 n. 83

(2) Athenische Mit

(3) Voir Helbig-Touts ;

1) Je ne discute pas ici la théorie développée par M. Winter dans les Bomner Studien
P. 149 et suiv., d'aprés laquelle les tétes d'Olympie et les tétes attiques se seraient distinguées
entre elles par un systeme different dans les proportions. Cette théorie a été ébranlée par M. Furt
waengler dans le Finfsigstes Berliner Winckelmannsprogramm (Berlin 1890) p. 143—145

(5) Studniczka Beitrige sur Gesclichte der allgriechischen Tracht p. 79—81

(6) Rimi Mittheilungen 111 (1888) p. 288 —290.

rapports de parenté, cette ressemblance serait une nouvelle raison
pour reconnaitre dans la statue qui nous occupe la chaste sceur

d'Apollon. Mais en 'espé

li'l‘

2, cette raison ne saurait étre allé

g
Il s'agit de types archaiques; les artistes de I'époque archaique
n'avaient A leur disposition quun nombre limité de types et par
conséquent ils était contraints de représenter sous des types plus
ou moins semblables des individualités trés différentes. Nous
savons d'autre part qu'on donnait, le plus souvent, aux tétes des
portraits votifs des types, non pas iconiques, mais idéaux. Par
conséquent nous ne pouvons pas déclarer impossible, @ priori,

que notre statue appartienne & cette dernicre caté

PLANCHE XXVIII—-XXVIII

Statue de jeune fille.
[R]

Hauteur (y compris la plint 075

Cest une des figures les plus chaudement vétues que nous

ait laissées l'antiquité. La jeune fille porte deux chitdns. On

ne voit du chitén intérieur « Vapoptygma descendant jusqu'a

la moitié¢ des hanches (1) et la manche qui couvre le haut du

bras droit (voir pl. XXVIII). Tout I

reste est caché par le

rrosse étoffe de

chitén dorique extérieur, qui consiste el
laine pliée en double et qui s'ouvre sur le c6té droit (voir

na du vétement de dessous est tiré

pl. XXVIIE). L'apopty

dessus le bord supérieur du chiton extérieur et

haut de ce dernier; une fibule fixée sur chaque é

ensemble les deux chiténs. Les déesses, n'ayant pas a craindre

le froid, n’avaient pas besoin d’un tel costume qui nuit beaucoup
statue

A l'ensemble des formes. Il faut donc )poser que notre

représente une mortelle et quelle appartient & la catégorie des

lu costume semble étre

portraits votifs. Le choix ¢ suggéré par
des circonstances tout-A-fait individuelles. On pourrait par exemple
supposer que la jeune fille s'est fait représenter avec les véte-
ments qu'elle avait portés en prenant part A une procession
solennelle en plein hiver.

Je ne me risque pas a décider, si nous avons devant nous
un travail original ou une copie. Si la statue pr »duit une
impression quelque peu grossitre, ce caractére n’exclut nullement
la supposition d'une ceuvre originale. Il suffirait d’admettre que
lauteur de la statue vivait loin des grands centres du dé
veloppement artistique.

Si nous cherchons des analogies au type de notre statue, nous
les trouverons dans cette école artistique qui créa, dans une période

ancienne, les sculptures du temple de Jupiter & Olympie, dans une

a

(1) Pour L'apoptygma voir notre page 30; pour la longueur extraordinaire qu'il

dans cette statue, page 30 not. 5 ( gauche




période plus récente, le type archaique du tireur d’épine(1)et d’autres

ceuvres analogues. M. Lange (2) et M. Graef (3) ont justement

attribué A cette derniére période une figure de jeune fille en

bronze, trouvée A Herculanum (4). Notre marbre se rapproche

bronze par l'attitude du corps et par larrangement des

ment son style apparait un peu plus archaique,

a chevelure de

na. 1

le rendu des plis de

otre statue suggere des comparaisons semblables. Les cheveux,

peignés en arriére, sont enroulés au-dessus de la nuque, de fagon

A former en ce point une espéce de bourre let. On rencontre

une disposition analogue dans les sculptures du temple d’Olympic
et dans certains types qui s’y rattachent (5
PLANCHE XXIX.
Teéte d’Ephébe.
[R
) 1 1 . 55. Ma I

Nous connaissons lart archaique d’L surtout par les

1’Athéna s

d'un temple d

décoraient les frontons

statues qui

dans cette 1ile, statues qui se trouvent mainte la )
de Munich. La décoration du fronton occider

d’un sculpteur qui conservait dans son art les vieilles

traditions, tandis que les statues du fronton oriental sont travaillées
pa S plus jeune ou plus habile et qui employait

un style plus c Par ses Bar
racco ressemble beaucoup aux 1ple

mais, par le style, elle parait antérieure mér

la chair est moins détaill¢

occidental. Le rendu de

le profil plus fuyant, l'expression de

La téte qui nous occupe se rapproche

d'une fig

ces détails de la téte gu

re en bronze c

Kalk

Louvre, dans laquelle M

ilité une ceuvre éginétique plus

L’iris dans lex

1e les sculptures du temple d

nement

Jarracco est rendu par un creux circulaire

aucun doute était rempli d'une matiére colorée. Nous ren-

sans

d’une haute

dans une statue archaique

tron

éme procéc

dédié

antiquité, c'est a dire dans I'éphebe portant un veau,

Rhombos sur I'Acropole d’Athénes (7

1 2 n. 617 (0. 611 de l'édition alleman
2 angen VIL (1882) p. 205
ungen XV (1890) p. 39
4 ) 7 no 11 p. 295. Comparetti e De Petra Za
Pison 14,4
5) Fiir Berliner Win " ramm (Berlin 1890) p. 1 Cf. Rin

ungen 1 XI p. 200
6) Fahrbuch des arch. Inst. VII

1886) pl

page 28 note 6.

Y

PLANCHE XXX.

Teéte de Minerve.

Distance entre la pointe du menton et le sommet du cas 0,185. Marbre de Paro

Cette téte est certainement une ccuvre originale de Tart

archaique avancé. Elle ressemble, par son type comme par son

de la statue de Minerve, qui formait le centre du

fronton oriental du temple d’Egine (1), et a la téte d’une

rure en bronze de la méme déesse, découverte sur I'Acropol
d’Athénes (2). Comme dans la ue d’Egine, plusieurs détails
v étaient travaillés a part. On voit, dans le visage de cettc
statue, trois trous un sous le casque au milieu du front et

qui sans aucun doute servaient & fixer

un sur chaque
1 partie de la ¢ dépassant les bords inférieurs du casque
La reproduite sur notre pl. XXX montre les traces d’une
applique semblable Elle a un trou dans le front, & peu prés
au méme endroit que la statue d gine. Nous nc pouvons plus
constater les trous creusés dans les tempes, car la tempe droite

ouverte d’'une couche épaisse

nmagée, et gauche est

de nitre. En outre dans I'une et l'autre des deux tétes le haut
[ ront et demi-circulz sur chaque tempe sont

1s corrodés este. Ce fait ne facon toute

1re si 1 et que ces s, dissimulées par les
appliques, ont été plus longtemps garanties contre les ravages
de la rouille. Les contours de ces parties moins corrodées nous

que en méme nps la forme de la chevelure perdue: elle
ressemblait sans aucun doute celle que nous voyons dans la
téte de Minerve reproduite sur notre pl. XXIV. Dans la statue
( linerve placée au centre du fronton occidental d’Fgine cette

aj e de cheveux subsiste: elle y est t en marbre (3).
Clest 1t en 1SSl V'était T'applique
analogue ajoutée A la téte de ction Barracco. La partie du
casque qui protégeait la nuque y était également travaillée A part.
Ce est révélé par deux indices: d’abord un trou foré dans

postérieure

du timbre et plus précisément dans son

1 T ) it rest 1
bord inférieur; puis le reste d’'un clou en fer qu'on voit un peu

u-dess: n tr Bhroa ,
plus au-d 18. Un trou large et profond, creusé¢ dans le sommet

du timbre, servait évidemment A y insérer le panache. On observe

un procédé semblable dans la Minerve du fronton oriental

igine (4).

Par quelques détails pourtant notre téte se rapproche plus

1) A 1873 Tav. dagg P Q 1a—1¢ p. 154. ‘Eqnusois édozatoloyixs)
1887 p. 144 Fig. 6 145 Fig 8. Brunn und Bruckmann Denkmiler gr. u. » Sculptur
n. 121. Cf. Brunn Beschreibur p. 68—69.
2) ‘Epnueois dgyaoloyix] p. 142—147
3 n Beschreibu Glypt p. 69
4 nst. 1873 c. p. 68. 1 ie l'on voit dans
3 Barracco sur la tempe droit les oreilles ont é1é sans aucun doute pro:




du bronze trouvé sur 1'Acropole que de la statue d’

stephané dont est pourvu le casque ne s'étend dans cette statue
que jusqu'aux oreilles. Dans la téte Barracco et dans le bronze

athénien elle entoure toute la circonférence du timbre. Clest 1a

un genre de casque dont les artistes athéniens pendant la période

archaique coif

ient volontiers la déesse protectrice de leur ville.

Nous le rencontrons dans la statuc

Minerve appartenant au

fronton de l'ancien Partl dont la construction

10N,

commenca

sous Pisistrate (1), dans plusieurs figurines en bronze, trouvées

a Athénes (

1S certaines rej résentations de la déesse sur

d’anciens vases peints attiques (3 Par la conformation du

bas du visa

XXX corre

aussi, la téte reproduite sur notre

spond plus exactement au bronze at}

nien qu’a la statue ég

Le menton est moins pointu que dans cette statue; la

formée par la commissure des lévres ne se releve pas vers les
coins de la bouche comme c'est généralement le cas dans
les types d'Egine , elle s'abaisse au contraire en cet endroit

Il résulte de ces observatior Barracco

, que le type de la téte

dans son ensemble ¢ une création de 1 Pourtant

art éginétique.

on ne saurait affirmer avec certitude que cette téte et le bronze

trouvé sur l’Acropole d’Athénes aient été travaillés dans 1'ile

Les deux monuments offrent des particularités qui

les sculptures trouvées a

observées dans

jusqu’ici n'ont pas (

1s ici d'un

On peut donc se demander, s'il ne

type éginétique reproduit & Athénes et par conséquent légérement

modifié. Nous savons que les IEginétes Onatas (g) et (

es; on s’expliquerait ains

ont travaillé a

luits des types éginétiques, ay

eussent été repre

et certaines modifications rés

XXXI, XXXI

PLANCHE
Statue d’Hermeés criophore.
Haul 0,54

La statue n'est pas un travail archaique, mais une copie un

peu orossicrement exécutée A une époque postérieure. Le copiste

s'est carté de son modeéle en quelques détails. Il a indiqué

avec précision la caroncule lacry male, et le pli qui sort du coin

extérieur de I'ceil. Ce sont 1d deux motifs étrangers a I'époque

artistique, a laquelle appartient ce type de Mercure; on ne les

1

rencontre pour la premicre fois que dans des ceuvres dont le

style archaique trés avancé annonce déa laurore du grand

1) Athen. Mittheilungen XI (1 p. 187 n. 1. Collignon ulptu
i Overbeck (¢ / r gr ); 42. (
1891) p. 242 not. 11
2) Des exemples: *Egnusois doy. 1887 p. 134 Fig. 1, p. 138 Fig. 3
3) Des exemples: *Eg. doy. 1886 pl. 8. O. Jahn De antiquissimis Minervae simulacr

4) Corpus inscriptionum atticarum IV 1,2 n. 3

5) Loewy Inschriften griechischer

art (1). Il semble en outre que le sculpteur, par la facon dont

il a représenté la toison du bélier, se soit conformé aux habitudes

artistiques de sa propre ¢époque; le naturalisme avec leq

rendus les flocons contraste visiblement avec le style sévére de
I'ensemble.
Devant une statue archaique qui représente Mercure portant

un bélier

on pensera tout d’abord a cet Hermés criophore que

Calamis travailla pour le temple de Mercure & T

(2). Nous

savons que le dieu, dans cette stat nis comme

Notre exe:

resse

nbtre, était représenté imberbe (3). 1plaire

en outre a une figure d’Hermés criophore qu'on voit sur les

revers de deux monnaies de Tanagra et dans laquelle on a
reproduction de

reconnu, avec beaucoup de vraisemblance, une

statue

Xxaminant

le Calamis (4). En e cette fig

statons malgré

( spond A ce dernier
1 téte ier gauche

du dieu. On peut

une copie de celle qui se trouvait au te e

cette hypothése rencontre une objection sérieuse: dans les ceuvres

de Calamis, les auteurs anciens vz 1 ice

et égance mignarde (lerroms) (5); or ne reconnaitra

dans notre statue de fESERuIie du dieu a

q chose de stique; I'exéc 1 est sim et pe 1illée

Si l'on voulait ¢ cela, soutenir que ce type fut créé par

il faudrait supposer que I’'Hermeés criophore était une

de de cet artiste, que s tard changea

i put arriver sot

ionisant (6) — et que les éloges des critiques anciens se rapportent

son age mfr.

aux ceuvres de

Pourtant 1'ensemble des f

suggére encore une autre explication S que 1S,
en créant 'Athéna Parthénos, e nta plusieurs détails ses
prédécesseurs (7). Peut-étre Cal dans la c sition de son
Hermés criophore, se rattacha 1S encore lart
antérieur. Nous voulons dire qu'il conserva un m traditionnel,

yroduisit dans style plus moderne

mais qu'il I'idéalisa, et le rej

et plus raffiné Dans ce cas, I'exemplaire Barracco reprod

ion de Calamis.

figure de Mercure qui servit de prototype a la cré

1) Pour la caroncule voir 1889) p. 399
pour le pli Studniczka dans les Rim Mittheilungen 1L (1887) p 106 not. 51, III
1888) p. 283 et dans les Antike Denk rau ut 1p. 19, (
y III (1888

2) Pausan. IX 22, 1

3) Ann nst. 1879 p. 143 et suiv

(4) Imhoof-Blumer et Percy Gardner Fourn tudies VIII (1887) pl. LXXIV
n. XI—XII p. 11 n. 5; A num: ntary on Pausanias pl. X n. XI—XII p. 115 . §

Overbeck Schriftguellen n. 519, 520, 531, 532
6) Voir notre page 28 et 3

7) Voir notre p:

8) Cf. Collignon 1. c. I p. 399 —40¢



PLANCHE XXXII
Statue de Spes (?).
[R]

Hauteur: 0,80.

statue représente une jeune femme qui s'avance douce-

ment; la main gauche relevait un pan du peplos; l'avant-bras
gauche était tendu en avant. L'exécution mécanique prouve que
lan statue fut travaillée a I'époque romaine. L'art de cette époque
a représenté quelquefois Vénus sous le type plus ou moins
archaisant d'une jeune femme qui reléve d'une main un pan de
son vétement et tient de lautre une fleur. Pourtant aucune de

't dans le costume, ne ressemble

ces images, dans lattitude

exactement d notre statue. Celle-ci trouve plutdt des analc

frappantes parmi les images quon peut rapporter avec certitude

déesse de l'espérance (1). Il semble donc que notre

Spes,

statue représente la méme déesse et que la main droite perdue

tenait l'attribut typique de Spes, une fleur ou un bouton de fleur.

PLANCHE XXXIIL
a) FRAGMENT DE BAS-RELIEF:

Apollon citharéde et Victoire.

ous connaissons plusieurs bas-reliefs qui représentent le

méme sujet et nous permettent de restaurer la composition

primitive de I'exemplaire, dont ce

wgment faisait partie.

Apollon

citharéde, auquel une Victoire verse du vin dans une coupe,

¢tait suivi de sa sceur Diane et de sa mére Latone. Il semble

que toutes ces ceuvres dépendent d'un original créé A I'époque

du style archaique avancé, Cétait probablement un bas-relief qui

avait été dédié par un citharéde vainqueur dans quelque féte et

représentait, au lieu du mortel vainqueur, le dieu auquel il devait

toire. Aucune des répliques, pourtant, ne reproduit le styl

sa Vi
darchaique dans toute sa pureté; nous rencontrons dans tous les
exemplaires des éléments qui en exagérent ou raffinent les formes
d’'une maniére particuliére. Dans 1’ xemplaire Barracco, ces élé-

ments

ctérogénes sont beaucoup moins nombreux que dans
les autres exemplaires; mais encore ici on observe, surtout dans
le rendu de la main droite de la Victoire, une recherche que
ne comporte pas ce style. Quant A la finesse de l'exécution cet
exemplaire semble supérieur 4 tous les autres

Pour la bibliographie du sujet voir Helbig-Toutain Guide 1I n. 779 (n. 773 de

I'édition alle

1) Sur les représentations de Spes voir Aldenhoven dans les Annali dell Inst. 1369
P- 123—129; Bernoulli Apirodite p. 68—73. Les images qu'on peut rapprocher de notre

ont surtout les suivantes: bas-relief du Musée du Va Visconti Museo
Chiaramonti pl. XX; des monnaies de Claudius — Cohen midai I? p. 257

n. 88 (avec l'inscription SPES AVGVSTA), p. 258 n. 103; un médaillon d'Elagabal et de

d’Aquilia Severa — Cohen IV? p. 379 n. 2 (SPES PVBLICA); une monnaie de Valérien
Cohen VI* p. 317 n. 208; des monnaies de Tetricus fils — Cohen VI?

SPEI PERPETVAE), n. 84 (SPES AVGG

p. 127 n. 83

b) FRAGMENT D’UN VASE DE MARBRE:
Masque de Siléne.
(R]

Le maximum de la largeur 0,33, celui de la hauteur 0,24,

Pour remplir notre planche, nous avons ajouté ce fragment

qui peut-tre aurait été mieux placé ailleurs, Le masque de Siléne
qui le décore a des formes sévéres, mais on ne peut les qualifier
simplement d'archaiques ou archaistiques; car 'art ancien, A toutes
les époques, employa un style semblable lorsqu'il s'agissait de
subordonner les motifs d'une décoration & un ensemble archi-
tectonique. Notre masque, surtout dans le rendu des boucles
de la barbe, dénote clairement l'influence de la technique du
métal repoussé et ciselé. fividemment ce type fut inventé pour
étre exécuté en métal. Nous connaissons, au reste, trois mascques
semblables en

bronze qui décoraient des manches de vases

travaillés dans la méme matiére (1).

PLANCHE XXXIV, XXXIV",
Téte d’Apollon.

5
[R]

Trouvée l'an 1879 sur I'Esquilin, lorsqu'on creusa les fondements du théitre Costanzi

Distance er nmet de la téte: 0,28

la pointe du menton et le so 9

git, doit avoir été célébre; car

Le type d’Apollon, dont il s

nous en avons conservé deux répliques statuaires et plusieurs tétes

en marbre ( Une de ces tétes a été découverte a Athénes (3);

le méme type du dieu est reproduit sur une monnaie athénienne (4);
il semble donc que l'original se trouvait dans cette ville. Grice

aux deux statues et a la monnaie nous pouvons restaurer le corps

de la facon suivante: Le dieu était debout; le poids du corps

ére-

cait 16

portait sur la jambe gauche; la jambe droite se diri

ment en avant; le bras gauche, un peu pli¢,

tenait l'arc; l'attribut

de la main droite semble avoir été une branche de laurier (5).

Le marbre reproduit sur nos planches XXXIV?, XXXIV® nous
donne une idée assez claire de la facon dont l'auteur de I'original

xpression de la physionomie révéle générale-

avait concu la téte. L

ment une majesté impassible; dans le modelé de la bouche seule:

ment, dont les coins extérieurs sont légérement tirés en bas, on

(1) 1 Masque

ganoff: (¢ . ions Pourta
Mittheilungen der Centr mm 7 ur Ly for ung der Kunstdenkma,
1885) p. 1 2. Masque trouvé prés de Cilli en Autriche u ey

k. Centralcommission n. F. XI p. 85 et suiv. (avec planche). — 3 trouvé en

(Paris 1885) n. 167 p.

ette 167

(2) Overbeck Kunstmy

pollon. p. 108, p. 166. Aux répliques de la téte il faut

ajouter un exemplaire qui se trouve au Musée de Naples. Il repose sur un hermés de femme,

auquel il est complétement étranger (Clarac IV pl. 775 n. 1939; Gerhard und Panofka

A antike Bildwerke n. 88. Cf. Atheni Mi L'hermés dans

IX 1884 p. 235

Vinventaire Farnése de l'an 1697 est enregistré comme estatua di un Dio nine

¢ alla storia dei My

II p. 384). Cela prouve qu'en

senza capos (Documenti_ inediti per

1697 il était sans téte, et que la téte actuelle y fut

Jjointe dans la suite
(3) Overbeck L. c. p. 108 n. 1; Atlas XX 24
(4) Overbeck 1. c. p. 167; Munztafel IV 33

(5) Cf. Roscher Zexikon d. griech. w. rom. Mythol




remarque une nuance de dépit ou de mépris. Ce type se rapproche
de deux autres types d’Apollon, dans lesquels M. Petersen a récem-
ment voulu reconnaitre deux ceuvres de jeunesse de Phidias (1).
Il semble pourtant un peu plus récent que ces deux types. Nous
éprouvons cette impression surtout, en examinant le rendu de la
bouche. Le modelé des lévres, dans la téte qui nous occupe, est
plus souple que dans les deux autres types. Tandis que dans
ces derniers la bouche est fermée, elle est entr’ouverte dans

notre exemplaire. Ces faits prouvent que l'artiste tichait de donner

plus de vie a la physionomie.

La téte a été déja publiée dans les Monumenti dell'Inst. XI 16 n. 1, 2 (Ann. 1880

108 n

p. 196—2 Overbeck |

Dubn Antike Bildwerke in Rom 1 p. XVII n. 2,

Cf. Matz

teine n. 224

PLANCHES XXXV, XXXV

Double hermés.

Hauteur: 0,43

L’hermés est compos¢ de deux tétes de jeunes hommes,
entourées chacune dun bandeau, et se ressemblant beaucoup
entre elles. Les types de ces deux tétes rappellent Tart du Pélo
ponnése, et en particulier les sculptures qui décoraient le temple
1

A Olympie; leur style, est pourtant un peu plus libre.

e Jupiter
On peut donc attribuer la création de ces types a un développe-

la méme école.

ment plus récent de Les originaux étaient sans

aucun doute travaillés en bronze; le rendu des boucles dans les
lout 11 1 1 lu des | les d 1

deux tétes trahit clairement l'imitation du métal ciselé. La fagon

o

dont elles sont 1

ns

unies différe de celle que nous voyons

les doubles hermes de I'époque postérieure [.e cou semble

beaucoup trop gréle pour supporter les deux tétes, puissamment
développées.

Il est clair que lartiste n'avait pas encore trouvé

les moyens de composer un ensemble harmonieux avec les ¢élé-
ments différents qu'il fallait réunir. 11 semble donc que 'exemplaire
publié sur nos planches XXXV, XXXV* représente un des plus
anciens essais de composer un double hermés (2)

Il est tres difficile de

1se

proposer une dénomination pré

pour deux types de jeunes hommes qui n'ont dautre attribut que

le bandeau. néanmoins on voulait risquer une conjecture, en

remarquant lorigine péloponnésienne des deux types et leur

grande ressemblance qui siérait parfaitement & deux jumeaux,

on pourrait penser aux Dioscures, fils jumeaux de Jupiter et de

.tda, vénérés en plusieurs endroits du Péloponnése, surtout en

Laconie et en Messénie (3). On les considérait non seulement

() Bull. della commissione arch. 1891 p. 330. Riom. Mittheilungen V1 (1891) p. 377—379.

2) Un double hermés de type et de style semblables se trouve au Musée de )

g XXIX (1871) pl. 50 p. 83, p. 86; XXX (1872) p. 46. Cf. Friede.

rid

trchacologische Ze

richs—Wolters Bausteine n. 1609,

(3) Cf. Roscher Zexikon der griechischen und rimischen Mythologie 11 p. 1164 et suiv

comme des guerriers et des cavaliers vaillants, mais aussi comme
des maitres dans les exercices gymnastiques, comme les proto-

types mythiques des préposés aux jeux publics et des athlétes

victorieux. On croyait que leur appui aidait les athlétes & gagner
des prix, et les vainqueurs dans les jeux publics leur dédiérent
quelquefois des ex-votos (1). Les deux tétes de notre double hermés
sont ornées du bandeau, qui caractérise les athlétes victorieux.
Cest donc un attribut qui convient parfaitement aux Dioscures
Rien n'empéche de supposer que notre marbre était anciennement
placé dans un gymnase ou dans une palestre; habituellement
on décorait ces endroits avec les hermés des dieux et 'des héros

protecteurs des exercices gymnastiques (2).

PLANCHE XXXVI

Téte d’athlete.
[ R.]

Distance entre la pointe du menton et le sommet de la téte: 0,2

Ce type se rattache a celui des tétes du double hermés

reproduit sur ‘les planches précédentes. Mais le style plus souple

prouve qu'il appartient & une époque plus avancée. Comme dans
les planches XXXV, XXXV* le rendu des cheveux indique un
Les orbites sont travaillées en creux et destinées

original en bronze

a recevoir des yeux en émail. Nous avons conservé un type s

blable dans une téte de bronze, qui se trouve dans la glypto-

théque de Munich, téte dans laquelle on a reconnu avec beau

coup de raison un des derniers rejetons de l'art que représentent

les frontons d’Olympie (3). Le bandeau dont les deux tétes sont

ornées marque probablement qu'elles représentent des athlétes

victorieux.

PLANCHES XXXVII, XXXVIP.

Buste de Marsyas d’aprés Myron.
[R]

deur naturelle

Un groupe en bronze, travaillé par Myron, représentait

Minerve exprimant son mépris pour la flite devant le Siléne

Marsyas. Il est reproduit sur trois monuments attiques: un vase

en marbre orné de bas-reliefs, un vase peint a figures

rouges et une monnaie. Grice & ces monuments, nous pouvons

reconstruire ceuvre de Myron de la maniére suivante: Dans un

1) Cf. Roscher L c. I 1 p. 1156—1157

) Cf. Schreiber dans les Annali dell'Instit. 1878 p. 212—214; Hartwig Herakle

mit dem Fiillhorn (Leipzig 1883) p. 50~ 51
3) Archaeol. Zeitung XLI (1883) pl. 14 n.3 p. 246—247. Brunn und Bruckmann

i romischer Sculptur n. 8. Collignon Histoire la sculpture grecque




moment de dépit, Minerve a jeté par terre les flites qui lui plaires difierent beaucoup quant & Pétat de leur conservation
font grimacer le visage; Marsyas, qui s’était approché doucement, Mais si nous tenons compte des parties antiques de chacun,
pour mieux entendre ces sons inconn saute en arriére, effrayé nous pouvons restaurer le motif original de la fagon suivante
par le geste violent et inattendu de la déesse, mais il ne cesse un jeunc homme est debout, le poids du corps porté sur la
pas wec convoitise les fliites, que nous devons umbe cauche (voir surtout les exemplaires A4 et D); il penche
no présentées sur la p e. Nous avons conservé la téte et dirige le regard en bas; le bras gauche tombe le
des copies du Marsyas dans un bronze découvert & Patras et long du corps (A, D); le bras droit est levé et replié vers la
dans ¢ en marbre 1 se t ve au Musée d La main droite manque dans tous les exemplaires. Pourtant

e Barracco a conservé lavant-bras droit jusqau poignet;

Le buste repre t sur notre planche XXXVII provient dunc la stat

seconde copie en marbre 1i reproduisait, semble-t-il, l'original on peut en conclure avec certitude que la main était placée
plus exactement que cette statue. L’exécution partie T devant le coté droit de la téte et un peu plus haut que le
oF e P 5 Bandis auedans statue d yord inf le 1 Cette opinion est confirmée
Latran le visage ressemble & un masque immobile, ici le regard par le reste d'un apj remarque dans la statue d’Eleusis
e AR e GOnV oL s s hien tent : ‘ nos la B) sur la cl e, lessus de loreille droite. Cet appui ne
X yuverte, les sourcils redressés, le fr creusé de plis t pas servi a autre chose va réunir avec la téte
expriment avec beaucoup de vérité la stupeur que le Silén l'avant-bras ou la iin. De plus, en examinant statue Bar-
Eprouve Aot yuelde 1a déesse imitée acco, nous s qwau méme endroit od l'exemplaire d’Eleusis
offre cette amorce, la chevelure est rendue d’une fagon beaucoup
1891) p. 118—122. ( R G e sur le reste de la téte. Ce fait prouve que
y 5 I 8
‘ y était géné par un objet placé devant la
ite, clest A par l'avant-bras ou la main droite. Examinons
PLANCHES XXXVIII, XXXVIII 2 L g
\intenant el a pu étre le geste de cette main. M. Winnc
Statue d’adolescent. 1d (1) suppose quelle tenait une couronne et que par consé-
R. ent 5 eprésentait un jeune athléte se couronnant apreés
] I
H g voir remport victoire. D'aprés Popinion de M s (2
e e : Iy q S ( S n droite un strigile et de cet
; ; St . . e t par la poussier L palestr
celotti (3 s le style de notre RSO R s i proposé une troisiém ration et explication dans
; ¢ y s les nti della r. Accademia de:
r de « S et copies s s conserve
res « s Myro er 1 du Ve sidcle 7 1592 °p. 79 )4 onclusions étaient les suivantes
A By e R > Cons q Les restaurations de MM. Winnefeld et Philios sont contre
; / ( ) e Toic éte et d regard. On ne s’explique
e e = réplic shad type oot oS ¢ ( e fac , pourt ) e personne qui Sse met une cou
occupe. L'une se trouve au Musée Britannique (. & gt ronne sur la téte ou qui se nettoie le front avec un strigi
e ks NS Aetcenttalic che la téte tellement en avant et regarde en bas avec tant
oy Dresde /(¢ quatrieme 3 R ‘ iquaire d’intensité. T’hypothése de M. Philios est en outre réfutée par
Pirani (/); une cinquiéme dans la ville Albani (Z) (4). Ces exem L position it la main droitc Cette main, comme le
)\ exemplaire Barracco, était be wcoup trop élevée pour
0 e I ‘ I n. 661 655 quun strigile tenu par elle ait pu atteindre le front; le strigile
1885 p. 76—77. Kel ey wrait, tout au plus, touché les cheveux. Pour inte rpréter notre
Col 7 I pl. XT p. 473 ¢ = I 127 0 3 1 1
‘ ] ; 4 type, wt plutdt re attention a la direction de la téte et
1890 207 n. 6; ( Ips du regard. Or, si l'on examine sans idée préconcue la facon
255 rou 499 mot. 3 1 r I 1890 pl. 1 %
11, p. 208 uiv I r e , I dont est traité e on se convaincra facilement que l'at
1892), - 67 not. 1 D: il te, le br : i 1 2
‘ 0 tention du jeune homme est concentrée sur quelque chose qui
d'appui i celte 1 un por in de I'¢ la nce se trouve a ses pieds. Nous penserons tout de suite & Narcisse
nais 1 ient pas au corps. De ce dernier il ne subsiste que le torse et

la moitié inférieure de la cuisse droite. Tout le reste est moderne. Morcelli, Fea, Viscon

n. 4¢ Une téte méme type se trouy adis dans la collection 1) Hypnos p. 30—31. Cf. "Egnueols 1890 pl




admirant sa propre 1age dans la source qui coule de

Dés lors, la restauration de la main droite n'offre aucune diffi

culté: cette main était placée devant la téte sans attribut et avec

les d«

s étendus pour empé les et e trassent

par les rayons du soleil. L.e mythe de Narcisse ¢ t ancienne
ment son centre principal a Thespiae en Béotie, mais était
populaire aussi dans la rég trophe de la Béotie et d

rattacher a cette tradition locale ce typ
de Narcisse créé vers la fin du Ve siécle soit pa S(
attique soit par un sculpteur béotien qui tr t sous l'influence
de Tart attic
[Fout récemment et pendant que mon explicatic 1
collection Barracco se trouvait déjd sous presse, M. Petersen (1
s’est opposé A cette gun « S t es € \
pin de M. Winnefeld, « e ¢ estion représente
un jeune athléte s ettan e col pri ¢
sur la téte. Les objections princ [ s par M. P
les suivantes [ yui d \ S I t (
¢ ‘ Eleusis est trop ¢ rop t ]

Y
=

llies ousine so s pas fora SUPPOSE :
onc dans loriginal cui ét travaillé en bronz par cons
juent n’avait besoin i. N de

té A deu ‘ : :

deux sculpte

original en marbre y reconnaissaient t ct 1 Ete
penchée et le regarc ssé ¢ [ ‘
Padolescent accepte I'honne qu été déceré
Quoique ces remarques de M. Petersen ne décident p
question d'unc con définitive nr 15 elles d’étr
prises en considératic B 4
réplique en bon état, qui perm ttra d’¢ 11 ¢ cert m
original de ce type.
13, 2 2 € b 189
PLANCHES XXXIX, XXXIX
Téte de Péricles.
) on Alexandre Castellani. Restauratio Luste her etlan
[ attribution de cette téte A Périclés est justifiée par 'hermes
du Vatican qui représente le méme personnage ¢ le désig

par une inscription (2). Le casque que porte Peric l&s fait allusion,

section romaine de 1'Institut archéologique

me communiquer un ext

allemand. M

2) Helbig-Toutain Guide 1 n

allemande

emble-til, & sa dign

conserva plusieurs anr

de sa puissance presque illimitée sur la démocratie athénienne.
Son visage était d’'une beauté irréprochable; mais on était frappe
par la hauteur du crdne, dont un poéte comique d’Athénes se
moqua en appelant Périclés «téte d’oignc Ce défaut de cor
1t se reconnait dans la téte Barracco, car ravers les
15 de la visic on voit les cheveux et I’ pe se fig
squ’a lle hauteur considérable le Péricles sél
dans l'intérieur du cas Les I p ne
\ 1 1
des ve ‘ eilles S cl rop dans la
I'influenc de lart archa ¢ On ( r
‘original de cette téte ¢ composé | DS s
iti¢ du Ve siecle av. ].( tout cas le P S
rmis de songe € (C): S € gra
ne d’état
Récemment sur lacr A S (
1 | :
pa ast S I 0
S( it sur r sta st pas
€ sculptee 1S aussi dediee par Cresilas ¢ \rac S,
d’aprés l'opinion des épigraphistes s a 1
J-C
Ba ), eX¢ ¢ ( S
S « d Vatic S ) pr
wantage de
1
PLANCHE XI
Téte de Minerve.
R
e € Cte “;u m g (
Parthénos. de Phidias s elle en dif dans ess
isage, dans la disposition des cheveux et dans le typ casque
1dis que la phy 1omie de la Parthénos ét calme et sereine
tre te, surto le m nent des lévres entr'c ertes
et des sourcils légt contractés, tr !
contentement 1 le courroux. Elle provient, semble &
statue, qui ¢sentait Minerve combattant. Quant a la coiffure
tre artiste a adopté un motif que lart ar ique employait
avec prédilection dans les représentations de cette déesse: nous
1 bbadias deirior woloyixdv 1889 p. 35

ST
ité d

1ées

de s

général en

che

ute,

qu’il
1

et qui fut la source principale




voulons parler de cette série de boucles, qui, au-dessous du casque

couvrent la partie supérieure du front (1). Quant au casque méme,
sa forme est singuliére; la statuaire n'offre, & ce que je sache,
aucune représentation semblable. Quoique l'extrémité antérieure

en soit brisée, on voit clairement que le timbre se recourbait

Nous rencontrons

n avant & la facon dun bonr

cette forme de casque p. ex. sur un des fameux sarcophages

de Sidon (2), sur le sarcophage des Amazones du Musée de

Vienne (3), dans les bas-reliefs de la stoa de Pergame (4),

sur un sarcophage romain (5), dans des terres-cuites de Tarente (6),

deux séries d’as (7) et sur quelques monnaies frappées er

[talie (8). Ces monuments nous permettent de restaurer I'extrémité

du casque, brisée dans notre exc mplaire e formait une pointe

émoussée (9) ou se terminait en une téte de quadrupede (10) ou

d’oiseau (11). Un trou creusé dans la | > supérieure du timbre

du casque, tout prés de la brisure, servait sans aucun doute a fixer

wrt. Le timbre est décoré, de chaque coté,

un panache travaillé & |

par une figure "de griffon ronde-boss¢ Quoique les deux

res soient trés-mal conservées, il semble néanmoins probable que

gu

les soutenait également un

chacune ¢ he. S'il en était air

lans la disposition de ces deux animaux

on pot rrait reconnaitre

mne réminiscence du casque de la Parthénos, dans lequel les
deux panaches latéraux étaient soutenus chacun par un chev
ulé (1
PLANCHE XLI
Téte de jeune fille.
[G]
I ce e I : t 1 3 0,14. Marbi
Dapres ses formes, son expression et le travail peu s

mais plein de caractére, cette téte est un produit attique de

I'époque de Phidias. Vue de face, elle offre analogie frap

pante avec un que nous avons conservé dune oeuvre

d’Agoral

cest & dire avec une téte provenant des bas

1) Voir notre )
1 ey et Reinach Ze nécr S XXV

3) Robert Dic ant 2 IT pl. XXVII p. 78

¢ n Per II pl. XLIV 1 p. 103,

5) Helbig-Toutain Guide 1 n. 422 (419 de I'éd. alle es basreliefs de ce

reoph ublent inspirés | peinture de T ne
6 XT 45 tnn. 1883 p. 200,
7) Sur érie qui a sur le revers la roue: Carelli-Cavedol
, 1 3, pl. XLII 1; sur ui a sur l'avers et sur le reve

la téte c e déesse (Mine Carelli L c. pl. XLVI 1; Mommsen
Blacas Histoire de la monnaie yomaine IV pl. VIIL p. 11

8) Ariminum (?): Carelli-Cavedoni pl. LIII 2. Velia: Carelli-Cavedoni pl. CXLIII 87

Denier frappé par les Re

i Capoue: Mommsen-Blacas L c. IV pl. XVII 2 p. 1€

9) Clest le type le plus commun. Voir les ¢

ptions dans les notes 10 et 11

10) 1l en est ainsi sur l'as reproduit dans Mommsen-Blacas TV pl. VIII p. 11

11) Ainsi sur les deniers romains frappés a Capoue: Mommsen-Blacas IV pl. XVII

scheke dans la Festschrift sum  sojihy

reliefs de la base qui soutenait la statue de Némésis & Rhamnus (1)
Vue de profil, elle nous rappelle la déesse qui sur la frise du

urthénon est assise derriére Venus et dans laquelle on reconnait

avec beaucoup de probabilité Peitho (2). La téte représente unc

jeune fille dont la sionomie trahit une fraicheur un peu

apre et en méme temps la naiveté virginale; les cheveux ondulés

ne sont visibles qu'au-dessus du front et sur le cou; tout le

reste en est rassemblé sous un bonnet (x Jos) entouré d’un

bandeau, bonnet que lart antique donne souvent aux jeunes
filles mortelles et immortelles (3 S1 on voulait y reconnaitre

ne déesse, on pourrait penser a Iris (4), Nike (5) ou Peitho (6)

qui sur des monuments attiques du V¢ siécle sor

représentées

sous des traits et avec une coiffure semblables.

PLANCHE XLII

Statuette d’une hydrophore.

La collection Barracco posséde un pendant de cette statuette,

ype semblable; mais nous ne T'avons pas repro

Vil lui manque

bras gauche levé. Les deux statuettes

sont aillées en marbre 1 (rosso ico). Elles représentent
des jeunes filles, dont chacune rte sur la téte un vase (hydri

'une des mains soutient légérement ce vase, tandis que l'autre

ve un pan du chitén. Nous devons nous imaginer ces vases

remplis d’e servant pour quelque cérémonie rel Dans
la statuette dont la téte a subsisté, le vase repose sur une peau
de chevreau, qui en amortit la pression sur la tétc Cétait ¢

s dans le pendant dont la téte est perdue; car on voit sur

oite le m

le d'une peau an

gue
Les deux statuettes sont debout dans une attitude ferme et

stire; le visage de celle dont la téte subsiste et qui est reproduite

sur notre planche XLII a des traits grandioses et une e

pression
calme; l'arrangement des cheveux descendant sur la nuque trahit
encore une réminiscence de la mode archaique; les corps sont

tray les plis de la partie inférieure du chiton se développent

1s ces caractéres prouvent que le

avec une symétrie sévere. T

1) 1891 pL.8, 1 p. 65
Michaeli pl. 14, Platte IV 40, p. 258
3) Cf. I'épigramme de 1'4) VI 280
1) P Von IX 46), sur deux v
ique es c elcker /er TIT pl. XVI 2 0
, udies T pl. 3), sur deux lekythoi attiq \d blanc (Roscher Zexikon
n und 7 n 2 IL p. 344—345 [
(5) Knapp A / p. 93
6) Voir la note 2. Madame de Sltic St. Pétersbourg posséd
une téte en marbre qui représente une jeune fille aux cheveux ondulés, coiffiée d'un bonnet
I'un diademe. Le style indique le commencem lu IVe siécle av. J. C. On pourr:

étre tenté de reconnaitre dans ce marbre un déve

par l'exen Barracco. M. Kekulé qui a publi

brochure pl. I y veut reconnaitre (p. 63 et suiv.) Hébé. Clest une ¢

que 'on ne peut ni prouver ni réfuter




sculpteur s'est inspiré de types créés par lc

siecle. Nous savons qu’ a Athénes,

du Ve

lannée 480 av. ]J.-C, la jeune fille portar

¢tait un motif de la statuaire. Thémistocle,

des eaux v A 5

bronze d’une hydrophore de la hauteur de
/80 les Perses s ceupé Ta ville
ses habitants, emportérent cette s et 1

fugitif d’Athénes, arriva en

dans Cybele (1

temple d¢

r matiére, le marbre rouge, et

D’apres I

waient rapporté les contraver

grand art attique

antérieurement  déja

t de l'eau

lorsquiil 'y présidait

fit exécuter, avec

tions, la statue er

leux aunes

L'annéc
"Athénes quittée p

orsque Thémistocle,
Vel S

rdes

d’apres le caractere
I

de P'exécution, les deux statuettes ont été sculptées a I'époque
ne. Elles fure ées dans la Sabine prés de Pogg
Mirteto parmi les s d'un petit ter lont I'épistyle portait
scription IOVET. LEIBERO. Ce temple était donc consac
\ Liber — ce qui pro s la Sabine comme
es régions de I'ltalie fus s'était produi ¢
yuverain des dieux, Jupiter ‘ i du wvir
e wee le Dionysos gre Les S
blen dédiés tte divin Les T
le chevreau sur lesquell EDOSK I 15es sont trib
s, all 1

PLANCHES XLIII, XLIII

Téte du doryphore, d’apres

1 radouci les arétes aigiies qui sont propres a la

" COnS 1 1
t qu’on tr e, non s

] ement dans 'hermeés

a Herculanum (3), mais aussi dans la plupart d

du doryphore

187

1) Plutarch, Zlemistocles 31

2) Jordan na (Reg 188¢
C De Pet

. r 3 ( Fric hs -Wol

Polycleéte.

R

Cest la plus belle réplic q 1ous connaissions du dor
hore. Le sculpte it S pl
senta ¢ T nett qque technique bronze
lans lequel était exécu loriginal, et e« marbr
loyait, s soumises s condit [ Da

( eux il a im leleme particularit( ron
fondu et ciselé. Cela se reconnait surtout aux P es es

terminent les boucles. Dans I 1 Sa0(¢ 1°¢
quelques concessions a la technique du marbre. e sculpteur y

nétallotechr (
en bronze découvert

es copies en marbre

PLANCHE XLIV.

Téte du doryphore, d’apr

Donnée 4 Barraccc M. Robert de Keudell. Distance

Re I i arc r
ri 1 rieu € lev
( ons ont ites d'aprés I'hermés d'Herculanum (voir not )
lles sont donc exacte en n
exécution est inférieure a celle de la téte reproduite sur
s planches XLIT, XLII% Elle ressemble 4 la moyenne des
sculptures de style décoratif travaillées commencement
H“rw
PLANCHE XI\
Statue d’¢phebe dérivée du doryphore.
R
H 4
Lorsqu s \ .
ftait généralement reconnu, trés souvent des tistes postér S
¢ variaient certains détails et produisaient (
tyy ne € Clest ce qui est arrivé 1 s au doryphor
ph

¢s Polycléte.

Polycleéte Notre statue rappelle doryphore par I
sujet, par le type du visage par les formes et les propor

corps. Pourtan i homme est plus lég
t plus soupl \ st pas la main gauche, mais la droite, q
enait la lance; la n gauche es nmodément appuyée a |
hanche. Ce ty] S par le doryphore doit avoir eu une
certa ommée: car nous en avons conservé une secondc
réplique, qui se tr Musée \ lans la Galeri
es Candélabres 69 B

PLANCHE XLVI

Buste d’éphébe, type dérivé

yond, par les formes g

portions, au type du doryphor: Mais

de la chevelure est plus souple. Clest 1

transformé selon les tendances de l'art pél

w. J-C. Certaines représentations de Pan

nous montrent une transformation semblal

2) Helbig-Toutain ( In3

du doryphore.

¢rales et par les pro

rendu de la chair et

e type du doryphor

loponnésien du TV* sidcle

jeune et imberbe (2

le du type polyclétéen




PLANCHE XLVII

Téte d’'un diadumenos.

és \ lessée, de ‘ s

PLANCHE XLVII

Teéte de Minerve.

I ‘
E ( I I S
S 1 S ave le ¢
fig Partl ttait ce
4L
I W
I hs-W

1o« t ty wccentua plutdt le caractére
» prudence réservée de la déesse Nous .
bon bre d’exemplaires, qui pre ent que "ﬂ\w Irs
( fin du V© et dant le 1Ve siécle, se sont étudiés
% et a appre ( type. La téte publiée sur notre
che XLVIII ne variante plut6t ancienne du méme
- i elle t s bien étre rapportée a fin du Ve siécle. Les
i s massives et le style est plus sévére que dans |
paiss Mine Giustini et dans la statue colossale de Velletr (3),

PLANCHE XLIX

er Bas-relief, chasseur a cheval.

G

I I
La G
[ S
tent de
XLIX, hebe che 1
( S le ch e T |
1
b &) ch
1 1
f
ge qu'i leva Le s
té ¢ M
gl ( S femme
‘ % ces exemj fi
“ ( pe et [ ch I ¢
( S, date évidemment de la mén
LRl e d ier et du valet
| 1eSsIne ¢ con mblable. 11 est
o i I
1
H 1 1 1 m: num
I
n. 143
4) D24

Tanagr 40

r 107( r 8 n4 i

% I 11T (187 80 n. 144




impossible de décider 1 s
sur ces bas-reliefs 1t h myth Y
héroisés. Te lus ourrait f 1
seconde hvnothese 1
du cheval: ce mo le g mble m
'un rtel que d'un personnage m
1 5T S 1
ittique pend 1 nsit \ I
JE5( Ce pourt e 1 ve n
sculpté ¢ At 11 . d o
A la Béotie. Lart de cette rég ] :
J.-C., dépend troiteme N s
citer un ba y Ta
( S I 1
PLANCHE 1
Bas-relief attique dédi¢ a Apollon.
G
On it S5 la ¢
YOALS NEGES
Clest D ersonnes
dédié ce bas-r A\|
Sur le socl t ¢és les S S
Le bas-re t
de sentat g Porthog
scriptions d¢ a fin \ \
J-C. (2
Ce e 1 ( 1 A\
rme le cent [ ( (
I.c y est 1ité sans 1b 1 t
facon bien nat 1 S sons
d n ctua d’Apollc L] ( S
tout d’abord rs la d C Di A
est s X D ssable g 1 s, d
supéricure séléve au-dessus de I Iroite. La m
derricre la déesse de la chass ) D
que Latone, mére d’Apollon et de Diane. D s trois s
on voit quatre jeunes garcons envel és dans des
prés de lextrémité droite de la plaqu nme bar
lui aussi dun Jazmation, qui éléve la n droite vers les
(1) Cf. Koerte 187
D

d 1 S sag
n S( \ge conside ol
) o ien donc n 1t
o Gt e
t les d le 1 1 S s
P ' A
M st d b ‘
I ‘ -
1S o S A
o
D, S
1CE ( or oes Sixé
die S
g S S 1 S g
G S S S
\w
s les s ses E ;
PLANCHE LI
Stele funéraire de Posidippe.
G
¢ Ves T [ T S¢
$ ‘ L Athe st
1t lui. Comme e gén ment dans des scénes semblat
des x figures exprime une légére n ‘ e
1) R > 247 477
2 S E )
I (188:




PLANCHE LII

Fragment d’un bas-relief, jeune cavalier.

droite qui pointe en avant, I'ceil grandement ouvert

cou rejeté en arriere indiquent que le cheval est agité

calmer, lier le itte avec la main droite sur |
tandis qu’avec la gauche il tire sur les rénes. Le contrastc
6 homme. atilapitation | nerveuse

du cheva trés bien rendu. On remarque sur notre bas-relief

tails sinouliers. La chlamyde du cavalier dans sa partic

lHHM».\ ‘v!

supérieure est pourvue dun capuc hon n outre la

t ée d'une Jaissé le crin assez
est coup! la

wart des deux cotés.

tandis qu'il

bord gauche, tout

prés de la brisure, prouve que derriére la

qui nous est

e autre représentation, probablement

estée 1l y avait encore

celle d’un second cavalic

Notre exemplaire est s un tr 1 original mais 1€
copie. Cest ce qu dénote surte e rendu un peu lourd de
la draperic sty dans son ensemble, trahit les caracteres
qui distinguaient lart attique vers la moitié du IV¢ siécle. Précisé

ment sur deux monuments attiques du méme siecle (1) nous
trouvons des crinieres de chevaux, qui correspondent par la facon
elle sont coupées a celle que montre notre fragment Dans la

nt lartiste semble s'étre

¢ lu corps du che po

¢ des représentations équestres de la frise du Parthénon

oinal doit avoir ¢ ne certaine célébrité; car nous en ay
conservé 1 utre reproduction dans un bas-relief, dont L.éon X
fit cade en 1519 & un pélerin espag et qui se trouve mainte
nant a Séville (2). Un des cavaliers quon y voit ressemble
( teme 1 15 les détails, & celui du bas-relief T

PLANCHE LIl
Bas-relief, trouvé a Teano.
Largeur: 0,79 ; hauteur: 0,605

Ce bas-relief a été trouvé sous terre prés de Teano Sidicino
Feanum Sidicinum); il provient donc dun territoire anciennement

habité par des Osques. Aussi I'on pourrait étre tenté d’y voir

1) Sur un fameux bas-relief, trouvé & Orope Beschreibung der ar ?
Berlin 1891) p. 217 n. 725 — et sur ase portant la signature de Bryaxis,
découverte Athenes / respondan e VIII (1892
550 et suiy.; en outre sur le sarcophage grec des Amazomes du Musée d
die antiken Sarkof IT pl. XXVII p.78 — et sur un des célébres

Sidor Hamdy Bey et Reinach 7 7 pl. XXVII

un produit de l'art indigéne hellénisant. Les Osques de la Ca
panie, plus que tout autre peuple italique, ont compris lesprit

et les formes de lart grec Néanmoins les ceuvres qu'ils nous

ont laissées trahissent toujours leur origine par quelque nuance

locale. Notre bas-relief au contraire n’offre aucune trace dunc

semblable nuance; il manifeste dans la composition comme dans

le rendu des détails, toutes les qualités de Fart grec pur; son
tyle correspond & celui qui dominait en Atti vers la moitié

du IVe siecle av. J.-C.  Par conséquent ce bas-relief n'a pu étre
waillé que par un sculpteur gre Nous ignorons

[eanum Sidicinum. Il se pe

osque de cette ville lait fait exécuter pendant I

Neapolis, la ville grecque la plus rappr

époque  posté

Est-ce un ex-voto ot 1 bas-re ( I ondc
hypothése semble plus p ble Nous voyons wiche un
¢éphebe debout cause avec une i e ket
un chey et un autre éphebe debout, ce quil semble, a
posé ¢ L 1it-bras droit su e co ¢ nimal. Cet ¢ ¢
e peut pas Ctre e éme personnage que Ct lui présent¢
gauche; sa chevel arrangée différemment; son visage a
forme plus ronde et des traits moins fins. Il s lonc wr
compagnon ¢ yheb 1 cause ec la jeune femme. At
centre, entre les deux groupes, on voit une seconde jeune femme

debout, représentée de face; elle retient avec la main droit
manteau qui entoure la partie inférieure de son corps; la main

la bride du cheval 1 se trouve

Un des motifs les plus fréquents sur les bas-reliefs f

grecs, c'est I couple des époux qui se donnent la main (voir

sur notre marbre, été remplacé

notre planche LI). Ce mo

par la scéne de causerie représentee gauche. La légére mélan

Colio gLl <t Tévandue sur lesy deus g pers
parfaitement & un bas-relief funéraire; la femme par son attitudc

s de jeunes épouses

et par son expression rappelle certaines figur

quon voit sur des steles funéraires attiques du IVe siccle. L

icune homme et le cheva indiquent, ou bien que I

défunt était un guerrier, ou bien qu'il a été représenté & la fagon

d’un héros. Je ne peux citer aucune an ogie pour la jeune femm
w milieu. Peut-étre la présence de cette figure est-elle due a
des circonstances tout a fait individuelles, p. ex. a Iaffection spécial

des ¢époux pour une jeune parente




PLANCHE LIV

Fragment d’un haut-relief, téte de femme.

[G

Nous sommes en présence d’une jeune femme, d

déale; elle a tiré son manteau r la partie po

téte; lexpression de la figure est légérement mélancolique. I
style de ce fragment et le caractére de I'exécut
peu minutieuse dans les détails mais pleine de ntiment, dénotent
clairement lart attique du IV®siécle. I.a conf 1 de la fig
correspond A cell r trons ceuy ,
{ attique Ell I che surtout de la célébre
1t de Cérés découverte a Cnide (1 Notre fragme S
e dian e Stale rany o considérables
Clest la t le la 1 Sisc ¢ ) onservé
Sl s f ’ S s affirm
t 1 rel est antérieu m wtion de Démétrius
Phal c'est-a-dire A e O
D en 3 Jo=( r it' par une
r1 Atl
( I itre s t ‘ )
nents trés simpl ( nes, d
RIPANGCHES Y
Téte de pugiliste.
R
rei S ¢ S 1 S
O principale ‘ rapproc
) S 15 par les sculptu
p S 1ple Ath Al
3) et | ‘ ) tachée !
p I ol Nous :
¢lément le | ) ristique de t ! e est-a
| de face c le p ff Spec
particuliérement carré. 11 mbl 1 t ue
publiée sur notre planche LV est d’une . quelque peu

antérieure & Scopas. L

on n'y remarque pas cette ride qui, dans les types créés

Scopas, s’avance des coins extérieurs des yeu

1) Overb 10T p. 45 i IV 14
1. 1V
T Il ( VI
E 24
3 35 1
i 18 I
I (1891 1—245. Un le Méléag
I pl. 40 IV (18 1

101ns

ouple

par

X vers les tempes

et ¢ contribue beaucoup & donner aux visages caract
Etique (1). [impression le de 1 te Barracc (
maloguc elle que nous ressentons en présence du pr
I'Alcibiade (2), création certaineme rieure au temj
1¢ Scopas. Cette téte confirme en outre ’hypo: S( 1€ «
types de Scopas sont dérivés de ceux crébs par P
I la comparant avec la téte du d ( ro
planche X n reconnaitra la parentd 1 rofils
yugiliste ssi, quoicue ‘ eme
Pl
D) rés ¢ 1 t yubliée e
Eutsetre s lerée com 1t 1 S [ (
B e ( S s, de Scor
: Polycléte
PLANCHES LVI, LVI
Buste d’éphebe.
R
1cture Nt Si2( ‘H S
1al &t S t-1 p!
| 1t ( I n 1 1\
(
yeux ndér I
| S lant, que iginal du bus
rrac I I
SIpP tro 1 1
I
VieShde Sto I ( const liffc
‘ ! ste |
sippe, clest 1'e s la disp de
du | ple I 3
PLANCHES' LVII, LVIL
Téte d’Alexandre le Grand.
R

M. Koepp (5) soutient que cette belle tét

portrait d'un mortel, mais plut6t un type d’Apollon. Pc

allégue seulement une téte d’Apollon, découvertc




Mais il suffit de donner un coup d’'il & la planche ol cette
téte est publiée (1), pour nous convaincre qu'elle n'a rien de
commun avec le marbre Barracco, qu'elle en différe plutét dans

tous 1

s traits essentiels, dans la ligne du profil, dans 'expression
de la physionomie et dans la disposition des cheveux. Il est

aujourd’hui bien facile de prendre connaissance des différents

types d'Apollon, grice & la Aunstmythologie de M. Overbeck

consulté cet ouvrage et je n'ai trouvé dans aucune image

de ce dieu les deux traits distinctifs de la téte Barracco: les

cheveux relevés au-dessus du front, et cou s'inclinant vers
I'épaule gauche.

Cette téte ne peut étre quun portrait. Quoique fortement

idéalisée, elle a un caract singuliérement individuel, qui s

trahit surtout dans linégalit¢ des deux moitiés de la face La

moitié droite est beaucoup moins développée que la moitié

tempe droite est que la tempe gaucl

gauche. I

I'ceil droit a fleur de téte

gauche. Mais la partie o ce manque de symétrie se manifeste

supé

gauche en est beaucoup plus épaisse et plus relevée que la

moitié droite Je sais bien que parfois, dans les représentations

idéales, on trouve de méme quelques légeres différences entre

les deux moitiés de la face. Mais on n'y rencontre jamais unc
aussi prononcée, aussi caractéristique, que celle

nous frappe dans la téte Barracco. Il semble donc hors de
doute que ce trait est copié daprés nature. Le visage du
personnage représenté par cette téte devait se distinguer par
manque de symétrie. I'artiste, tout en idéalisant sor ode¢
conserva cette particularité pour donner A son ceuvre le carac
individuel nécessaire dans un portrait.

Si donc la téte Barracco est un portrait, elle ne peut re
présenter qu’ Alexandre le Grand. Nous y trouvons les
traits caractéristiques que les auteurs anciens attribuer la

physionomie du grand roi: les cheveux qui se dressent au-desst

du front (2), l¢ irigé en haut ( 1

L expression langoureuse

ague des yeux (4), le cou incliné vers I'épat

gauch

1) 4 Zeitung XXXVI (1878) pl.1 p.7—8

2 P, es 25y O T A
1005 vhs ANéardpov o0 fe ! Aclian. | Soor 8 iy
5 el

3) Plutarch. De Alexandri Magni fortuna aut virtute I: dveor piézorra 15 woocdsae

20 odparir, donep avros eldyder flémery Ahésc favyi aageyxi wy Todynior

4) Plutarch. De fortuna Alexandri 11: pévo. ofros (Aboura wr
wiprve 1@ galx@ 16 fjdos atrod, xai cvve 7] poowji vy ety ol 8'dldot Ty do-
oTQoqIY 10D Teajiov, xai Tdw duudrwy Ty duizvow xal dyodura puusiodar Délovres, ol
Steqpilarrov 10 dosvawdy xal deoviddes. — Plutarch. A 4: xal yao udiiod) oi
1@y diaddywy Totegor xai viw gilwy dxepupotyto, Ty Te dvdracy Tod adyévos eis eddyuuo
flovyi] xexdupévov xal Ty Gypduja vy Sppdrav dwrenionxer & eyvimys (sc. Adoiaos). —
Plutarch. Pompeius 2 (voir note 2

5 rch. Alexander 4 (voir not. 4). Tzetzes VIII 421: 7agarodynlos. Taetzes

t. X1 100: yporodynios xai wagatoaynidn

Un des portraits les plus authentiques d’Alexandre que nous

ayons conservés, c'est & dire 'hermés découvert prés de Tivoli

et désigné par une inscription (1), montre une asymétrie de

face an:

a celle que nous observons dans la téte de

collection Barracco. Les artistes q

créérent I'un et l'autr

type ont tous deux copié la nature en introduisant ce

détail
Mais auteur du type représenté par la téte Barracco a en méme
temps fortement idéalis¢ I'ensemble des formes, tandis que I'autre

artiste est resté plus proche de la ré

['hermés est un

portrait iconique; I’

ractére d’'un jeune

ticulier par la fagon dont est rendue la ligne du front et du ne

vue de profil. Cette

e, dans la téte Barracco, est plus calme

que dans T'hermes; elle se rapproche davantage de ce nous

ellement le profil grec Nous rencontr n

le dans un autre po 1 1éalise méme per

dire d téte pourvue d'un diadéme et des

dépouilles wnt, frappe S des I nes . de

Ptolémée Soter tous les archéologues comme un

portrait d'Alexandre (2)

Clest avec raison, semble-t-il, que M. Kot p (3) a attribug
cation du type représent pa et de cel

équestre  découve

Herculanum (3). La t
Barracco, au contraire, rappelle le style de la seconde école attique

Nous savons que deux mailres de celte école,

[.éoch

6), ont fait des portraits d Connaissant

mal la maniére d’Euphranor (7), nous ne pouvons ric SUppos

a son égard. Nous sommes mie informés sur I'art de Léochares

’Alexandre fait par cet artiste se trouv

dynastie 1

Cet ¢difice fut bi immé-
diatement aprés la 1 e de Che 338 J-C.) \is,
ce qu’il semble, peu de temps ap nort de Philip I1
avénement d’Alexandre (336 av. ].-( Il contenait cinq statues
chryséléphantines sculptées par Iéocharés, qui représentaient

Amyntas, pére de Philippe II et sa femme Eurydice, Philippe II,

sa femme Olympias et leur fils Alexandre le Grand. La base

es a été découverte

demi-circulaire qui

avons Cconserv

dans les fouilles d'Olympie (9). usieurs

1) Visconti Zcon reca T1 pl. 1L Koepp L c. pl.I p. 8, 9, p. 30 not. 8

Imhoof-Blumer Zorts fe auf Miin 7 pl. 11 1

ranor (5) et




copies d'une ceuvre de Léochares, c’est & dire d’'un groupe en

bronze qui représentait Ganymeéde enlevé par gle de Jupiter;

la meilleure réplique en est celle qui se trouve dans la Galerie des

candélabres (1). Or si l'on compare la téte d’'Alexandre qui
nous occupe avec celle du Ganymeéde du Musée du Vatican,

on est frappé par la ressemblance des deux profils et par I'a

de l'expression. Les cheveux dans les deux tétes sont di
de la méme maniére. Malheureusement il est impossible d’en com

ir la chevelure dans le Ganyméde du Vatican

parer le style; c

est travaillée avec le trépan d'une fagon tout-a-fait grossicre et

Mais nous y pouvons encore ajouter un type d’Apollon,

négligée.

que M. Winter (2), derniérement, a attribué a Léochares, et qui

au moins semble inspiré

du type que nous CONNaissons par une téte du Musée e (3)
et dont nous avons un autre Specimer ement difié dans

téte' « pollon du Belvedeére Ces tétes et celle
d’Alexandre, qui forme le sujet dc résent tice, offrent tou
d une de { presqu’identique yutre on 'y
remarque un contraste analogt tre le calme majestueux « t
et le mouvement qui régne dans la partie inférieure du dans
les narines légérement tremblantes et les lévres entr'ouvertes
Deés lors on peut se demander si la téte ¢ 1 collection Barracco
ne reproc elle de statue chry pha e d’Alexandre
( ‘ ( ¢s pour Philippe Oly sau
cet ( t ache le enait de dépasser sa
ngtieme année Rien n'empéche de reconna
I¢ duite sur nos planches LVII, LVII* le f

e homme de cet dge. Le rendu de ( elure e i
et surtout la profondeur considérable 1S wquelle sont creusés

entre les boucles, s’expliquent trés bien, si nous

sons que le sculpteur a tiché de

[ artiste qui se trouvait en rapports

téte Darracco était

étroits avec la seconde n de la seconde école attic

d’Alexandre, faits par

On raconte (5) quec es po

Lysippe, étaient ceux que le conc

savait reproduire et réunir les traits hétérogenes de la physior

du grand roi: d'une part l'inclinaison du cou, le regard la

rt Texpression énergique et léonine. La tét

et vague, d’autre
Barracco, certainement, ne se rattache point a I'art de Lysippe
on y retrouve le cou penché et l'expression des yeux, qui pro

duisent I'impression d'une mollesse sentimc

on n'y devine

sie

en aucune fagon la vigueur propre au conquérant dc

1) Helbig—Toulain Guide I n.400 (n. 398 ition allemandk

2 2 In VII (1892 166 e i

3) Friederichs—Wolters £ " Ov : 141
n. 2 XXI 3, 4

4) S ns voir 3=

5) Ove k d n. 1446 —1448 1479 et

PLANCHE LVIII

Chienne léchant sa blessure.

[R]

Hauteur (compris la plint ol

Daprés Pline (1), avant lincendie

Jupiter par les troupes d

et précisément dans le compartiment (cella) dédié

statue en bronz “I"""‘ itant un chien ou hienr
léchait sa ble On la considérait comme un miracl
it et on en admir Ipitante (2 ”
[es surve nts du temple répondaient de cette statue
ment " r ca m S 1pule cest 1
/ 1 «
1 statue perd ndo ils pas
de la prison ou de la perte des droits civiques. La chienne
1 ( (i 1 I
wrbre reproduite sur nc he LVIIT est sans aucun
copie de la statue capitc A itié couch ell¢
tete e nee, ¢ eche une blessure 3¢ ) sur
Cuisse ostérieure droi | la osit
ctes aigties par lesquelle { ¢ usse |
u en bronze. Le naturalisme raffiné, ave
endus le mouvement et les formes du corps, épond parfaite
cette verite | e que le pul ymain  a rait «
statue du ( P [ On peut s 1 cette statue
pas une ceuvr e Lysippe ¢ 1 (
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célébre ne eur de c s (
Jarracc appe er¢ ti seulement |
1du surface s aussi | sica st
i d Se t ) 1 ennc
deviner a la fois et pose « préc t celle qui doit s
( ¢ plexite d’express 1t 1 temps plusie
ctes successifs d néme ent est une des «

propres a Lysippe

PLANCHES LIX, LIX

Tete d’Apollon.

.es traces

du doigt du milieu et c

cette téte faisait partie d’'une statue. Il

e Vitellius, on voyait dans ce temple,

doute

I'une main, c’est A dire les amorces de la paume,

e lindex qu'on voit sur le sommet,

wecun doute d'un célébre type d’Apollon; car nous avons con

s et plusieurs tétes de ce type (3 Le




y est représenté en repos; la main droite sappuie sur la téte,

la

le coude gauche sur un tronc d'arbre ou sur un trépic

main

uche est perdue dans toutes les répliques actuellement
connues; une statue semblable décrite par Lucien (1) tenait dans
cette main un arc. Ce qui est particuliérement caractéristique

pour le type de la téte, clest l'ar

ngement de l'abondante
chevelure. Les cheveux, partagés au milieu du front et peignés
en arriére sur la nuque, sont ramassés, relevés et passés sous
le bandeau qui entoure la téte; cette disposition au fond n’est
pas autre chose que le krobylos archaique (2) modifié sous
I'influence du style libre. En outre une méche partant du sommet
de la téte passe au-dessus des cheveux peignés en arriere; elle

se dirige en avant et vient aboutir au front. ILes formes de la

téte sont grandioses; l'expression majestueuse trahit une lége

5
nuance de mécontentement; nulle trace de l'agitation pathétique
ou de l'abandon sentimental qui prédominent dans les types
d'Apollon créés depuis le temps d’Alexandre le Grand; la chair
et la chevelure sont traitées dans un style assez sévere. D’aprés
tous ces caractéres il faudra rapporter ce type a la premiére
génération de la seconde école attique ou a un développement
1

de la plastique plus ou moins contemporain de cette génération

Comme la facture des cheveux rappelle l'aspect d’un produit

métallotect , Poriginal semble avoir été une statue en bronze

ou une chryséléphantine.

PLANCHES LX, LX

Téte de femme.
[R]

Distance entre la pointe du menton et le sommet téte

Vue de face, cette téte offre quelque ressemblance avec la

téte d'une statuette de jeune fille trouvée au Pirée (3) et avec

celle d'une statuette de jeune garcon découverte & Rhamnus (4),

statuettes dans lesquelles on a reconnu des cuvres attiques

sculptées vers la fin du Ve siecle av. J-C. L'ceuvre qui nous

occupe, pourtant, ne peut étre d’une ¢ poque aussi ancienne. Les
cheveux y sont rendus d'une facon trés détaillée, et imitant la

nature; le visage est empreint d'une nuance de mélancolie,

re & lart du Vesi

étrang le. Ce sont la deux caractéres qui
indiquent plutét une époque avancée du siécle suivant. Or nous

savons qu'au début de I'époque hellénistique les artistes repro-

duisaient quelquefois des types antérieurs, mais en changeaient

le style et Pexpression d’aprés le gofit du public contemporain.

\) Anacharsis 7
2) Commentationes in honorem Mommseni p.616—617. Athenische Mittheilungen VIIT

49 et suiy

Vittheilungen XIV (1880) pl. 4 p. 202— 204

3) "Eqnueois dgyatoloyix) 1891 pl. 6 p. 55

Il suffit de citer, comme exemples de ce procédé, une téte de
femme découverte & Pergame (1), et la prétendue statue de
Proserpine, qui se trouve au Musée du Capitole (2). On peut
se demander, s'il ne faut pas aussi classer dans la méme catégorie
I'exemplaire reproduit sur nos planches LX et LX*

Vu de profil, notre marbre rappelle une téte jadis possédée
par M. Alexandre Castellani (3) et une téte qui se trouve au

Musée de Berlin (4). Jincline & croire, avec M. Furtwaer

que ces deux tétes sont modernes. Mais je nie absolument qu'il

en soit de méme de l'exemplaire de la collection Barracco;

piderme y est couverte en plt

urs endroits d’une cc

calcaire dure et tenace, qu'aucun faussaire ne pourrait produire

artificiellement.

PLANCHES LXI, LXI

Statue de Neptune.

de celui de Jupiter; c’est & une époque relativement tardive que
l'art a donné & Neptune un caractére vraime individuel, et
nettement distinct de celui de son Certaines statues, qt
ont perdu leurs attributs, doivent-elles étre rapportées a Jupiter
ou a Neptune? La question, souve ne peut étre résolue. I

statue reproduite sur nos planches LXI, LXI% bien que tout

attribut fasse défaut, semble représenter plutot Neptune. Ce qui

nous y frappe tout d’abord, c’est une certaine disproportion entre

la partie supérieure du corps et les j es. Les deltoides qui

sont cons

és prouvent que les bras étaient puissamment

loppés. De méme le thorax large et bombé ré une force
imposante; il nous rappelle «la poitrine de Poseidon» de I'épopéc
1omérique (6). Les jambes au contraire présentent une chair plut6t

molle et peu musculeuse. C'est 1a une particularité fréquente che

les marins, qui travaillent beaucoup avec les bras, peu avec les

jambes. Or nous avons conservé des types d

les auteurs étaient évidemment préoccupés de reproduire certains

traits physiques des marins (7). En outre I'expression morne de la

figure, qui ne trouve pas c logie parmi les types que l'on

peut avec certitude rapporter a Jupiter, convient parfaitement, en

revanche, au dieu des flots. La mer, en général, produisait sur

V) Beschr n p. 28
67 14

2) Helbig-Toutain ( In n. 528 de I'édition allemand

3) Cast Rome 1884) pl. XXIII n. 1085 XLIII
1885) |

' Zeitung XLIIT (1885) p. 275 C

5) Arck. Zeitung XLIIT (1885) p. 275 et s

II 477: #oelwy ‘Ayauéuvor, | Gupara xai zepakiyy ixelos Aii vepmixsoaiy.

{osi 0 Cdmr, oréovor 03 Tloaeiddam

7) Helbig-Toutain Guide n. 111




I'imagination des Grecs une certaine impression de mélancolie;
il suffit de rappeler que dans I'épopée homérique I'épithéte ha
bituelle de la mer est drof inféconde ['rois statues qui cer-
tainement représentent Neptune (1) lui prétent une expression
semblable & celle de notre statue. Enfin cette derniére comporte
wssi une restauration qui convient & ce dieu. Nous voyons a

au-dessus

la partie supérieure du bras gauche, immédiatem

de la cassure, le reste d’'un objet qui sans doute était tenu par

he. 11 est clair que ce débri, de forme triangul

la main

'

1e peut pas avoir appartenu a un foudre. Tl semble plut6t la
pointe d’une queue de poisson. Ainsi nous pouvons idmettre
que la main gauche tenait un dauphin, dont la queue était en
roulée autour de l'avant-bras. On peut restaurer ce motif d’apres
deux figures de Neptune représentées sur des bas-reliefs (2). Du

yras droit la partie voisine de épaule subsisté:; on devine

par 1 e ce bras ¢était légérement retiré en arriére et repli

I.a main tenait probablement un trident. On voit entre I'ép

roite et le cou une petite amorce ui peut provenir treés bien
I'u ) destiné souten tige du triden Ies restes de
i autres appuis se Sont CONServes sur L partie extérie
de la cuisse cauche et sur le coé droit de v poitrine. Ces
1ppuis servaient sans wcun doute pour consolider les deux avant
bras fortement détachés du corps. Pour I'avant-bras gauche un tel
appui ¢tait d’autant plus nécessaire, que le poids de cet avant
ras était singuliérement augmenté par le dauphin qu'il soutenait
Notre statue reproduit un original en bronze. L’écart qui
existe entre les bras et le corps est contraire aux ns

de la technique du marbre; les bras devaient étre soutenus par

es appuis, « nuisaient beaucoup & T’harmo

rendu de la chevelure et de la barbe dénote

ciselé. Les tétins entourés d’ur

gne gravée

t¢ dans les statues en bronze, d'insérer dans le corps des

tétins travaillés en cuivre rouge

Il est trés difficile de déterminer I'époque a laquelle il faut

ittribuer cet original. Notre statue présente un mélange de styles
extrémement singulier. ILe thorax rappelle, par la simplicité
grandiose de ses formes, le grand art du Ve siécle, tandis que
Iexpression individuelle de la figure indique une époque posté
rieure. Le front, bombé dans la partie inférieure et rentré au milieu,

présuppose l'existence d’un type créé par la seconde école attique.

La facture des cheveux rappelle | 1aniére artistique de Lysippe
i talue Cherchel 1857 Ta gg. E 1 p. 188—103
Overbeck 1L p. 260 n. 3, | 12; Atlas XI 3, XII 34 Une st
Clarac IV pl. 749¢ 27661 ck 1L p. 262 n. 4, p. 284 n. 8
XI Une statue du Musée de Dre . pl. 47. Overbeck III
p. 266 n 279 n, 2; Atlas XI 6, XII 31
Sur le puteal capitolin: Overbeck Aunst I p 230 n. 1; Atlas XII 12
Sur un bas-relief du Musée du Vatican: Visconti IV 32. Overbeck T p.230

\insi ce type, dans son ensemble, ne parait pas antérieur au
temps d’Alexandre le Grand. Il est peut-étre I'ouvrage éclecticque

d'un artiste des premiers temps hellénistiques

PLANCHE LXII.

Fragment de haut-relief, portrait barbu.
[R.
ntéliqu Grande nat 11
Ce fragment provient d'un haut-relief de dimensions con-

sidérables; et 'homme barbu dont nous conservons la téte ne

devait pas étre le seul personnag

représenté. D’aprés le style
et l'exécution, il semble qu'il s'agisse d'un haut-relief funéraire
attique, travaillé a I'époque d’Alexandre le Grand ou pea \pres,

mais en tout cas avant la

oi de Démétrius de Phalére, men

tionnée ci-dessus (1). La téte représente un vieillard qui parait
exténué non seulement par les effets de ge mais aussi par
des souffrances morales et physiques; le regard est trouble et
erne; le creux profond qui se trouve au-dessous de la machoire
supérieure indique I'absence des molaires. L sage offre unc

ressemblance singuliére avec le portrait de Démosthéne (voir

pl. LXII"®), ressemblance qui, naturellement, peut étre accidentell

ANCHES LXII

Teéte de Démosthéne.

lleurs portraits que nous ayons conservé

du grand orateur.

PLANCHE LXIII, LXIII

Portrait d’Epicure.

La facon dont est coupée la partie inférieure prouve que

ce buste était destiné a étre inséré dans une statue. Le crochet

en fer, dont lamorce s'est conservée dans la section du coté
droit, servait pour le réunir avec le corps. La commissure,
semble-t-il, coincidait avec le bord supérieur du manteau qui

croisait la poitrine. D'aprés I'ensemble du style, ¢ tout d’apres

les intervalles profondément creusés qui séparent les boucles dc

la barbe, cette statue reproduisait un original en bronze. Clest




le plus beau portrait que nous ayons conservé d’Epict période hellénistiue Plusieurs autres répliques mieux con
que la surface soit un peu rongée par humidité, on reconn servées suggérent la restaurat S5 e
encore clairement la finesse du modelé. Le philosophe y est Il s'avance d'un pas solennel, en allongeant son corps et en st
congu d'une fagon plus grandiose et plus idéal e dans les dressant sur' la pointe des pieds, et toune sur luiméme au
witres portraits parvenus jusqu’a nous. Epicure souffrait depuis son de la musique. Le sculpteur ajouté A notre statuette un
ne maladie trés douloureuse de la vessie. Tandis rd tronc d’arbre, sur une uelieet it
e dans les es e louleur physique est forteme peau de b Ce \ppul 1t sensiblement nouvement de
weentuée, | I 1T ains iritualis 1y 1 lette; il était e 2
si [expressio ens [ colique de cette Y ; R a T R : e
P e EORE I8 wlabio ey CaUSCE Npa ) Ces Al 1 bronze. Quant au style, la statue Borgh produit 1
lectuels SOULLALCERD L plus hdelement 10tre stat N s voyons dans la pre
des formes plus grandioses et une exécution i o
PLANCHE LXIV L'auteur de la statuette a reproduit loriginal dans un style
souple et plus élégant
Statue représentant un savant.
[R
L A e RS PLANCHE LXVI
le jugement s it sur portrait hellénistique se trouve
M SRR Gl Teéte de Centaure.
stic g 1€ vait transf ¢ mme t 1 I
m cte Cette appréciation pe ppl Ny R
des portraits de I'époque hellénistique, et aussi A notre u ;
1 sans ( 1 reproduit un original de la méme époque
Nous oyons un vieux savant assis, sans tunique, habillé seule Unt sroupelcaeh :. 3 s : e
ohs iR W, qui laisse s la poitrine et I deux Centaures, l'un jeunc wtre [ chacun portan n
di L'avant s d Ctait levé. Ce geste est indiqué clair Amour sur son dos de che X a ( ourment
ment par la | sine 'du coude qui S'est conservée, N i , T
Qoo St b vant était représenté extrémement s la société d etit dieu et se moqu Ce
fessant tr 1 [ attitu pleine d’aisance du corps s o ff e : . e Noo
un peu courbé et les chairs ratatinées sont rendues ave ‘ s 0 AR e e o
érité palpitant t I cette ont e 4 : Tt e v Sk ‘
trés individuel. | exécution  de statue est pe Al Slache EXVI 3 Slan i 2 P v
habile. On reconnait que l¢ copiste s'est borné a reproduire I T N et R e S e
nodifiaient trés souvent les détails dans certair esure

traits essentiels de son original et qu’il y a réuss
On retrouve « pro 4dé dan reproductions du type (qui nous

PLANCHE LX\ seemie - Lepieston G o iegie. G verples his el ks
exemplaires. L'auteur de la statue ¢ eux Centaure, qui se

Satyre dansant. e o S e s e S
R vigueur le caractére féroce de la physionomie. Dans la téte d

v collection ( ére est a peine indiqué et X

lomine presqu’exclusivement.

Cette statuette reproduit le méme original en bronze qu’une

¢se, original quc

célebre statue qui se trouve dans la villa Bore

on a rapporté avec beaucoup de vraisemblance au début de la L L igglc R ey
Helbig-T n. 512, 513 8 e I'édition allemande). Su
1) Burckhare I 3t NXXXII (189 54 ¢
2) Helbig-Toutain I 1,537 (o3 o 3 H 12 (n. 508




ANCHE

LXVI

Masque de Priape.

R

inciennement ses centres pr

ncipaux

P s, Pa [Lamps villes situées preés de la cote
| nale de I'Hellespont. 1 S e « inités «

s Helléne S \sie-m I 1

1 S \us s les types de ¢ |

t connus t un caract plus S €I I g

is en S nt ce ( e général ils offi

riantes dans les détails. Il me semble indubitable que le masc
: publi¢ sur notre planche LXVI 2 représente Priape. Le caractére

riental de ce type est incontestable. La coupe d¢ ¢

conformation

idis  faisait

de Priape, qui

[ es extrémités des moust

des yeux et dur

1es pa

ent une figure en bron

de la collection Beugr

artificiellement

aissent

n 1 clevées, comme dans une statue du n 1€
{ uve au Musée du Vatican . téte est entourée d'une
cour ‘ L col it es pampr
1 I t S 1
co sup( de n¢ s (nymph
elic S ves( S 1 n Nou ¢ S
emitre couronne dans be P« \oes 1 ¢
I ¢ t C B )¢ 1
( 1 S Y es t ) S aussi «
nes 5 res 5 \ ) n (
X i f ( r; a Lampsacos i
v B s et de Vénus Je n rai
ne raisc s | esces de
nne sup Les s ont peut-Ctre
Draprés certa légende, une Nymphe qui avait une
passion m I ¢ fercule aurait été changée n

Pl

Fragment d’une vase

LLa surface

fait partie d'un vase en marl

de cratére.

Nt seaand

ANCHI

du marbre ¢

re qui avait pre

LXVII

R

tant convexe, ce fragment doit avoi

ybablement la forme

mn Hermaphrodite qui savance
[ (1877) 1
Vo bibliographie relati
XVIIL (18

en marbre, Hermaphrodite.

danse

- 1
pas d¢

sur lequel

I'Hermaphrodite s'appuyait avec la m

téte est
verte d'un

reproduite st

1ce un

thiase bacchique sur un

(

s'est conservée

traversant Il

sur I'épaule

fortement ¢

bonnet

petit

de

n fragment bas-relief trou

une figure semblable

champ provient d'un t

un gauche

droite et flotte autour de

dommn elle était, & ce

notre planche XLI  Devant

Amour qui, de la main gauc

ésentation  semblable

repr

cratére ¢

vé
(1), prouve

hyrse,

Athénes, et

que

sur lequel

Un manteau léger

s deux bras.

qu’il parait,
"Her

naphre

he, ¢éléve

d’Hermaphrodi

n marbre

La

1it
lite

un flam

ulp S 11ens 1 se bornaient ter des ti
art antérieur, e 1 travaillaient surtout pour wrché d'l
On les appelle habituellement les sculpteurs néo-attiques (3). L
ratere de Pise, que nous venons de citer, est certainement ur
duit d école. Nous pouvons rattacher 1 )
Se pi o s re
LXVII; ca fig I'H I 1 Se
I dans lest bas-reliefs, de ce. crat
I 1882
I 88. H )
PLANCHE LXVIII
Statue du dieu Bes.
51
On p de Best Besa est un dic
bo n n dieu impor I'’Arabie dans 1 11é¢
‘ Ni I o de résumer les études faites ce
suje ). En Egypte, anciennement, il était consid comme
gardien et le protecteur du dieu du soleil Horus né dans l'or
il devint ensuite un représentant de l'orient, puis il passa pour
une des transformations « die [ soleil lu On 1
donnait la forme d'un nain, au e barbu et ricaneur; il porte
¢énéralement une couronne de plumes s la e et une peau
d’animal sur le dos. La statue publiée sur notre planche LXVIII
est travaillée en marbre; elle ne se rapproche du type égyptien
jue dans les lignes principales; le nu, contraire, est rend

lart

libre;

qui rappelle

ces détails pr

uvent




que notre statue date de I'époque hellénistique ou de T'époque

romaine. Elle se distingue, parmi les rares images de Bes tra

vaillées en marbre, par son exécution soignée. La téte ne porte

pas comme l'ordinaire une couronne de plumes, mais elle est

couverte des dépouilles dun animal félin dont la disposition

rappelle celle de la peau de lion sur la téte d’Hercule De ce

que des images de Bes se trouvaient dans des maisons r

il ne faut nullement conclure que ce dieu y avait un

comme d’autres types grotesques ront plutdt sery

images,

de talismans contre le mauvais ceil.

PLANCHE LXIX.

Tete d’Hygie (?).

A Athénes ont été trouvées deux tétes (1) qui dans

ormes principales du visage et dans l'arrangement de la cheve
1 ffrent une re lance frappante ec celle repr
sur notre planche LXIX. Comme l'une de ces deux tétes pr
vient du temple d’Esculape, on les ittribuées avec wcouj
vraisemblance a Hygie. Il y a pourtant elque différen
tre s deux tétes attiques ¢ exen e de la collection
Barrac Les tétes attiques offrent le caractére de plastiq
1\ e av. J.( LLe modelé est plus energiqu e dans
e marbre Barracc la tresse de cheveux qui s'éléve 1-dessus
du somi de téte est moins haute moins large; les ye
ranchement S [ gard un ract
tandis que dans la téte publiée sur notre planche LXIX
yaupieres supérieures, légérement abaissées, éveillent 'impressi
d'une sorte de mélancolie pensive. Il semble donc que typ

du IV* siecle se présente & nous, dans la téte Barracco, légeére

ment modifi¢ suivant I'esprit et les tendances de lart

PLANCHE LXX.

Statue d’Eros.

no § n 2 : LIIT
H 73
I’Eros est debout sappuyant avec le coude gauche sur
une stéle carrée née d'une bandelette ; il regarde tristement
devant lui; son petit manteau est tiré sur le derricre de la téte,
entourée d’une couronne de pampres. Le sens de cette statuc
€ sans aucun doute indiqué plus précisément par les attri

buts qu’'elle tenait dans les mains. D’aprés la couronne dc

1) A M X (1885

L VIII, IX p. 265

pampres et d’aprés l'expression mélancolique du visage, on p
se demander si ce marbre ne décorait pas un tombeau (1
sait fréquemment, sur les sarcoph s romains, des Amo

eprésentés dans des scénes bachiques et avec des

bachiques symbolisent l’existence Snent d

les défunts

On

attributs

que ans
I'autre monde (2 On pourrait reconnaitre dans la stéle, sur
laquelle s'app I'enf me stele sépulc la bandelette 1
Y es st une décoration fréquente sur les monuments
sépulcraux, comme en noign rtout des
présentations sur des vases peints (3)
PLANCHE LXXI
Statue de fontaine, jeune fille tenant une
amphore.
R
es bras sont brisés, mais leur attitude primitive se devine
teels lirigés S un droit nait l'ar
re par nch 1 chait sans doutc partic
yostérieure St risée. On t dans la sectior
r de ta TE i C conc n
ical t dar nt( r du corps vient aboutir rific
ph s 1’ I pied it est pos
support. ¢ s permet d'affirmer que orig

remiére fois, nous rencontrons dans

sta s figures 1 n des | st plan
lus ¢le witr Notre statue sera un peu postéricure
cette ( ¢ les S st pas pt « 1€ C
e recherc is il est d’un grand effet. Ce caractére dénotc
les s de I'ép e hellénist
PLANCHE LXXII
Bas-relief néo-attique, trois Ménades.
R
Ce bas-relief est un produit de la sculpture néo-attique,

sculpture nous avons fait mention dans note

la

planche LXVII (5). On y voit trois Ménades qui savancent,
1) Cf ; 1884 p. 621 et
1860 p. 375—396, p. 404
CE. Becker 1
g) 1 Leipzig 1
10




entrainées par I'extase bachique. La premiére (2 gauche) tient

avec la main gauche un chevrean appuyé sur I'épaule, dans la

droite le couteau, avec lequel elle mettra bientdt en picces cet

nimal La Ménade, qui se trouve au milieu, tient de la main

droite, rejetée derriére la téte, son couteau et un pan du manteau

flotte autour de son corps; son bras gauche est abaissé; la
main porte larriére-tra e lanima 1e la Ménade ient de
déchirer. La troisieme tient dans la main droite un thyrse, dans
la gauche abaiss yartie itérieure d’'un chevreau (1). Ce sont
la trois typ €S souve épétés par les sculpte néo-attiques
( mime ‘ \'\‘\ a Cconse l\" ( M“"\ traces ‘\ raide I h €
es de ces trois Ménades semblent dater d'une époque
pe wntérieu la frise du Parthénon. On doit les chercher
PLANCHE LXXIIL
Buste d’adolescent.
Ce buste est modele ec un naturalisme s fin et 1
yppelle enc ] 1aniére de t hellénistique. 11 da N
de la fin de la républi ou tout 1 commer ’
de 1 ) P « S caracte il Ir eut-(
N ous ns cons des sculptures 1V dans la ( n
sont t vaillées en siecle de I T
u s le la moy e des sculptures contemj
es p nt de Rome fraicheur ' de lext T
S de cit ( L Auguste plac \
Rotonde du Vatica Nous inc e S L
Campa b depus les ter nciens par des influences
ecques, la tradition artisti certains ( rds, s’ nie
servé Rome mén
PLANCHE LXXIV

Portrait barbu, travaille en Egypte.

Distance entre la pointe d 1
Cettc e, travaill 1 basalte, provient d’unc dont
1 bt = i ’° 1 1
e dos était appu un pilier, comme c'était P'usage dans la
statuaire égyptienne; on en apercoit l'extremité supérieure pres
1) Pour les types voir Hai ) Reliefs p. 154—157; Winter dar
? 1890) | v. (Cf
1891 p 506). M. H r I 1 re a cl
r e Ména 1 Que erche ces numéros dar
Helbig-T

de la nuque. Malgré cela le style de cette téte n’a rien A voir

wee le véritable art égyptien et, & ce qu'il semble, on doit

reconnaitre une ceuvre de I'époque gréco-romaine.

PLANCHES LXXV, LXXV2

Téte de Jules César.

Cette téte a été trouvée dans le delta du Nil Elle est

travaillée dans la pierre dure et noire, qui, dans nos collections

minéralogiques, porte habituellement Pétiquette de granit noir

tien & petits grains mais qui, d’aprés I'opinion de M. Struever,
serait plutot une espéce de diorite. La téte provient d'une statuc
pourvue du pilier égyptien (voir notre planche TLXXV P

tant les formes de la figure n'offrent aucune trace

mais sont traitées dans la maniére hellénisticue @

plus beaux et les plus authentiques de Césa
1€ NOuUS ayons COnserves e profil

correspond exactement

celui des meilleures effigies monétaires ce personnage I
1deau qui entoure la téte est décoré, au-dessus « front, ¢
Gtoile ¢ vas-relief, Cet ornemen lusion la «

parut a Rome au printemps de l'an 30 av. ].-(

guste célébrait les premiers jeux apres consécration de s
ind-oncle. Le peuple reconnut dans \stre ne de Césa
recue au Cie Auguste racontait dans ses mémoires quil a
orné d'une ¢ e la 16te d'une statue de César par lui dédié
w Forum. Cette statue, semble-t-il, était précisément celle )

symbole de
toile ¢ dorénava el dans les portraits de César di
isé Nous pouvons donc concl ‘ statue dont pre
ent not t exécutée aprés la conséc on de César «
elle représente précisément le D, 7
Il est surpren e le sculpteur, travai ne i
1ss1 rebelle au cise ut pu produire ) ut SS va
et nae { pens profond énergique

1
1 1875 4 51, P 35
I ci relatif \ Plin 1
8; [ I
11 p. 4 1 )
la s 101 n R e Con:
Halle 1867. Le pre I )
1 la 1 listin 1 s front. M. (
r r 4 1 1 ( I F )
XIX 1867 p. 110—11 emar Iétc r
7 2 fra par Marcus Agrippa | 8 ohen
I* p. 14 n 33 I I 101 68
150. Cf. Borghesi I p 1041 142—143 Deux mor
) appées l'aa 17 av. J.-C. par M Sanquin belon n
417—418. 1 i 1
t peut-étre 1




de premier ordre, la bouche bien dessinée qui  dénote

grand orateur

Ce qui frappe dans cette téte, c'est que César y est repré
senté barb Les Romains de cette ¢époque, généralement, s¢
rasaient la figure et ne laissaient croitre la barbe quen signe
de deuil. César suivait cette mode Iui aussi. Ses portraits, a
exception du notre, le représentent complétement rasé (1
d’autre part nous savons quil laissa croitre sa barbe, lorsqu’il
prit le deuil, aprés la défaite de son lieutenant Quintus Titurius

Sabinus par les Gaulois d’Ambiorix (

J.( ). Mais dans

portrait Barracco César est rc présenté comme dieu. Il semblerai

donc fort étr que lauteur n tel portrait elit voulu faire

une allusion A cette vicissitude terrestre. Pour expliquer ce fait,
je ne puis que proposer une conjecture. Lorsque César pendant

lautomne de l'an 48 av. J.-C. débarqua en il apprit

pour 1 premiere fois la mort de Pompée. P wteurs (3

décrivent la profonde douleur que lui causa cetts nouvelle

\ Alexandrie, aurait-il par hasard pris le deuil de sor
wendre? Ce ne serait pas impossible, si Pon se rappelle la géné
rosité de César et la politique concil quil suivit aprés

Pharsale, Les habitants d’Alexandrie, l'auraient vu tou

d’abord barbu, et la physionomie de César aurait conser

désormais, dans les statues travaillées en Egypte

PLANCHES LXXVI, LXXVI

Pierre tombale étrusque, trouvée pres de Chiusi.

dans la pierre calcaire fria

qui constitue le plateau, ol se trouvait 'ancic

7

| ] . 8
de Clusium, et les collines du voisinage; il est de forme cubique

dans la surface horizontale est creusée une cavité qui

recevoir 'urne cinéraire. Les uatres faces verticales sont décorées
de bas-reliefs, dont le style archaique, si I'on fait abstraction de
certaines nuances locales, correspond & celui du plus ancien

crales de Corneto (Tarc

groupe des fresques sépt

quinii, ce style s'est conservé A peu prés

jusquau début du

Ve siecle av. J.-( 1 il a duré peut-étre lus  lon

1) Q s savants (Borghes I p. 105; Bernoulli 1 150) prétendent
percevoir quelque barbe sur la joue du Z sur 1 Agrippa cité
ste précédente. J . ne tr e rfaitement cor
jai eu l'occasion d'étud iez M. Martinewti, Le portrait de César sur wr
me sur les monnaies de Marcus Sanquin note précéder st f
i € et rajeuni un giaveur y indic ielques poils sur la joue
il s'agirait non sens strict de la parole mais du duvet de
comme nous le rencontrons yues d'athlétes (voir p. e, notr LV et I'Apoxyomenos

de Lysippe) et dans des portraits d'Alexandre le Grand et de plusieurs diado;

(2) Sueton, Divus Fulius 67. Polyaen VI 23,

3 Pompeins 80 48 IX 1035 i

4) Sitsungsberichte der bay J ) n Jol. ( 6. Nov. 1880
)7 not. 1 1881 p- 3

Clusium, situé¢ dans l'intérieur pays et, pour cela, moins acces

sible aux influences artistiques d'outre-mer. Quelques figures dans

les bas-reliefs sont endommagées. Nous pouvons nous servir,

pour les restaurer et pour les interpréter, d’'une pierre tombale
trouvée également a Chiusi (1) dont les bas-reliefs représentent

jantes dar

mémes sujets avec quelques es détails. Sur
la face principale on voit lexposition llocatio) d'un cadavre
qui semble étre celui d’'une femme; car e isage est imberbe
sur notre re comme s 'exemplaire analogue. la défunte
est couchée sur un lit de yarade ctus funebris) habillée du

costume (ue portaient les matrones étrusc S
solennelles (2). ILe haut bonnet raide (Zutulus), qui était un des é1é
nts les plus caractéristiques de ce costume, n’est conservé qu’en
partie sur notre yerre; 1l es lairement reconnaissable s
le monument analoguc Devant le lit on voit une jeune femme
debout probablement la fille de te qui leve les de
ras en  Se 1entant; elle L tét 1écouverte t les cheveux
épars, comme la coutume italique le prescrivait aux femmes en
deuil (3). De e lit, une itre femme s'avance vers le «
davre; la téte de celle-ci est couverte d'un voile. Elle ti dans

la main gauche levée, deux flacons (Zekyt/ioz) et un troisiéme dans

la main dro posée sur la poitrine. Ces flacons, qui sur notre
planche ne sont pas clairement reproduits, contenaient sans auct

doute de Thuile, qui servait & parfumer le cadavre. Dans presque
toutes les tombes étrusques de cette période, on trouve un nombre
considérable de ces flacons, généralement trava les

fabriques grecques. Aux pieds du lit on t un jeune homme

qui joue double flite & travers la phoz 7; les Etrusques
ajoutaient trés volontiers cet accompagnement musical & toutes
sortes d’actes plus ou moins solennels (4). Du personnagc debout

i e cadavre 1 s'est conservé, sur notre monument, (u’une
partie des jambes et de la draperie. place pic tombale
analogue représente une femme qui penche la téte vers le cadavre
et se déchire les joues avec les ongles. Les bas-reliefs de la face
gauc et de la face postérieure se tr ent en rapport étroit
avec la scenc e nous venons de décrire. Ils représentent des

wents ou des amis qui arrivent pour rendre les derniers devoirs

A la défunte. On voit sur la face gauche quatre fem

dirigent vers e cadavre wec les cheveux épars et avec des
gestes exprimant une profonde affliction, sur la face voisine

jeunes hommes, qui s'avancent dans méme

yostérieure (|
direction. Ces hommes, d’aprés leurs attitudes, sont moins affligés

que les femmes qui font partie de la méme pompe; ils s mblent

plut6t avoir entre eux une conversation animée landis que I

1) Micali S LVI (vol. III )2); Ingh ) 53— 5¢




sens de t s les fsen ons t S nous sommes oc senté s ne ¢ scene  pre blématicue sculptée
S I s bas-reliefs 1 face pierre tombale Barracco
lroite sont trés difficiles a expliquer. A cc 1l parait, ces bas.
. 1
1 t 1
s n'ont a L li wec les s

I lent tsen I
écoren s autres fac s semblent p représente \
épisode important de la 1 1 d¢ O it u rOr

PLANCHE LXXVII

ne es nel; elle portc Téte de femme, trouvée prés d’Orvieto.
sur \ S e
I ! éten vee les deux D' e c M. R 1 Ma i
bl O te ( cade n
: e o eau spacieux découvert dans 1 écropole de Volsinii, anciennc
semb beauc e qu S y vil mp 1e1 ¢ O I
I 1 Xooho n O ncore la che ser la f
. SS ¢ L l S du 1 S L

! \ S i S S ’ S
3 S S 1 S ¢ i tres ¢ ron ai ( Or L I
! 7 ¢ { ( ( [Ve siécle (
On pens t ‘ que les trois nmes debou o I
S S 1t ) S \g
L
[§ ( S 1 es de (
S S X L 1 1 1 n (
\ S ( 26)
S t en \la (
trava ¢ c’est-a-¢
I ( qu fi ‘ f
1 % ¢ eu fill I
I
S hac
1 ¢ e ( nl Sl
S nettes, et, en ces ch S, une pi
8} 1¢ € ma € ! > 2 st
T S
n
‘ yntenu sont du TIT [ (
( ‘» wva
ne t-6t d'un rite 1 préc it o 1
ses, ty S nbes 15
[e s ne urne ¢ ¢ ( si rej ‘ & s
ore fourni aucun exemplaire. On n'a fa squ
res mn S € T 1(C
1 S St faq
1-dess de trois personnages out mnt der semn ent des
S sques. Auta s es S S
1 [ ‘ ne 1 i
wars des tétes de emmes. On sera n 2 yut d’ab
Y Pétoffe S ( S sonnages J
A reconnaitre des divinités es, du genre de Proserpin
M. Gamurrini reconnu da cette scene une cérémonie du
u  de us on ne peut s arréte A cette xplic
w consis rir d drap la jew le I . M I I
g X 1 Orvie I o Al ¢ ff
fille, son futur &1 et son pere, pendant que ce dernier accordait i >
trés individuel, et chevelure enlacée « dele
on consentemen ariage. Mais cett rprétation n'est pas in
I 1 len n ne coiffure la m [I semble donc
ne. Il Sagit en tout ca | rite t spécial,
1 ue cette téte s it le port 1S€ ¢ femme m
un grand drap jouait un role ¢pondérant. On peut donc bier .
S 1 I"aiet L 1 e appartena ‘
demander, sl n pa elque rapport entre le rite repr L
1 al 1
Mart
i !
I 10




Les Iy‘mm‘w\ avaient I'h e de S e trémement rares, tand s postérieurs & cette époquc
10n pas d’aprés le peére mais d’aprés para y nt (1
parfaiteme ! s disposassent a s des ! T : logi It :
tombes n pas les portraits des aieuls, mais ceux d tete 10us occupe est travaillée, non pas en marbre, ma
dans pierre locale. Or semble, que cette pierre fut plus
nployée par la st 1 Etr postérieurement au régne
PLANCHES LXXVIII, LXXVIII IAug ‘ dir [ i Gmanisationds Ltnret
( fait 1 "H]\‘
Téte de femme, trouvée prés de Bolsena. : iy ‘
€5 ceuvres  artistique aillées er rurie u'elle
dépendent deles g ‘ ‘ oque impéria
\ s prés un caractére 1 I e Bolsena
tet € tr dan ne p
I C u 1 y J €s en nt | .
cques. R donc de T G
.4\\“‘ ( 1S
2 ! mbreux  artistc dant I1° si
s ties sées ¢ ‘ st X sen
J.€ s rivagc Méditerranée ‘
‘\( | (§ S 1 ( rtes
5 laic € Ces stes t ssaient, n nent
d 1¢ t S noins I
R s Nous savon Lo
e s 1 il mmencement du | Si¢
J € intre d’Asie n e deé temple A rde
12 { ( de ¢ nom de Marcus Plaut 3
ar S I
&6 NS Ce ¢ Ve ssi dans velle
ression €eus pathét s | ; ‘ © s Genle
\ )on( ( Barra tres bien e l'o
1 SC ( n | ( des de
cles J
nt “wh L 1 1
. PLANCHE LXXIX.
pres 1 (Cest e tét ( ssale Ie
( ( ¢ \ I S 5 - Sos -
) ‘ Urne cinéraire, trouvée prés de Préneste
N n \ mat ars
(Palestrina).
¢ ] 1 I ac 1 D
R¢ |- I.a montagne d’0) Y: ( 11¢ tra 1 forme d'un temple
ar e ville Ay de stres | . ior Le t Yon p
1] | S erc [ ( lessous
1ait la vall
gnire e peup dre | : Pale 1 i SS T semblable
casio e d'er 1S, et i es Volsi rovic nt les cistes ¢ I qui caractérise ¢
chappés au massa S ot , it ¢ & ¢ Pr¢ € Notre 1
¢ I S e ! de la mode S ( lace u d de cette caisse. Elle 1
m le Vols At [ [ 1re m 1 ‘os calcinés et beaucoup
Bolsena « s les en W te contr Tvantila T S t 1 en ne d'or, ornements qui, avant le cr
destruction de Volsinii, n' que trés fail S eunICetR mati blent ax cousus sur les vétements du cadavre
objets antiques antéric T Aux le Purnc ient d’une part une grande edyt/ios en
albatre, « autre part rigile ) e reproduit dans les
! 2 SONT L Vion / l L. IX pl. XXIX n. 3 (5 Le manche
( 1889 ¢
cette dernicre ¢ ' ( s 1881
1 i
ar I 35, 115, M \ 1 I
me dont 1 i ( I I8¢ 151
1 125—1




rangée d’ornements

le ce strigile est une figure de jeune femme dont le style indique centre duquel descend de chaque coté une
111 au plus tard le commenceme I1¢ siccl J . alternativement en forme disque et en forme d osselet: ce
( i el : ; AR R de o et AR e e RS
R e f6te; LLesorailles isont ornées ide ! botcles lent forme ds wortte:
Ic est entouré d’un collier de perles. Sur la partie supérieur
lu buste sont suspendus en unc e de cercle des disques et
PILANCHE LXXX
des osselets comme ce 11 s attachent au diadéme S 1
A S T partie inférieure on vo chaine de fil de mé supportc
Haut-relief funéraire de Palmyre. de fil de mét 1
objet circ semblable a bulle. Le mante st fix
1 : wi-dessous  de épaule gauche par le dont épingle est
¢ cachée sou sque yssal de métal. ( e
N y voyons i de la défunte des (
s'exy e faciler 1 ¢ sinage de 1'Orient ¢
inscription sép en langue en caractéres syriens. la
- itions lentes a es peuplades entales. N
funte est une belle matro traits régulic t d Eg
parmi le jjoux rep S S monume [
¢ npe ¢ ( che )an voile ¢ g
x ra de myr rient ate
’ la partie postc e de de la man t
: e G e s lopt s Gre Iépo
ae SOI manteau
i ils subirent influences de ilisatior
Gl : s, nilic
g tale; ils les abandonndren d, lorsque S
s S Mésopotamie; de 5 .
T S Nous S S
¢ chesse. Comme ell tait ation pr i
ca ¢ i less de 1S de
it pa e enticrement hellénis collie
m S ‘ du « erce
m t de la n sur la poitrine ent
Orie 'Occide ( T ten n centre 1
orich N on S S S
triel considérable Flle eionit. Papogée d ;
hald m s de Cypre es monu
empe ( [ ’Occic Se
\iques ore ¢ S Des exemplaires en nt
; 1 G
" d des t ) rusque I
1 sa femme Zéno oouvernaient I'Orient "
y ) S stant 0
Siaih ; ite de Tempereur (1
porte A Sl ‘ ‘
mbreuse ptures  tr S ruines de
T s n reje 11
> n pros ( deuxiéme 1eme 2
m, o nui \ la beauté de orme il n
le de n (i Aucune d’elles n’es postérieure a ¢ 2
colli € S t A
i n
( A ‘ S
nf I oréo Ny e
ibre m \ents gréco-romains Notre el
juelques procédés artistiques particuliers. Dans t
sépul Drouve w'a Palmy ce motit sest ns S
exempl pupilles sont indiquées par des ronds
p I1Te siecle [-C. Nous retrouvons la chaine, a e est att
idres 1 simples ¢ es ées d v
ne b dans une idole d’As uve ( 0
deux ¢ S hstitte e eh
fibule pa est fixé le mante
Ce qui donne un caractére bie \W\,Hh‘ X portraits de %
e 5 saurais mieux la mparer « yule colos: en
mmes sculptés sur les monuments sépulcra Palmyre, c’est
pale découverte dans une tombe de Cervetri, tombe
L quanti de oux dont ces n sont surchargées. La
2 X ¢ 2 pas étre postérie \ itie du VI¢ siecle av. J.-C 3
matrone représentée sur notre exemplaire porte un diadéme, du
1 H Sosazl
1 Mc ' “ 2) Cesnola-St 5 3 5. H 2
M. S 3) Grifi Man Il P I
reso)n It p. 354







REANCHIES SUPPLEMENTAIRES

M. Barracco ayant fait d’autres acquisitions pendant le cours deux numéros, dont | correspondra aux articles du texte
e la publication, et aprés que la série des planches avait éte supplémentaire, et I'autre indiquera approximativement
arrétée définitivement, nous avons jugé convenable de public chronologique, d'apre 1 classification oénérale adoptée pou
I
ces nou objets dans un douzieme fascicule, avec un tout 1'ouvrage
supplément de texte. Les planches qui le composeront porteront
PLANCHES LXXXI, LXXXI* (XX XX Il rappelle par les formes principales o .
disposition des cheveux une statue du Mus: itannique conr
Téte barbue cypriote. ; i
ous le nom de Apollon Strangf statue dont le style pou
I tant est plus archaique Mais ce fait ne fournit aucur
our linterprétation. Comme la Mus( tann
D’apre la ‘\‘MW ¢ erre calcaire dan aquelle c € yarcl % ttribut S qu'e le représent \ollo
téte es ntée. elle ovient de l'ille de Cypre le
te est scul ! Tt cte s e ey douteuse et nous devons nous borner A pos on sujet la
tient a la période pendant laquelle I'art y était dominé par le 1 "
méme questic ue po 1 téte qui fait I'objet de cette
yle archaique grec avanc( Le caractere individuel de la
figure prouve que nous avons devant nous un portrait. Cette
PLANCHE LXXXIII (XLVIII
tete ovient emble une de ce mages que l¢ Cypriote
waient I'habitude de dédier dans les sanctuaire Tete de Vénus (2)
La téte a été décrite par M. Frohner Collection de M. Foly
R
de Banneville (Paris 1893) p. 77 n. 564
Ce type,dont la célébrité est attestée par plusic épliques
PLANCHE LXXXII (XXXI
bl on style, avoir été créé ve 1 fin Ve siéc

semble, d'apres

iginal en bronze ou unc

Le rendu des cheveux indique un

Téte d’éphebe.

R
donnent a la figure une expression langoureuse; la bouche est

chryséléphantine. Les yeux en forme d’amande, a moitié ferme

entr’ouverte comme pour un lé sourire Voi es carac
Nous avons conservé de ce type une seconde éplique qui se -
téres qui conviennent parfaitement a Ve Il en ¢ de m
trouve dans la collection du Comte Grégoire Strocanoff (1 Les
: 7 your la coiffure La téte st ornée un W qui
formes indiquent un art archaique trés avancé. Tandis que la : 1
en fait trois fois le tour et au-dessous 1que ortent des

chevelure est arrangée d'apres les principes archaiques, le rend

boucles arrangées avec une certaine coquetterie. L'art g
souple de la chair se rapproche déja de la maniére du style i -

développement des types des divinités, généralement procede pas
libre. 1l est impossible de décider si ce type représente un

a pas, de fagon que les nouveaux types se rattachent plus ou
jeune dieu, par exemple Apollon ou Mercure (comp. nos A

moins aux types antérieurs. Or, les artistes athéniens de I'époquc

pl. XXXI, XXXI ou le portrait votif d'un ¢éphébe mortel

1874 p. 116—117




archaique donnaient souvent a Vénus un bonnet raide qui

couvre le crine entier et ne laisse voir quune partie de la

ont. Je me borne ici a citer la coupe

de Oltos et Euxitheos exposée au Musée de Corneto-Tar

quinia (1), et celle de Sosias qui se trouve au M
11 est clair qu'une semblable coiffure qui cac hait les formes du
1 style libre \ussi, nous

cont 1 )IINCIPE

la trouvons déja considérablement modifiée sur la frise du Parthe

tée coiffée d’un bonnet. Malheureuse

jon. Vénus y était représent
ment jartie supérieure de la déesse manque actuellement
ous n'en connaissons l'ensemble par un dessin assez
indécis de Carrey (3 Mais M. Loewy (4) a découvert tout
sent a  Athéne L fragment ¢ erriere e la tete
ouve lu bonnet et oile. Or ce bonnet est bien différent
cou , téte de Vénus sur les monuments a
chaiques 1 n'est pas raide. mais mou et il laisse clairement
ntre ormes ane et le nasse principales d¢
u On peut tre ien considérer la coiffure de la téte

érieur de [ ILy: e au enroulé autour dt
oucle ecou D' ) ¢ [ éche
la coi e de téte ‘l‘\ 'w‘\ occupe avec celle

juels ‘\\‘A ‘ t aminci et n'e 'm\uw ‘ w"m“ q

PIEANCHE XXXV (2]

Bas-relief attique, le taureau de Marathon (7).

Ce monument, d’apreés son style et d'apres la fagon dont

( lout uvr
icun doute, une aeuvre

siecle av. |.-C

=

Comme il manque plus de la moitié gauche de la plaque

le sujet est bien difficile a expliquer. La scénc semble-t-i

passe devant un temple; car on voit sur notre

yment  au

fond deux colonnes, a I'une desquelles est fixé un bucrane. Prés

haelis dans 1 eto pl. VIIT p. 183 et dar

de I'extrémité droite de la plaque, est assis un jeune homme
sur une pierre couverte d'une peau de panthére ou d'autre
1

animal de méme race il s'appuie avec la main droite levée

sur une massue dont 'extrémité inférieure est placée sur lc

bucrane fix¢ a la colonne. Devant le jeune homme is, on en

voit un autre debout dont le bras gauche

t 'avant

st courbé

oerement dirigé téte. D’apres le mouvement de ce

bras et le caractére de la brisure, on pourrait supposer quc

ce personnage était représenté entourant sa téte c bandeat

qu'il tenait de ses deux mains. Entre les deux jeunes gens

on voit la partie antérieure d’un

eau qui est tombé st

renou droit de devant et qui roule furieusement les yeu ‘
de P'ccuvre, on peut bien se demander si ce bas-relief ne J‘
) wythe du taureau marathonien dompte
5C Cette interprétation admise, il faudrait reconnaitre
shleshdeun fennes ‘eens (ihésée et son ami Pirithonss Il re

ors a entifier chacun de Si 'on voulait prendre
our Th¢ ¢ NNAY ¢ is qu Ui (o
on pourrait faire valoir le f que le fils « be bta onsi {
L 165 comme wtre He et que les art
ttiques représentaient quelquefois avec la massue (3 Ma
1eme att t était donné aussi a Pirithoiis Nous voyon
ce hére Yappuyant sur une massue, p. ¢ i e bas-relief
qu rep nte 1Sonnie 1 Enfer D part
embler qu yersonnage principa \ dire Thésée, devrai
1 1 1 tt r
se trouver plus au centre de la composition, et cette raiso
nou it a reconnaitre hésée dans le jeune homm
ebout. En tout cas, c sonnage comporte une re uration
ec wrfaitement 1 dompte du taurea le 0S ornerait
sa téte du bandea symbole de la victoire. Si notre interpre
I 3 ) Jédlic
\tion i e bas-relief Barracco ‘ oto d¢
. Thésée a Marathon ou a Aphidnae, régions dan lesquelle
e mythe [hésée était pog ire dés le ciens temps, 0
v Athénes ou Thésée fut considéré comme  he os national depu :
cépoque de erre 1edique
Le dessin des deux jeunes gens es le grace; le taureau
1 leux est wractérisé ave oup V ueur. On est ( cela
‘autant plus frappé par un défaut dans 1€ des bre
levés des deux jeunes ger erriere
e grand nombre de lignes qui convergent et se croisent en
ce méme endroit produit une impression bien confuse
1) On 1 1 ux re ntations ues
nythe, en lian ! és I Reit ‘
p. 112 |
Plutarc 29 H Comp 1878 p.212 ‘
I s I'hermes 1 H I t 11 n. 862) et sur unc couy
attique a figures rouges (Gerhare 111 2
4 H g n 11 n. 82(




PLANCHE LXXXV (LII*

Téte de jeune femme.

semble, d'aprés le style, que cette téte reproduit un
type attique créé vers le commencement du IVe sicle Elle
rappelle dans l'ensemble des formes la téte de la fameuse
Suppliante qui se trouve au Palais Barberini et dans laquelle
on reconnait généralement une création attique peu postérieure
a I'époque de Phidias (1). Pourtant son style est plus souple
Nous voyons au-dessus du front une étoile dont la moitié supé
rieure repose sur le bandeau, tandis que la moitié inférieure
descend sur la chevelure. Il se peut bien que cette applique
ne soit pas purement ornementale, mais plutét un attribut

caractéristique du personnage représenté

PLANCHE LXXXVI (LITI**

Téte barbue.
(€

Grandeur naturelle, Marbre pentélique

Comme la partie postérieure n’est qu'esquissée, cette téte

semble prover il haut-relief, probablement d’un haut- relief

Le style trahit le caractére de l'art attique de

funéraire

la premi

révele une certaine ressemblance avec prétendu portrait

dAlcibiade (2).

PLANCHE LXXXVII (LV

Portrait de Sophocle. (?)

Grandeur naturelle

Cette téte offre une certaine ressemblance avec le type de

Sophocle qui est le mieux représenté par la célébre statue du

). Seulement elle révele les caractéres d’un

Musée du Latran

age plus avancé. Par conséquent, il semble que nous avons

devant nous un portrait de Sophocle agé. Ce type doit avoir
eu une certaine célébrité, car nous en avons conservé une

autre réplique qui se trouve dans la collection de M. Jacobsen (4)

1) Mon. dell' Inst. TX 34, Ann. 1871 p. 202 ne udien pl. TV

out le reste voir Friederichs-Wolters Bausteine n. 498 et Matz-Duhn Antike / er
n Rom 1 n. 968

(2) Voir notre page 43 note 2 (a droite

Toutain Guide 1 n. 662

+) Brunn und Arndt G7

moitié du IV© siecle av. J-C. Le type de la téte

Le style manifeste une certaine sévérité; les effets de la vieil

lesse sont rendus d'une fagon modérée et bien éloignée di

naturalisme raffiné qui caractérise l'art hellénistique D’apreés
ces indices, l'original semble avoir été créé au IVe siecle, mais
encore avant que cette tendance naturaliste se fht propagée
dans la plastique. On peut se demander, si I'auteur de ce type
n’a pas tiré profit de la statue de Sophocle que son fils Iophon

fit faire peu de temps aprés la mort du grand poéte

PLANCHES LXXXVIII, LXXXVIII* (LVIII LVIII

Vase sépulcral attique.

G
Ha 75
Les habitants de I’Attique, déja pendant | poque pot
laquelle est caractéristique le style géométrique dit du Dipylon
style qui parait ne s’étre pas prolongé lela du VIII® le
avaient la coutume de placer au-dessus des fosses de grands vase

céramiques qui servaient de marques téri s aux tombes (3

Plus tard, ces vases d’argile furent remplact

marbre. On enrencontredestypes différents. Tantotc’est une lécythe

tantot une hydria, tantdt une cruche pourvue d'un manc
tical. Un type spécial, c’est a dire une amphore avec le col

long et svelte, était réservé, semble-t-il, pour les tombes des

personnes mortes non mariées (4). Le vase en forme de c

sur nos planches LXXXVIII, LXXXVIII*, appartient

reprod

a la catégorie de ces vases sépulcraux attiques. Il est travaill

est décorée dun L

en marbre pentélique. Sa pz s-relief qui

représente une scéne fréquente sur les steles funéraires attiques (5

On y voit un homme debout qui serre la main 2 sa femme

assise la jeune fille debout derritre I'épouse semble un
servante. La cuirasse que porte 'homme et le bouclier place
prés de sa jambe gauche indiquent un hoplite; la main gauche

levée était sans aucun doute appuyée sur une lance que

Partiste n'avait pas rendue en bas-relief mais indiquée seulement

gon que l'on

par la peinture. Cette scéne est encadrée d’une

ires attiques, c'est

recontre souvent dans les monuments funér
a dire ‘MH' deux l‘l: 1stres surmontes dun arc hitrave Su C€

avés les noms des deux personn

S principaux

dernier sont

représentés sur le bas-relief L’homme sapellait Timotheos

son épouse Hippokleia. Le style du bas-relief et les caractéres

des inscriptions indiquent la fin du IV siécl

1) Un ty ci hell eux Sophocle e ar un
Musée du Vati Helbig-Toutain I 61

2) 7 6. Comp. Welcker 4 I p. 463 not. 14

3 Mittheilungen XVIIT (1893 ) 1—095

4 Mittheitungen XVI (1891) p. 378 ss. Comp. XVIII (1893) p. 145

5) Comp anche LI







ADDITIONS: ET. . CORREGTIONS.

A la page 3, col. 1, 1. 37: au lieu d’elles-aussi, lisez: elles auss
AN 2 peT6) ciT, ] 213 1lieu de corre-spondent, lisez corres-pondent
Alap.18, c.1,l20:au lieu de Kouyoundkj lisez: Kouyc djik
Alap.18,c21.3: au lieu de Kouyoundkjik, lisez: Kouyoundjik
A la p. 20, c. 1, note 3: au lieu de Lib. III, lisez: Liv. III

lanche XXVI ¢ Téte de Vulcain. pourrait qualifier de provinciale. L'art du sculpte béotien se
/ serait raffiné plus tard, par le long séjour de Calamis 2 Athénes
Cette est, sans d identique avec celle décrite par
il e et, par linfluence d’Onatas qu'il aida dans l'exécution des ex
M. Schreiber Die antiken Bildwerke der Villa Ludovisi p. 223
voto ordonnés par Hiér pour Olympie (Pausan. VI 12, 1); et
c'est ainsi que sa plastique aurait acquis, peu a peu, les qualités
Planche XXIX p. 32: Téte d'éphébe. vantées par les auteurs anciens
Sur la nuq bte s'é Yo} a longue 4 2 X
ur la nuque de cette téte s'étendent, pour la longueur de Planches XXXIV:, XXXIV® p. 34: Téte d'Apollon.
045, deux bandes horizontales en relief, divisées par une ligne T
Lisez Pl. XXXIV, XXXIV
droite en creux M. Wolters Bausteine p. 49 n. 88 croit qu'il
s'agit du reste du bord supérieur d’'un vétement. Comme les : >
‘ Planches XXXV, XXXV* p. 35: Double hermes.
éphebes, sur les monuments archaiques, sont généralement nus
Pour prouver que les Dioscures étaient considérés dans
il suppose ue la téte en question est plutdt celle d'une femme
Péloponnése comme protecteurs des exercices athlétiques, j'ai

Mais les femmes représentées par lart archaique ont toujour

1 i z " oyé les lecteurs & Roscher Zexikon der griechis ? vom 7
les cheveux longs sur le derriére de la téte. En outre, ce frao i .
Wythologie 1 1 p. 1156—1157. Il faut aje - aux passages Cités
ment en relief ne rappelle en rien I'étoffe molle d'un chitén ou
3 T
& vl . dans ce dictionnaire les vers 205—209 de ' /Zé d’Euripide
d'un manteau. 1l indique, semble-t-il plutét le bord supérieur
5 fort importants pour notre recherche
d’une cuirasse en bronze ou en cuir

»(dos i
Planches XXXI, XXXI* p. 33: Statue d’Hermeés criophore.
M cette statue dans la Berliner Les Dioscures y sont qualifiés précisément de surveillants des
he Wochenschrift 1893 p. 694—695. Il allegue des gymnases situés dans vallée de 1'Eurotas
qui semblent prouver que Calamis était Béotien de
naissance, et que loriginal du marbre Barracco était 'Hermes Planches XXXVIII, XXXVIII* p. 36—37: Statue d’adolescent.
criophore sculpté par cet artiste pour le temple d'Hermés a J’ai donné p. 37 un extrait du mémoire lu par M. Petersen
[anagra. Cette statue daterait du début de la carriére de Calamis, sur ce type. Ce mémoire est maintenant publi¢ dans les Romzsc

et, par conséquent, elle manifesterait encore une maniére que l'on Mittheilungen V11 (1893) p. 1o1—102. M. Petersen y développe




grecque 1 p. 499, que loriginal des statues reproduisant ce type

était une ceuvre en bronze de
cest a dire la statue du jeune

et confirme la conjecture de M. Collignon Histoire de la sculpture

Polycléte, consacrée a Olympie,

pugiliste (= ne) Kyniskos de

Mantinée. La base de cette statue a été découverte a Olympie

On y voit I'empreinte des pieds. I

type qui nous oceupe est celle

A réplique la mieux conservée du

qui se trouve au Musée de

Londres. En effet, les pieds de cette statue s'insérent parfaitement

dans les creux de la base d’Olympie.

Planches XL p. 37—38

Pour le casque en forme c

dorf Das Heroon von G;

Téte de Minerve.

bonnet phrygien, comp. Benn

Planches LVII, LVII* p. 44: Téte d’Alexandre le Grand.

Pour Euphranor, comp. Reisch dans le Festgruss. aus Inns

isbruck 1893

LXXVI],

Planches

LXXVI* p. 52—53: Pierre

tombale

étrusque trouvée pres de Chiusi.

Peut-étre faut-il reconnaitre, dans
n'avons pas osé expliquer, une scéne qui préce
de la jeune fille que 'on y voit assise vis-a-vis de
grands morceaux d’étoffe que tiennent les trois fer
autour du couple pourraient trés bien représente
que la mére donne A la fiancée. Dans I'Et
dans le Latium, le filage et le tissage étaient an

occupations principales des matrones (Miiller-Deeck

Ann. dell' In

. 1884 p. 134). 1

les méres travaillaient elles-mémes les étoffes qu

e bas-relief que nous

de le mariage
> sa mere.  Les

nmes groupées

r le trousseau

ru comme
ciennement les

e Die Etrusker

st bien probable que

du trousseau de leurs filles. Donc, il ne semble pas étrange

qu'une scéne relative au trousseau soit représenté

tombale dune matrone étrusque. Une telle scé

défunte comme une bonne

mains a fourni & sa fille un riche trousseau. Par conséquent ce bas-

%

latines. Il suffit de rappeler, & cet égard, le derr

nes épitaphes

lier. vers de la
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