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GIULTIANO TAMANI

IL CARAISMO NELLA CULTURA EUROPEA
DEL SEICENTO E DEL SETTECENTO

Il caraismo e i caraiti furono per molti secoli ignorati negli ambienti culturali
dell’Europa occidentale ). Quest’ignoranza fu provocata, oltre che dallo scarso
interesse che i rari ebraisti medievali mostrarono per il giudaismo postbiblico,
dall’assenza di comunita caraite nell’Europa occidentale e dalla limitatissima cir-
colazione di manoscritti caraiti 2.

All’inizio del Cinquecento il geografo arabo Giovanni Leone Africano segnald
per la prima volta all’Occidente la presenza di giudei caraiti nei monti dell’Atlante 3.
Dopo l'espulsione dalla penisola iberica, sembra che il primo contatto che i caraiti
abbiano avuto con I’Occidente sia avvenuto a Venezia, dove i caraiti nel 1528-29
fecero stampare da Daniel Bomberg il loro libro di preghiere 4. Fino alla fine del
Cinquecento gli ebraisti potevano trovare qualche breve e parziale notizia sul ca-
raismo nella letteratura rabbinica 9 e nelle lettere che pellegrini e mercanti europei
inviavano dal Vicino Oriente in patria 6.

Ma l’attenzione che per la letteratura giudaica medievale mostrarono illustri
umanisti ¢ una pil vivace e libera curiosita intellettuale facilitarono, dal Seicento
in poi, il sorgere dell’ebraistica in Europa. Comincid quindi, prima timidamente
poi in forma sempre pit ampia, anche l'interesse per il caraismo e per i caraiti.
La sempre maggior diffusione della stampa consenti agli studiosi di disporre di una
piu vasta base documentaria 7.

All’inizio del Seicento una querelle sulle sette ebraiche del periodo intertesta-
mentario, scoppiata nei Paesi Bassi e in Germania, sollevo la questione del caraismo
e della sua origine, perché si riteneva che i caraiti non fossero altro che i continuatori
degli antichi sadducei. Le tesi di Nicolas Serarius (1555-1609), professore di filosofia
e di sacra scrittura a Wiirzburg e a Magonza 8, esposte nel libro D. Paulus et Judas
Iscariotes (Wiirzburg 1591), furono molto criticate da Johannes Drusius (m. 1616),
professore di ebraico prima a Oxford, poi a Leida e infine a Francoforte, nel suo
opuscolo De Hassidaeis (Franeker 1603) dedicato alla questione dell’identificazione
degli Asidei di cui si parla nei libri dei Maccabei 9. Serarius rispose immediatamente
pubblicando nel 1604 un dettagliato studio sulle sette dei farisei, dei sadducei e
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degli esseni 19, L’anno successivo le sue tesi furono di nuovo aspramente attaccate
da Drusius 10 e dal filologo Joseph Justus Scaliger (1540-1609), dal 1594 professore
all’Universita riformata di Leida 12, Scaliger, modificando la sua opinione prece-
dente, sostenne che non si dovevano identificare i caraiti con i sadducei; che i caraiti
si distinguevano dai rabbaniti solo per il rifiuto della tradizione e che, contraria-
mente ai sadducei, credevano nella resurrezione, nella ricompensa e nella punizione
dei peccati dopo la morte. La tesi di Scaliger si fondava, come lui stesso preciso,
sulla testimonianza di un ebreo che a Costantinopoli aveva avuto modo di frequen-
tare i caraiti e sul gia ricordato passo del Sefer Yuhasin di Avraham Zakuto, che
Scaliger riportd in ebraico e in traduzione latina !49. Scaliger conosceva inoltre il
passo riguardante i caraiti della Descrizione dell’Africa di G. Leone Africano e
Pitinerario di Binyamin di Tudela 15),

Questa disputa, il cui argomento centrale, come si ¢ detto, erano le sette giu-
daiche del periodo intertestamentario, si allargd quindi fino a coinvolgere i gruppi
scismatici, samaritani e caraiti, che esistevano ancora nel Seicento 1®. Per la prima
volta il caraismo entrd, anche se indirettamente, nella cultura accademica europea
e proprio allora fu posto, anche se su una base documentaria di scarsissima con-
sistenza, il problema che, ripreso intorno alla meta dell’Ottocento da A. Geiger
e da lui esposto nella nota teoria sadduceo—caraita, ¢ stato rilanciato dalle scoperte
dei manoscritti del Mar Morto: quali rapporti, affinita e divergenze, continuitd o
discontinuita, ci sono fra il caraismo e il sadduceismo, o, pill in generale, con le
antiche sette giudaiche?

Yosef Selomoh Del Medigo (1591-1655), medico e filosofo ebreo, conobbe
caraiti al Cairo, a Costantinopoli e soprattutto a Vilna intorno al 1620. La presenza
di questo personaggio, dotato di un ingegno estremamente versatile, attird I’atten-
zione e suscitd la curiosita dei caraiti della Lituania che da troppo tempo avevano
perso ogni contatto con la cultura occidentale e con la realta storica 17. Del Medigo
scrisse numerosi libri di vario argomento 18 per rispondere alle domande dei caraiti
lituani dai quali riusci a ottenere alcuni manoscritti che arricchirono la sua preziosa
biblioteca 19,

Intorno al 1633 il pastore valdese Antonio Léger (m. 1662) invid, durante la
sua permanenza a Costantinopoli, una lettera a J. H. Hottinger, professore all’Uni-
versitd di Zurigo, per informarlo sui caraiti della Turchia 20. Da questa lettera, la
quale forni la prima documentazione sul numero dei caraiti esistenti nella prima
meta del Seicento, risulta che in Polonia ¢’erano 2000 caraiti, a Costantinopoli 70,
a Feodosija (Caffa) 1200, a Menfi (Egitto) 300, a Damasco 200, a Gerusalemme 30,
a Hit (Iraq) 100, in Persia 500 o 600. I caraiti di Costantinopoli, che facevano ri-
salire la loro venuta in questa citta fino al tempo di Costantino, parlavano il dialetto
giudeo-greco, mentre quelli di Feodosija parlavano il turco, quelli dei paesi arabi
parlavano I'arabo e quelli della Persia parlavano il persiano; ma conoscevano
anche I’ebraico.

Johannes Buxtorf (1564-1629), professore di ebraico dal 1591 nell’Universita



di Basilea, pioniere dell’ebraistica cristiana, presentd i caraiti come una propago degli
antichi sadducei nella sua Synagoga judaica 2V. Per Buxtorf i caraiti, che i rabbaniti
ritenevano eretici e apostati e che chiamavano con disprezzo minim, cutei, sadducei,
epicurei, dovevano la loro origine a ‘Anan ben Dawid, come avevano scritto Ye-
hudah ha-Lewi e Avraham ben Dawid. I caraiti dissentivano dai rabbaniti soprat-
tutto sui gradi di consanguineitd nei matrimoni, sui divorzi, sulla purificazione
delle donne, sull’osservazione del novilunio, sulla celebrazione di alcune feste e su
norme dietetiche. Buxtorf non vide mai un libro caraita; ma nella seconda edizione
della sua Bibliotheca rabbinica elencd i titoli di quattro opere caraite 22,

Il rabbino veneziano Yehudah Aryeh Modena (1571-1648), noto come Leon
di Modena, illustrd brevemente i principi religiosi e i costumi dei caraiti nella sna
Historia de’ riti hebraici composta nel 1616 e pubblicata nel 1638. Egli osservo
che Porigine del caraismo si doveva ricercare nel periodo intertestamentario e fece
notare alcune affinita esistenti fra sadducei e caraiti tanto che quest’ultimi potevano
essere definiti sadducei riformati 2¥. Anche Simone Luzzatto (c. 1582-1660) nel suo
Discorso pubblicato a Venezia nel 1638 scrisse che i caraiti erano un residuo degli
antichi sadducei 24,

Jean Morin (1591-1659), membro della congregazione dell’oratorio di Parigi,
teologo e studioso di critica testuale biblica, attribui I'origine dello scisma caraita
a ‘Anan ben Dawid 25. Pubblicd, in ebraico, un breve estratto della prefazione del
commento al Pentateuco (Mivhar) del caraita Aharon ben Yosef26).

Johannes Stephanus Rittangel (m. 1652), ebreo convertito al cristianesimo e
professore di lingue orientali a Konigsberg, visito nel 1641 la fiorente comunita
caraita di Troki e intrattenne rapporti epistolari con alcuni suoi membri 27.

Generiche osservazioni sull’origine del caraismo, con il rinvio al Lexicon di
Buxtorf, si trovano nel commento che W. H. Vorst aggiunse alla sua traduzione
latina dello Semah Dawid (Praga 1592) di Dawid Ganz 2%,

John Selden (1584-1654), giurista e semitista inglese, fu uno dei primi a illu-
strare le caratteristiche del calendario 29, della legislazione matrimoniale 30 e di
quella giudiziaria dei caraiti 3D. Riusci a consultare un manoscritto contenente
un’opera, probabilmente il trattato astrologico e astronomico Keli nehoset, di
Eliyyah ben Mogeh Basiasi, e un esemplare del trattato sull’incesto (Sa‘ar Yehudah)
di Yehudah Poki stampato a ‘Costantinopoli nel 1582 32. Entrambi questi libri gli
furono segnalati da Ralph Cudworth di Cambridge il quale aveva utilizzato il primo
per ricostruire le fasi lunari e il calendario ebraico nel suo volume sulla Coena Do-
mini 33),

Johann Heinrich Hottinger (1620-1667), dal 1642 professore di storia della
chiesa e dal 1648 di lingue orientali all’Universitad di Zurigo, dal 1655 professore
di esegesi veterotestamentaria e di lingue orientali all’Universitd di Heidelberg,
si distinse dai suoi contemporanei per una maggiore conoscenza della letteratura
sul caraismo apparsa fino alla meta del Seicento 34). Osservd che Pappellativo ga-
ra’im non aveva valore dispregiativo poiché significava scripturarii, biblici, textua-



les 35); che numerosi rabbini identificavano i caraiti con i sadducei, nonostante
che Yehudah ha-Lewi avesse a suo tempo segnalato che i caraiti erano di gran
lunga posteriori ai sadducei 3®. Notd che i caraiti erano profondamente odiati
(immani et acerbo ... odio) dai rabbaniti 37. Concluse infine scrivendo che non si
dovevano confondere i caraiti del suo tempo né con i samaritani né con i sadducei,
come avevano fatto scrittori precedenti 38,

Ludovico Cappel (1585-1658), dal 1633 professore di teologia nella celebre
accademia riformata di Saumur (Collége de Saumur), fu il primo ebraista a esa-
minare con metodo scientifico la trasmissione del testo ebraico della Bibbia e a
riconoscere che i segni della vocalizzazione e della cantillazione risalivano alla
tradizione sinagogale del testo veterotestamentario successiva al vi secolo 39). So-
stenne, contro I'opinione dei Buxtorf 49, che i caraiti accettavano la vocalizzazione
¢ la cantillazione masoretica 41,

Johannes Buxtorf (1599-1664), professore di ebraico all’universitd di Basilea,
probabilmente il maggior ebraista del Seicento, contribui in modo determinante
alla diffusione della conoscenza del caraismo. Nel Lexicon, s.v. gard’y, riportd e
tradusse i passi della letteratura rabbinica che riguardavano i caraiti 43. Inoltre
pubblico il testo ebraico, con traduzione latina e commento, del Kuzari, cio¢ di
quel trattato apologetico che Yehudah ha-Lewi aveva scritto appositamente per
difendere il giudaismo dagli attacchi del caraismo ¢ del cristianesimo 4%. Nell’ampio
commento, redatto tenendo presenti i pit qualificati commenti giudaici, come quello
di Yehudah Moscato dal titolo Qol Yehudah (Venezia 1594), Buxtorf illustrd mi-
nuziosamente le differenze che esistevano fra i rabbaniti e i caraiti sul sistema di
intercalazione 44. Per gli studiosi successivi che si occuparono del caraismo, il
riferimento al Lexicon e al Liber Cosri diventarono quasi obbligatori.

Levinus Warner (1619-1665), « residente » del governo olandese in Turchia,
dopo aver avuto modo di conoscere i caraiti durante la sua lunga permanenza a
Costantinopoli, compose un opuscolo sulle credenze religiose dei caraiti e sulle
principali differenze esistenti fra loro e i rabbaniti 45. Durante il suo soggiorno a
Costantinopoli Warner acquistd trenta manoscritti caraiti che entrarono verso la
fine del Seicento nella Biblioteca Universitaria di Leida e che costituirono per pil
di due secoli la principale fonte di informazioni sul caraismo per la cultura del-
I’Europa occidentale 46),

Giulio Bartolocci (1613-1687), professore di ebraico al collegio dei Neofiti
di Roma e scriptor hebraicus nella Biblioteca Vaticana, nella sua Bibliotheca magna
rabbinica, pubblicata a Roma nell’ultimo quarto del Seicento, non solo tratto della
setta caraita in generale, ma elencod anche alcuni scrittori caraiti come Aharon ben
Yosef, ‘Anan ben Dawid, Binyamin ben Mogeh al-Nahawandi, Eliyyah ben Mo3seh
Bagiasi, Selomoh ben Yeroham. Bartolocci attinse le sue informazioni sul caraismo
dalle opere di Binyamin di Tudela, di J. Selden e di J. Morin 47,

Nel 1672 Johannes Henricus Otho (1651-1719), professore di filosofia a Lo-
sanna, spiegd che i caraiti talora venivano confusi con i sadducei sia perché entrambe
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le sette rifiutavano la legge orale, sia perché i rabbaniti usavano definire, in senso
dispregiativo, i gruppi scismatici « sadducei », « epicurei » e « boetusei » 48),

Richard Simon (1638-1721), considerato il pitt importante pioniere del metodo
storico—critico, illustrod le caratteristiche della setta e dell’esegesi caraita nel suo noto
libro sulla storia dell’antico Testamento 49, valendosi del commento al Pentateuco
di Avraham ibn ‘Ezra e di altri testi ebraici di cui era ricca la biblioteca dell’ordine
oratoriano di Parigi 59. Simon pubblico la traduzione, sotto lo pseudonimo di
« Simonville », dell’Historia dei riti hebraici di Leon di Modena e dedicd un ca-
pitolo ai caraiti del suo tempo 51).

L’ebraista tedesco Johann Christoph Wagenseil (1633-1705), professore di
lingue orientali all’Universitd di Altdorf dal 1674 al 1697, pubblicod nella sua anto-
logia di opere anticristiane il testo ebraico e la traduzione latina del trattato apo-
logetico 52) del caraita Yishaq ben Avraham di Troki (1533-1594). Nella sua replica
al Carmen memoriale di Y. T. Lipmann Miihlhausen, per illustrare la setta caraita,
inseri il riassunto della lettera di A. Léger 53), gia pubblicato da Hottinger, il capi-
tolo sui caraiti dell’ Historia di Leon di Modena 54 e, confondendo o identificando,
secondo un costume allora diffuso, i samaritani con i caraiti, inseri anche il passo
della lettera (1614) di Pietro Della Valle sui samaritani di Damasco 59.

Nel 1686, quando I’esercito dell’imperatore Leopoldo I conquistd la citta cac-
ciando 1 turchi, furono trovati a Buda numerosi libri arabi ed ebraici, fra cui tre
manoscritti caraiti, dei quali uno entrd nella biblioteca statale di Lipsia 59, e due,
dopo esser appartenuti a J. A. Danz (1654-1727), professore di lingue orientali a
Jena, entrarono nella biblioteca universitaria di questa citta 57,

Johann Benedict Carpzov (1639-1699), professore di lingue orientali a Lipsia
dal 1668, utilizzd ampiamente la letteratura precedente per illustrare la « secta
Karracorum obscura ... et Europae propemodum ignorata » 58). Forni, servendosi
del repertorio bibliografico Sifte yesenim di Sabbetay Bass, apparso ad Amsterdam
nel 1680, meno generiche notizie sui testi caraiti noti nella seconda meta del Sei-
cento 59. Dopo aver richiamato I’attenzione sull’estrema raritd dei libri caraiti,
Carpzov segnalod che nel 1684 un ebreo di Cracovia gli aveva regalato un esemplare
dell’edizione del trattato Sa‘ar Yehudah di Yehudah Poki 69,

August Pfeiffer (m. 1698), .professore di teologia all’Universita di Lipsia, nel
suo trattato sulla teologia gindaica e islamica, illustrando le tre sette giudaiche
classiche, distinse i caraiti dai sadducei e rinvid alla voce gara’ del Lexicon di Bux-
torf, al Thesaurus di Hottinger e al De scriptorum Judaicorum... usu di Hackspan 61).

Gustav Peringer (1651-1710), professore di lingue orientali all’Universita di
Uppsala, nel 1690 visitd, su invito di Carlo XI di Svezia, la Polonia e la Lituania
per studiare i costumi dei caraiti ivi residenti 62). Di ritorno dal suo viaggio, Peringer
il 15 aprile 1691 riferi all’orientalista tedesco Hiob Ludolf (1624-1704), nell’Epistola
de karaitarum rebus in Lithuania 63, di aver incontrato comunitd caraite, la cui
lingua era il tataro, a BirZe, Poswol, Nowomiasto, Kronie, Troki e in altre localita
minori, ma soprattutto a Luck. A Troki si trovava 'unico esemplare del codice



rituale di Eliyyah Basiasi (Costantinopoli 1530-1531) a cui i caraiti ricorrevano, in
caso di incertezza, da ogni localitd. Peringer ‘tradusse poi una parte del resoconto
del viaggio in Palestina compiuto nel 1641 dal caraita Semu’ el ben Dawid 64,

Nel 1691 presso I’Universita di Abo Simon Paulinus tenne una dissertazione
inaugurale dal titolo Bihaeresium verporum, sive de duabus nostri temporis Judaeorum
sectis, Rabbanitis et Karraeis 65,

Nel 1694 a Francoforte un caraita, proveniente da una localita vicina a Mossul
¢ diretto in Polonia o in Volinia, non fu accolto dalla locale comunita rabbanita,
anzi fu maltrattato (Juto ac lapidibus) dai ragazzi ebrei, tanto che, privato dei suoi
libri e delle sue cose, € non conoscendo né il tedesco né la citta, dovette essere assi-
stito dall’orientalista Hiob Ludolf che gli procurd il necessario per riprendere il
viaggio 66,

Johann Puffendorf, che probabilmente era rettore dell’Universitd di Riga 67,
visitd le comunitd caraite della Lituania nel 1697 e invitd il caraita Selomoh ben
Aharon 68, che conosceva il latino, a tenere lezioni sul caraismo presso I'Universita
di Uppsala.

Jacob Trigland (m. 1705), professore di antichitad ebraiche all’Universita di
Leida, indirizzd nel 1698 una lettera ai dotti caraiti della Polonia chiedendo loro
di chiarire se la setta caraita era identica a quella sadducea esistita al tempo del
secondo tempio o se era stata fondata nel secolo vir da ‘Anan ben Dawid come
sostenevano i rabbaniti 69. Per rispondere a questa e ad altre domande il caraita
Mordekay ben Nisan di Luck compose nel 1699 il trattato Dod Mordekay che, es-
sendo ’opera pill completa e meglio informata apparsa fino ad allora, diventd ben
presto il testo principale per la conoscenza del caraismo per gl studiosi del Sette-
cento 79. Lo stesso Trigland, utilizzando questo testo, scrisse un breve opuscolo
per illustrare i principi del caraismo 7D.

Nel 1699 Samuel Barthel, in un trattato sui sadducei, defini i caraiti « sadducei
riformati » distinguendoli in caraiti antichi, che non accettavano la resurrezione,
e in caraiti moderni che, per non essere rigettati da tutte le religioni, credettero
nella resurrezione. Rinvid al Kuzari, al Lexicon di Buxtorf, all’Historia di Leon di
Modena, al Thesaurus di Hottinger e alla Tela ignea di Wagenseil 72,

Jacques Basnage (1653-1725) dedicd un certo spazio al caraismo in L’ Histoire
et la religions des Juifs concepita come una continuazione dell’opera di Giuseppe
Flavio 73). Basnage, buon conoscitore della letteratura precedente, forni una curiosa
presentazione del caraismo nella quale osservazioni acute e originali si mescolano
a ricostruzioni stravaganti. Dopo aver dedicato un capitolo alla descrizione delle
credenze religiose, Basnage ne dedico un altro alla spiegazione della storia caraita
dalle origini fino al suo tempo. Scartata la pretesa caraita, che faceva risalire la
setta al tempo di Esdra o dell’esilio babilonese, Basnage stabili che il caraismo
era sorto nel 11 secolo a. C. quando, sotto I'influsso della filosofia ellenistica, si svi-
lupparono all’interno del giudaismo due movimenti opposti, dei quali uno soste-
neva linterpretazione allegorica della Bibbia e l'altro linterpretazione letterale.
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Quelli che sostenevano quest’ultima interpretazione e quelli che nel Nuovo Testa-
mento erano chiamati dottori della Legge, erano, secondo Basnage caraiti. Negli
ultimi secoli del primo millennio questa setta raggiunse la sua massima espansione
tanto che il re dei Cazari si converti al caraismo. Ma nei secoli successivi il caraismo
decadde. All’inizio del Settecento si trovavano caraiti in Russia, in Polonia e in
Lituania che affermavano di discendere dai tatari o di esser vennti da Costantino-
poli. « Mais leur misére — osservd Basnage — leur ignorance, et leur petit nombre
sont cause qu’on ne les decouvre qu’avec peine» 7. A proposito dell’odio che
separava i caraiti dai rabbaniti Basnage riferi il seguente proverbio: « qu’on Caraite
doit se faire Mahometan, ou Chretien, avant que de pouvoir étre recu entres les
Juifs Rabbanistes » 75).

Nella prima meta del Settecento il caraismo fu oggetto di monografie da parte
di J. G. Schupart 79, P. Ens 77, F. A. Augusti 7®. Estratti da opere caraite furono
pubblicati da J. Meyer /), J. L. Fey 80), Chr. Langhausen 81. Ai caraiti accennarono
pure L. Moreri 82, J. F. Budde 83, B. Lamy 89, A. Calmet 8%, J. A. Fabricius 80,
A. Zanolini 87, La voce Caraites comparve anche nell’Encyclopédie 89).

Nel 1713 i caraiti, tentarono, inutilmente, di stampare a Venezia il loro Seder
tefillot gia pubblicato nella stessa cittd nel 1528-29 89,

Humphry Prideaux (1648-1724), lettore di ebraico a Oxford dal 1679, uno dei
primi rappresentanti della storiografia storico—critica applicata alla storia israelitica,
scrisse che i caraiti, per quanto fossero considerati sadducei da vari studiosi, non
avevano in comune con questa setta antica che il rifiuto delle tradizioni orali 99,

Nel Settecento il contributo piu rilevante alla conoscenza delle opere degli autori
caraiti, € stato quello offerto dall’ebraista Johannes Christoforus Wolf (1683-1739),
professore di lingue e letterature orientali al ginnasio di Amburgo dal 1712. Egli
pubblico, sotto il titolo Notitia Karaeorum, ampi estratti, con traduzione latina e
numerose aggiunte integrative, del trattato Dod Mordekay 9. Nella sua Bibliotheca
hebraea, il pill completo manuale di bibliografia giudaica fino alla comparsa (1852—
60) del catalogo dei libri ebraici della Bodleian Library, Wolf elencd una cinquan-
tina di autori caraiti, molti dei quali fino ad allora sconosciuti, illustrando le loro
opere sia manoscritte che stampate 92. Pubblico e tradusse in latino, in appendice
alla sua Bibliotheca, estratti dei seguenti testi: 1) Semu’el ben Dawid, resoconto del
viaggio fatto in Palestina nel 164193; 2) Tigqun gara’im (Instituta Karaeorum),
anonimo 94 ; 3) L. Warner, Dissertatio de Karaeis 95 ; 4) Aharon ben Yosef, estratti
del commento a Giosué e a Giudici 96); 5) Avraham ben Yishaq di Troki, varianti
del Hizzuq ’emunah 97.

Nel 1742 il pastore protestante Conrad Iken (1689-1753), professore a Brema,
esegui delle ricerche per conoscere le diversita esistenti fra caraiti e rabbaniti, come
riferisce il caraita Yishaq ben Avraham di Nowomiasto in una sua lettera del 1745 98),

Intorno alla meta del Settecento Biagio Ugolini ristampd nel volume dedicato
alle sette ebraiche del suo Thesaurus antiquitatum sacrarum alcuni testi caraiti e sul
caraismo che erano gia stati editi da Wolf nella sua Bibliotheca hebraea99.
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Nella seconda meta del Settecento il rabbino mantovano Ya‘aqov ben Simhah
Saraval (m. 1782) formo una collezione di testi caraiti di cui si ignorano la precisa
consistenza e le vicende 100},

Louis Michel de Boissi illustro le opere di Aharon ben Yosef e di Aharon ben
Eliyyah nelle sue note alla storia di Basnage 101,

Giovanni Bernardo De Rossi (1742-1831), professore di lingue orientali nella
facolta teologica dell’Universita di Parma dal 1769 al 1821, presentd nel suo Di-
zionario 102 una ventina di autori caraiti, senza perd addentrarsi in questioni ri-
guardanti 'origine della setta. Defini ‘Anan ben Dawid «ristauratore del Ca-
raismo ». Sua principale fonte d’informazione fu la Notitia Karaeorum di Wolf.
Non condusse a termine la Bibliotheca karraita che aveva iniziato per illustrare i
libri caraiti. Riusci a procurarsi solo due manoscritti caraiti 103),

Sulla base di questa rassegna, in cui sono stati elencati i contributi di un certo
rilievo dedicati nel periodo di due secoli al caraismo, da teologi, esegeti, filologi,
bibliografi e storici cristiani, si possono trarre alcune osservazioni. La questione
dell’origine del caraismo ¢ quasi sempre stata connessa all’origine delle tre sette
classiche dell’epoca intertestamentaria 1049, Solo J. Morin affermo chiaramente che
il caraismo era stato fondato da ‘Anan ben Dawid nel secolo vii; ma questa sua
tesi non fu accolta molto favorevolmente e non ebbe molto seguito. Spesso i caraiti
furono identificati o confusi con i sadducei, oppure furono considerati come una
continuazione o una sopravvivenza degli antichi sadducei. Si riconobbe perd che,
se sadducei e caraiti avevano in comune il rifiuto della legge orale, essi perd diver-
gevano riguardo alla resurrezione dei morti e alla ricompensa o al castigo nella
vita futura. I caraiti avrebbero accettato queste credenze perché influenzati dalle
altre religioni o perché si riteneva inammissibile che un sistema religioso non am-
mettesse una vita ultraterrena. I caraiti vennero percid presentati come sadducei
riformati e ‘Anan ben Dawid fu ritenuto non il fondatore della setta, ma il grande
riformatore e rivivificatore. Talora, ma piuttosto raramente, i caraiti furono identi-
ficati anche con i samaritani, probabilmente perché si equiparava il rifiuto della
legge orale dei caraiti al rifiuto dei profeti e degli agiografi dei samaritani. La lette-
ratura rabbanita, usando come termini equivalenti, in senso dispregiativo, gli appel-
lativi « sadducei », « boetusei », « epicurei», « cutei», definiva polemicamente i
caraiti « sadducei » e questo non faceva che aumentare il disorientamento presso
gli studiosi cristiani. D’altra parte i caraiti stessi, desiderosi di far risalire la loro
setta al periodo classico, non disdegnavano di essere chiamati sadducei o continua-
tori dei sadducei. Anzi probabilmente attribuivano a questo termine un significato
positivo, mentre i rabbaniti, come si ¢ visto, gli conferivano un valore decisamente
negativo.

Gli studiosi ricordati nella rassegna si sono continuamente € unanimemente
lamentati per le difficoltd incontrate nel reperire i testi religiosi della setta caraita.
Solo quando il fondo Warner entrd nella Biblioteca Universitaria di Leida fu pos-
sibile disporre di manoscritti caraiti in numero considerevole. Comincid allora il



lavoro di lettura, edizione e traduzione dei testi; ma quest’attivitd, molto difficile,
fu di breve durata e d’importanza relativa. Alcuni studiosi, come Peringer ¢ Puf-
fendorf, visitarono appositamente le comunita caraite della Polonia e della Lituania
per avere informazioni di prima mano. Ma rimasero sorpresi nel constatare come
i caraiti fossero all’oscuro della loro storia passata e come vivessero al di fuori della
realtd storica. I caraiti stesero le prime compilazioni di carattere storico proprio
perché sollecitati dagli ebraisti cristiani.

Si deve tuttavia riconoscere che gli studiosi del Seicento e del Settecento, no-
nostante gli ostacoli incontrati (difficoltd linguistiche, carenza di documentazione,
ignoranza dei caraiti) conseguirono una discreta conoscenza del caraismo. L’articolo
Caraitas, ad esempio, apparso intorno alla metd del Settecento nell’Encyclopédie,
¢ piu informato e ampio di articoli corrispondenti che compaiono in enciclopedie
o in dizionari del nostro tempo.

1) Dalla Spagna, I'unico paese dell’Buropa occidentale in cui sembra che il caraismo sia
riuscito, se pur brevemente, ad affermarsi, i caraiti furono espulsi completamente nella seconda
metd del secolo xm, cfr. Y. Baer, 4 History of the Jews in Christian Spain (trad. dall’originale
ebraico), 1, Filadelfia 1966, pp. 51, 65.

2) Delle difficoltd incontrate nel procurarsi manoscritti caraiti si lamentavano ancora nel
Seicento: J. Buxtorf, Synagoga judaica, Basilea 17123, p. 2; Id., De abbreviaturis hebraicis liber
novus et copiosus. Cui accesserunt operis talmudici brevis recensio... Item Bibliotheca rabbinica
nova. Franeker 1696, pp. 180, 186, 188, 195. Antiquitates Ecclesiae orientalis, clarissimorum vi-
rorum... J. Morini... J. Buxtorfi... dissertationibus epistolicis enucleatae... [a cura di R. Simon],
Londra 1682, p. 364. J. Buxtorf, Liber Cosri..., Basilea 1660, p. 203. R. Simon, Histoire critique
du Vieux Testament, Rotterdam 1685, p. 360; Simon osservd che i libri dei caraiti erano molto
rari e che ne erano stati stampati pochissimi, ma che si potevano far venire facilmente da Costan-
tinopoli dove se ne trovava un buon numero. J. Chr. Wagenseil, Tela ignea Satanae..., Altdorf
1681, p. 596. J. Selden, De anno civili et calendario veteris ecclesiae, seu reipublicae judaicae dis-
sertatio, Leida 1683, pp. 7-8. Spesso i bibliofili rabbaniti si rifiutavano di collezionare manoscritti
e libri caraiti; & il caso, ad esempio, di David Oppenheimer (1664-1736) che avrebbe dichiarato
al bibliografo J. Chr. Wolf: «se religionis causa prohibitum quo minus ullum sibi Karaecorum
scriptum compararet », cfr. Wolf, Bibliotheca hebraea, 1, Amburgo Lipsia 1715, p. 120 nota 1.
Sulla raritd dei mss. caraiti cfr. anche G. B. De Rossi, Manuscripti codices hebraici ..., 1, Parma
1803, p. 114. Yehudah Poki, studioso caraita vissuto a Costantinopoli nel secolo xwi, riferisce
nella sua opera Sa‘ar Yehudah (Costantinopoli 1582) di aver visto nel 1571 una ricca biblioteca
caraita al Cairo; il passo & stato riportato, con un riassunto in latino, da Wolf, Bibliotheca he-
braea, 3, Amburgo Lipsia 1727, p. 295 n. 689. J. Golius (1596-1667), dal 1624 professore di
arabo nell’Universita di Leida, di ritorno da uno dei suoi viaggi nel Vicino Oriente, riferi a J. H.
Hottinger di aver visto a Costantinopoli libri caraiti nascosti in cripte, cfr. J. H. Hottinger,
Thesaurus philologicus..., Zurigo 16963, p. 42. Un ms. dell’Es hayyim di Aharon ben Eliyyah si
trovava a Venezia all’inizio del Settecento circa secondo una lettera inviata da Jacob Aboab
a Teofilo Unger, cfr. Wolf, Bibliotheca hebraea, 3, p. 72.

3) G. Leone Africano, Descrittione dell’Africa e delle cose notabili che ivi sono (Venezia
15501), in G. B. Ramusio, Navigationi et viaggi, 1, Venezia 1563, f. 15a B: « Gran numero di
giudei cavalca per quei monti, i quali portano arme et combattono in favore di loro padroni,
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cio¢ del popolo di detto monte. Ma questi giudei fra gli altri giudei di Africa sono riputati
quasi per eretici, et sono chiamati Carraum ».

4) Su questa edizione, la prima di un testo caraita, cfr. S. Poznanski, Kardgische Drucke und
Druckerein, « Zeitschrift fiir hebriische Bibliographie », 21 (1918), pp. 33-35 n. 1.

5) Moseh ben Maimon, in un passo divenuto classico (perus avot, 1,3) e citato da quasi
tutti gli studiosi, cosi si espresse nei confronti dei caraiti secondo la nota traduzione latina di
J. Buxtorf (Lexicon chaldaicum talmudicum et rabbinicum, Basilea 1640, col. 2112): « Ab isto
tempore egressae sunt istac sectaec maledictae hereticorum, et vocabantur in hisce terris, nempe
in Aegypto, Karraei. Nomina autem ipsorum sunt, id est nominantur apud sapientes Tzaducaei
et Bajetosaei, et ipsi inceperunt respondere contra Kabalam, id est, opponere se Traditionibus
seniorum, et explicare versiculos (id est inhaerere soli Textui biblico) prout conveniens ipsis
videbatur, nec audiebant ullum Sapientem omnino ». Pili ampie notizie si trovano nel Kuzari
(III, 33-65) di Yehudah ha-Lewi, cfr. la traduzione italiana con il titolo Il re dei Khazari a
cura di E. Piattelli, Torino 1960, pp. 156-182. Sconosciuti rimasero i passi anticaraiti che si tro-
vavano nell’introduzione al commento al Pentateuco di Avraham ibn Ezra, su cui cfr. D. Rosin,
Die Religionsphilosophie Abraham ibn Ezra’s, « Monatschrift fir Geschichte und Wissenschaft
des Judenthums », 43 (1899), pp. 76-77. All’origine dello scisma caraita accennd Avraham ben
Dawid nel suo Sefer ha—kabbalah (cap. VI linee 30-37 pp. 37-38 dell’edizione critica di G. D.
Cohen, Londra 1969); il passo & stato tradotto da Buxtorf, Lexicon..., coll. 2113-14. Sui caraiti
scrisse Avraham Zakuto nel suo Sefer yuhasin; il passo & stato tradotto in latino da Buxtorf,
Lexicon..., coll. 2115-16. Dawid ben Yehudah (Dawid Messer Leon) spiegd sinteticamente il
caraismo ed espose le differenze esistenti fra caraiti e rabbaniti; il passo che rignarda i caraiti
si trova alle pp. 126-127 dell’edizione degli estratti del Magen Dawid pubblicati da S. Schechter,
Notes sur Messer Dawid Léon tirées de manuscrits, « Revue des études juives », 24 (1892), pp.
118-138; ma questo passo rimase sconosciuto fino alla fine del secolo scorso. Ai caraiti accennd
infine ‘Azaryah De Rossi nel suo libro Me'or ‘enayim, Mantova 1574 (sez. *imre binah, cap. 3),
f. 335.

6) Binyamin di Tudela, nel suo viaggio compiuto fra il 1159 e il 1167, incontrd comunita
caraite a Costantinopoli, a Cipro, a Damasco e ad Ascalona, cfr. M. N. Adler (ed.), The Itine-
rary of Benjamin of Tudela Critical Text, Translation and Commentary, New York 1907, pp. 23,
25, 44, 48; le numerose edizioni dell’itinerario (Costantinopoli 1543, Ferrara 1556, Breisgau
(Friburgo) 1583, ecc.) e le sue numerose traduzioni latine (a partire da quella di Leida del 1633)
contribuirono non poco a rendere nota I'esistenza dei caraiti. Anche Petahyah di Ratisbona ri-
feri di aver incontrato caraiti nella terra di Qedar (Piccola Russia) durante il suo viaggio com-
piuto fra il 1170 e il 1187, cfr. E. N. Adler, Jewish Travellers, Londra 1930, p. 66; il testo ebrai-
co del rendiconto fu pubblicato a Praga nel 1595, la traduzione latina fu pubblicata ad Altdorf
nel 1687 da J. Chr. Wagenseil. Accennd molto brevemente ai caraiti del Cairo il banchiere fio-
rentino Me3ullam ben Menahem di Volterra nel diario del suo viaggio compiuto nel Vicino
Oriente nel 1481, cfr. Adler, Jewish..., pp. 171-172. ‘Ovadyah Yareh di Bertinoro (c. 1450-15107?)
descrisse in modo obiettivo ed attendibile i costumi delle comunitd caraite di Alessandria e del
Cairo, cfr. Adler, Jewish..., pp. 225-228. Ma questi due ultimi resoconti, pubblicati solo nella
seconda metd del secolo scorso, rimasero sconosciuti nel Seicento e nel Settecento.

7) 1 caraiti, tuttavia, mossi da un profondo conservatorismo, furono molto riluttanti nel
consegnare alle stampe i loro testi. Nel Quattrocento non fu stampato nessun libro caraita e nel
Cinquecento ne furono stampati solo quattro: 1) Seder tefillot, Venezia, Bomberg, 1528-29,
cfr. Poznanski, Kardische Drucke..., pp. 33-35, n. 1; 2) Eliyyah Ba$iasi, Adderet Eliyyahu, Co~
stantinopoli, G. Soncino, 1530-31, cfr. Poznanski, ibid., p. 35, n. 2; 3) Aharon ben Yosef, Kelil
yofi, Costantinopoli 1581, cfr. Poznanski, ibid., pp. 35-36, n. 3; 4) Yehudah Poki, Sa‘ar Yehudah,
Costantinopoli 1582, cfr. Poznanski, ibid., pp. 36-37 n. 4; Nel Seicento fu stampato un solo
libro caraita: Yosef ben Mordekay Malinowski, Ha-"elef leka Selomoh, Amsterdam, Menadich
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ben Yisra’el, 1643, cfr. Poznanski, ibid., pp. 37-38, n. 5. Nel Settecento i caraiti riuscirono a
organizzare una propria tipografia prima a Costantinopoli (1733) e poi a Cufut-Kale (1734),
dove stamparono opere di carattere liturgico, cfr. Poznanski, ibid., pp. 38-44, n. 6-9. Sulla tipo-
grafia caraita cfr. anche L. Nemoy, s.v. Karaites, Encyclopaedia Judaica, 10, Jerusalem 1971, coll
781-782. Sembra che la circolazione di questi volumi sia stata limitatissima in Occidente; J..
Selden (De anno civili..., Leida 1683, pp. 7-8) affermod di essere riuscito a vedere solo il volume
di Yehudah Poki (n. 4).

8) Cfr. A. Rayez, Serarius Nicolas, DThC, 142 (1941), coll. 1912-1913.

9) Drusius, animato pill da motivi storici che teologici, aveva pubblicato a Franeker nel
1600 Liber Hasmoneaorum qui vulgo prior Machabaeorum graece ex editione romana et latina ex
interpretatione; il De Hasidaeis ¢ stato ristampato da B. Ugolini, Thesaurus antiquitatum sacra-
rum, 22, Venezia 1759, coll. 257-276.

10) Ecco il lungo titolo latino: Trihaeresium, seu de celeberrimis tribus apud Judaeos, Pha-
risaeorum, Sadducaeorum et Essenorum sectis, ad varios utriusque Testamenti veterumaque scriptorum
locos intelligendum: et ad nupero Johannis Drusii de Hassidaeis libello respondendum, libri tres,
Magonza 1604; il vol. & stato ristampato un secolo dopo da J. Trigland, Trium scriptorum illu-
strium de tribus Judaeorum sectis §yntagma in quo N. Serarii, J. Drusii, J. Scaligeri opuscula quae
eo pertinent cum aliis junctim exibentur, 1, Delft 1703, pp. 1-204.

11) Drusius, Responsio ad Serarium de tribus sectis Judaeorum, Franeker 1605; ristampato
da Trigland, Trium scriptorum..., 1, pp. 206-362.

12y Scaliger, Elenchus Trihaeresii N. Serarii. Ejus in ipsum Scaligerum animadversiones con-
futatae. Eiusdem delirium fanaticum et impudentissimum mendacium, quo Essenos monachos chri-
stianos fuisse contendit, validissimis argumentis elusum, Franeker 1605; ristampato da Trigland,
Trium scriptorum ..., 1, pp. 363-496. 1l sottotitolo indica i toni assunti dalla disputa.

13) Opus de emendatione temporum (15831), Ginevra 1629, pp. 149-150.

14) Riguardano i caraiti le pp. 21-29, 169, 209; ecco i passi pill interessanti (p. 26): « Judaei
enim historiam imperitissimi nobis persuaserant Karraim eosdem esse cum Sadducaeis. Quo
nihil falsius. Vidi Philippum Fredericum, ex Judaeo christianum, hominem poluglosson, qui
Costantinopoli magnum usum horum Karraim habuerat, eosque intus et in cute probe noverat,
Synagogae corum saepe interfuerat. Jurabat nihil differre a reliquis Judaeis nisi in rejectione
deuterdseon... Hoc differe praeterea quod longe probiores quam Rabbanim esse... Videmus igitur
Karraim non esse Sadduceos... Karrai igitur est addictus scripturae ».

15) A p. 21 delVElenchus Scaliger corresse I’errata interpretazione e traduzione fatta da
Serarius.

16) Serarius rispose alle critiche con Minerval divinis Hollandiae Frisiaeque grammaticis,

- Magonza 1605; le nuove risposte dei suoi critici lo indussero a comporre un altro libro: Rab-
bini et Herodes, seu de tota rabbinorum gente, partitione, creatione auctoritate, pluribusque rebus
aliis et sacris et profanis... libri tres, Magonza 1607; alcuni testi di questa contesa furono ristam-
pati in tre voll. a Magonza nel 1611 ¢ poi nel 1640 con il titolo Opuscula theologica. Un’altra
edizione & stata fatta nel 1619 ad Arnem: J. Drusii, De sectis judaicis commentarii Trihaeresio
et Minervali N. Serarii... oppositi... Accessit denuo J. Scaligeri Elenchus Trihaeresii ejusdem. E
gid stata ricordata la ristampa dei tre testi pit importanti fatta da Trigland, Trium scriptorum...,
1, Delft 1703.

17) Sulla sua presenza fra i caraiti della Lituania cfr. J. Mann, Text and Studies in Jewish
History and Literature, 2, Filadelfia 1935, pp. 676-681.

18) Le questioni su argomenti biblici, filosofici e scientifici di Zarah ben Natan di Trokiele
relative risposte di Del Medigo furono stampate da Mena33eh ben Yisra’el ad Amsterdam nel 1629.

19) La biblioteca era formata da circa 4000 volumi, provenienti dal Cairo, da Candia e
dalla Lituania e da 60 manoscritti; alcuni libri caraiti sono segnalati alla fine della sua opera
Novlot hokmah, Basilea 1631, c. 195ab.
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20) 11 riassunto della lettera & stato pubblicato da H. J. Hottinger, Thesaurus philologicus...
(16491), Zurigo 1659, pp. 42-43; e ristampato da J. Chr. Wagenseil, Carminis R. Lipmanni con-
futatio, nella sua Tela ignea Satanae, Altdorf 1681, pp. 595-596.

21) Synagoga judaica. De Judaeorum fide, ritibus, ceremoniis, tam publicis et sacris, quam
privatis, in domestica vivendi ratione (Basilea 1603, 1641 a cura di Buxtorf II, 1712) Basilea 1712
(a cura di J.J. Buxtorf), pp. 1-3, 120, 445; il curatore di questa edizione per informazioni sui
caraiti suoi contemporanei rinvid (p. 3) all’Historia di Leon di Modena e, male interpretando
il testo, scrisse che i caraiti vivevano anche in Italia, mentre in questo paese, a quanto risulta,
non ci furono mai caraiti. Quest’indicazione sull’esistenza dei caraiti in Italia fu poi ripresa da
Wagenseil, Tela ignea..., p. 596, cfr. Tamani, Gli studi caraiti in Italia, « Studia patavina », 23
(1976), p. 84 nota 56, dove si deve correggere Pindicazione bibliografica.

22) De abbreviaturis hebraicis liber novus et copiosus. Cui accesserunt operis talmudici bre-
vis recensio... Item Bibliotheca rabbinica nova (Basilea 16402), Franeker 1696, pp. 180, 186, 188,
195; Pesistenza di questi manoscritti gli era stata segnalata da A. Léger.

23) 11 passo dell’Historia riguardante i caraiti & stato riportato da Tamani, Gli studi caraiti...,
pp. 75-76; a questa nota rinvio anche per il trattato anticaraita che Leon sembrd aver composto
nel 1623.

24) 1l passo & stato riportato da Tamani, GIi studi caraiti..., pp. 76-77.

25) Exercitationum biblicarum de hebraei graecique textus sinceritate libri duo; ... posterior
explicat quidquid Judaei in hebraei textus criticen hactenus elaborarunt, Parigi 16692, pp. 305-
318, i capp. 1-4 contengono Exercitatio VII in tempus et causas schismatis karaitarum quorum
explicatione farraginis talmudicae aera demonstratur.

26) 11 testo & stato inserito nella lettera, o meglio Libellus potius quam epistolam... de Caraeis
ex eorum libris manuscriptis, inviata nel 1646 a J. Buxtorf, cfr. Antiquitates Ecclesiae orientalis,
clarissimorum virorum... J. Morini... J. Buxtorfii... dissertationibus epistolicis enucleatae ... [a
cura di R. Simon], Londra 1682, pp. 349-396. In questa stessa lettera (pp. 364-5) Morin pubblico
un breve estratto della prefazione al commento al Pentateuco (Mivhar) di Aharon ben Yosef
secondo I'unico ms. caraita da lui conosciuto; il ms., che faceva parte della biblioteca dell’ora-
torio, si trova ora nella Bibliothéque Nationale ed & descritto al n. 230 (Oratoire 17) del cata-
logo dei mss. ebraici.

27) Sulla visita cfr. Mordekay ben Nisan, Dod Mordekay (fine del cap. 6), Vienna 1830, f. 6a.

28) Chronologia sacra-profana..., Leida 1644, pp. 255-256.

29) De anno civili et calendario veteris Ecclesiae, seu reipublicae judaicae, dissertatio. Tum
Talmudicorum tum Karaeorum ea de re disciplinam exhibens, adeoque et ipsam quae tam aposto-
lis aliisque christianis primitivis quam ipsi Christo fuit in usu (Londra 16441), Leida 1683, pp.
5-13; per le notizie sui caraiti rinvia al Lexicon .... di Buxtorf, al De emendatione temporum e
all’Elenchus Trihaeresii di J.J. Scaliger, al Minerval di Serarius e alla traduzione del sefer yesi-
rah curata da J. Sth. Rittangel, Amsterdam 1642, p. 33.

30) Uxor hebraica seu de nuptiis et divortiis veterum ebraeorum libri tres (1646), Francoforte
1673, pp. 7-12.

31) De synedriis et praefecturis juridicis veterum ebraeorum libri tres (1, 1646; 2, 1653), 2,
Amsterdam 1679, pp. 25-30, 397-398.

32) De anno civili..., pp. 7, 8, 11.

33) A Discourse Concerning the True Notion of the Lord’s Supper, Londra 1642.

34) Trattd dei caraiti nelle seguenti opere: Thesaurus philologicus sive clavis scripturae sa-
crae (16491), Zurigo 16963, pp. 40-43, a pp. 42-43 inseri il riassunto della gia ricordata lettera
di A. Léger; Smegma orientale sordibus barbarismi, contentui praesertim linguarum orientalium
oppositum, Heidelberg 1658, a p. 24 elencd tre libri caraiti.

35) Oltre che a Binyamin di Tudela e a Scaliger rinvid a: F. Spanheim, Dubia evangelica
CCLXXXIV (Ginevra 1639), Ginevra 1700, p. 105; al dizionario 7ishi (Venezia 1540) di Eliyyah
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ben Aser ha-Lewi; a N. Fuller, Miscellaneorum sacrorum libri duo (Leida 1622), in Critici sacri
protestantes, VIII, coll. 914-195.

36) Gli autori citati sono: Moseh ben Maimon (Perus Avot, 1,3); Avraham Zakuto (Yuha-
sin, £. 51); Yishaq Abravanel (Nahalat Avot); Eliyyah ha-Lewi, Tisbi, s.v. Ba‘ale pasuq; Yom
Tov Lippman, Sefer ha-nissahon (Liber nizzachon Lippmanni edito a cura di Th. Hackspan,
Norimberga 1644, p. 39, n. 62); Buxtorf, Lexicon..., s.v. gara’. Rinvid inoltre a Drusius, Prae-
teritorum libri X. Ad voces ebraeas Novi Testamenti commentarius prior et posterior, Franeker
1616; e ancora a Drusius, Quaestionum hebraicarum libri tres, Franeker 15992, quaestio 44 p.
352.

37) Rinvid a: Hilkot yesode torah. Constitutiones de fundamentis legis R. Mosis f. Maie-
mon latine redditae per G. Worstium, Amsterdam 1638, p. 85; a Spanheim, Dubia evangelica...,
p. 105; a Mena38eh ben Yisra’el, De resurrectione mortuorum libri tres, Amsterdam 1636.

38) Rinvio a: Hackspan, De scriptorum judaicorum in Theologia usu vario et multiplici
tractatus stampato in continuazione alla sua edizione Liber nizzachon..., p. 249; a W. Schickard,
Bechinat happeruschim. Hoc est examinis commentationum rabbinicarum in Mosem prodromus...,
Tubinga 1624, p. 103; a Gedalyah Ibn Yahyah, Salfeler ha—qabbalah, Venezia 1587, p. 104; a
Scaliger, Elenchus Trihaeresii..., p. 235; a Avraham Zakuto (Yuhasin); a Yehudah ha-Lewi
(Kuzari). Sulla diffusione dei caraiti del suo tempo rinvid a Binyamin, a Leone Africano, alla
Synagoga judaica di Buxtorf; per gli scrittori caraiti rinvid alla Bibliotheca rabbinica di Buxtorf
e alle Exercitationes di Morin.

39) 11 suo volume, Arcanum punctationis revelatum sive de punctorum vocalium et accentuum
apud Hebraeos vera et genuina antiquitate libri duo, fu pubblicato anonimo a Leida da Th. Erpe-
nius nel 1624,

40) J. Buxtorf 11, Tractatus de punctorum vocalium et accentuum in libris Veteris Testamenti
hebraicis origine antiquitate et authoritate: oppositus Arcano punctationis revelato L. Cappelli,
Basilea 1648. I due Buxtorf, accettando in pieno I’opinione tradizionale rabbinica, ritennero che
Porigine dei segni vocalici e dei segni di cantillazione risalissero, se non al tempo delia rivela-
zione sul Sinai, almeno al tempo di Esdra e della grande sinagoga. Mentre in Germania e in
Svizzera, per I'autorita dei Buxtorf, le idee di Cappel non furono recepite, esse furono accettate
in Francia, in Olanda e in Inghilterra, cfr. Ph. G. Schneidermann, Die Controverse des Ludovi-
cus Cappellus mit den Buxtorfen iiber den hebriische Puntaction, Leipzig 1879.

41) Critica sacra sive de variis quae in sacris Veteris Testamenti libris occurrunt lectionibus
libri sex, Parigi 1650, pp. 622-624.

42) Lexicon chaldaicum talmudicum et rabbinicum, Basilea 1640, coll. 2111-2116.

43) Liber Cosri... latina versione et notis illustravit J. Buxtorf fil..., Basilea 1660.

44) Liber Costi..., pp. 207-212. A proposito dell’origine del caraismo scrisse (p. 193) para-
frasando autori precedenti: « [Karraei] sunt propago veterum Sadducaeorum, qui olim Immorta-
litatem animae, et per consequens etiam Resurrectionem mortuorum, Infernum, et Paradisum
negarunt. Karraei autem hi videntes, illos his dogmatibus exosos esse apud omnes Religiones,
ea deseruerunt, et in his articulis se cum caeteris Judaeis conformarunt. Karraeis istis, post
imminutam nonnihil Sadducaeorum haeresin, de novo originem dedisse ferunt Ananem quen-
dam cum Saule ejus filio... ».

45y Sull’attivita politica e sulla bibliofilia di Warner cfr. L. Warner and his Legacy. Three
Centuries Legatum Warnerianum in the Leiden University Library, Leida 1970. L’autografo si
conserva al n. 1126 del fondo Warner ¢ reca il titolo De fide Karaeorum et primariis inter eos
et Rabbinos controversiis..., cfr. L. Warner and his Legacy..., pp. 49-50, n. 18; con il titolo dis-
sertatio de fide Karaeorum & stato pubblicato da Wolf, Bibliotheca..., 4, Amburgo 1733, coll.
1086-1096; ristampato da B. Ugolini, Thesaurus antiquitatum sacrarum, 22, Venezia 1759, coll.
387-496.

46) Sui mss. cfr. L. Warner and his Legacy..., pp. 41-43; essi furono descritti per la prima
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volta in Catalogus Bibliothecae Publicae Lugduno—Batavae noviter recognitus. Accessit incompa-
rabilis thesaurus librorum orientalium, praecipue mss. [a cura di F. Spanheim], Leida 1674, pp.
283-289.

47y Per i riferimenti rinvio a Tamani, Gli studi caraiti..., pp. 77-78.

48y J. H. Otho, Historia doctorum mischnicorum, qua opera etiam Synedrii Magni Hieroso-
Iymitani Praesides et vice—praesides recensentur (Oxford 16721, Amsterdam 16992, ristampata in
Ugolini, Thesaurus..., 21, Venezia 1758), in Wolf, Bibliotheca..., 4, p. 360.

49) Histoire critique du vieux Testament (Parigi 1678), Rotterdam 1685, pp. 35, 39, 59,
148, 160-165, 182, 293, 355, 360, 373.

50) Nel suo Catalogue des auteurs juifs... pubblicato in appendice (pp. 535-546) all’Histoire
critique, Simon illustro (p. 535) il commento al Pentateuco di Aharon ben Yosef che si trovava
nella biblioteca dell’oratorio e I’edizione (Costantinopoli 1582) della grammatica Kelil yofi di
Aharon ben Yosef. Nella biblioteca dell’oratorio, entrata nella Bibliothéque Nationale alla fine
del Settecento, si trovavano 207 mss. ebraici provenienti in gran parte da Costantinopoli; in
questa biblioteca era confluita anche la collezione del caraita Kaleb Afendopolo (Costantinopoli,
sec. xv). Il catalogo del fondo orientale dell’oratorio & stato compilato da Simon; Pautografo
si conserva al n. 1295 dei mss. ebraici della Bibliothéque Nationale.

51y Ceremonies et coutumes qui s'observent aujourd’huy parmy les Juifs... avec un supplé-
ment touchant les sectes des Caraites et des Samaritains de nétre temps, Parigi 1681; pp. 157~
170 dell’edizione del 1710.

52) Liber munimen fidei autore R. Isaaco filio Abrahami, in Tela ignea Satanae, Altdorf
1681 (pp. 1-480); il ms., che servi alla pubblicazione, entrd nella Biblioteca Statale di Lipsia,
cfr. H. O. Fleischer—F. Delitsch, Codices orientalium linguarum, Grimma 1838 (Catalogus libro-
rum manuscriptorum qui in Bibliotheca Senatoria Civitatis Lipsiensis asservantur), pp. 287-289,
n. XXI.

53) Confutatio carminis R. Lipmanni, in Tela..., pp. 595-596.

54) Ibid., pp. 596-597.

55) Ibid., pp. 597-598.

56) Si tratta del ms. contenente I’*Es hayyim di Aharon ben Eliyyah, cfr. Fleisch-Delitsch,
Codices..., pp. 307-308, n. XLII.

57) Si tratta del ms. contenente il Keter torah di Aharon ben Eliyyah di cui aveva gia
scritto Wolf, Bibliotheca..., 3, 1727, p. 72 e sul quale cfr. ora H. Striedl-E. Roéth, Hebrdische
Handschriften, Wiesbaden 1965 (Verzeichniss der orientalischen Handschriften in Deutschland,
V1, 2), p. 152, n. 215. E del ms. contenente il Gan ‘Eden del medesimo autore, a cui aveva gia
accennato Wolf, Bibliotheca..., 1, 1715, p. 115 e sul quale cfr. ora Striedl-Roth, Hebrdische...,
pp. 153-154, n. 217; su questi due mss. ¢ su Danz cfr. ancora Wolf, Bibliotheca..., 4, p. 772.

58) Introductio in theologiam judaicam premessa (pp. 1-126) all’edizione di R. Martini,
Pugio fidei adversus Mauros et Judaeos..., Lipsia 1687, pp. 11-15.

59) Si tratta di: 1) Eliyyah Ba3iasi, Adderet Eliyyahu; 2) Aharon ben Yosef, Moreh Aharon;
3) Seder tefillot, Venezia 1528-29; 4) Aharon ben Yosef, ‘Es hayyim.

60) Carpzov, Introductio..., p. 13.

61) Theologiae judaicae atque mohammedicae seu turcico-persicae principia sublesta et fruc-
tus pestilentes, Lipsia 1687, pp. 196-197. )

62 Sul viaggio di Peringer, sulla sua corrispondenza e sui suoi corsi accademici sul carai-
smo cfr. S. Szyszman, Gustaf Peringers Mission bei den Kardern, in ZDMG, n.s. 27 (1952), pp.
215-227; alle pp. 221-222 si parla di alcuni mss. caraiti posseduti da Peringer ed entrati nella
Biblioteca Universitaria di Lund.

63) La lettera, indirizzata a Hiob Ludolf, ¢ stata stampata nel periodico di B. Tenzel
« Monatliche Unterredungen Einiger Guten Freunde...», Lipsia, luglio 1691, pp. 572-575;
poi da J.J. Schudt, « Jiidische Merckwiirdigkeiten », 1 (1714), pp. 109-111; una parte, dal ti-
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tolo de codice hebraico Karaeorum, & stata ristampata da Wolf, Bibliotheca..., 4, 1733, pp. 167-
168; un altro estratto & stato pubblicato da Mann, Texts and Studies..., 2, 1935, p. 571 n. 29;
e infine da Szyszman, Gustaf Peringers..., pp. 227-228. con traduzione tedesca alle pp. 225-227.

64) Su questa edizione (Uppsala?, s.a.s.l.) cfr. M. Steinschneider, Catalogus librorum he-
braeorum in Bibliotheca Bodleiana, Berlino 1852-1860, coll. 2417-18 n. 7023; ristampe: Wolf,
Bibliotheca..., 3, 1081-1094; Ugolini, Thesaurus..., 7, 1747, coll. 251-272.

65) Szyszman, Gustaf Peringers..., pp. 222-223; probabilmente la Dissertatio de bihaeresio
Judaeorum Rabbanitis et Karaeis edita a Uppsala nel 1691 (8°, pp. 13) da S. Paulinus, cfr. Wolf,
Bibliotheca..., 4, p. 331, non ¢& altro che il testo del discorso inaugurale.

66) L’episodio ¢ stato riferito da J.J. Schudt, Compendium historiae judaicae, Francoforte
1700, p. 528; cfr. anche J. Basnage, L’histoire et la religions des Juifs, 1, Rotterdam 1706, pp.
475-476.

67y Mann, Texts and Studies..., 2, p. 578 nota 36.

68) Su richiesta di Puffendorf, Selomoh compose nel 1710 un trattato, intitolato Appirion
‘asah lo, per illustrare le diversita esistenti fra caraiti e rabbaniti; una recensione del trattato ¢
stata pubblicata da A. Neubauer, Aus der Petersburger Bibliothek, Lipsia 1866, pp. 1-29 della
sezione ebraica; estratti di un’altra recensione sono stati pubblicati da Mann, Texts and Studies...,
2, pp. 1444-1451.

69) La lettera ¢ stata stampata insieme al Dod Mordekay a Vienna nel 1830, ff. 1-2. Un
breve riassunto della lettera e della risposta di Mordekay ¢ stato fatto da M. Waxman, A History
of Jewish Literature, 2, New York 1933, pp. 452-454.

70) I Dod Mordekay & stato stampato a Vienna nel 1830; da questo trattato deriva, come
si vedra in seguito, la Notitia Karaeorum pubblicata da Wolf nel 1714, Mordekay compose I'opu-
scolo Levus Malkut (costume regale, cfr. Ester 8, 15), su invito di Carlo XII di Svezia per spie-
gare la diversitd d’interpretazione dei precetti da parte dei caraiti e dei rabbaniti. Quest’opusco-
lo & stato stampato da Neubauer, Aus der Petersburger Bibliothek..., pp. 30-66 della sezione
ebraica.

1) Diatribe de secta Karaeorum in Trigland, Trium scriptorum illustrium de tribus Judaeo-
rum sectis Syntagma, 2, Delft 1703; ristampata ad Amburgo nel 1714 e nel 1721 (pp. 161-317)
come appendice alla Notitia Karaeorum di Wolf; una traduzione tedesca abbreviata dal titolo
J. Trigland’s Abhandlungen iiber die Sekte der Karder ¢ stata pubblicata da J. Fiirst in « Lite-
raturblatt des Orient », 4-5 (1843-44). Secondo Wolf (Bibliotheca..., 1, p. 115 nota 1, p. 119)
Trigland possedeva mss. caraiti che furono descritti nel catalogo Bibliotheca Triglandiana, Leida
1706. Un ms. contenente il Moreh Aharon di Aharon ben Eliyyah appartenente alla biblioteca
di J. Golius fu acquistato da Trigland, cfr. Wolf, Bibliotheca, 1, p. 115 nota /.

72) De Sadducaeis schediasma historicum (Lipsia 1699), in Ugolini, Thesaurus..., 22, Venezia
1759, coll. 243-256.

13) L’histoire et la religions des Juifs, 1, Rotterdam 1706, cap. 8 pp. 433-458 sulle credenze
religiose; cap. 9 pp. 458-478 sull’origine e diffusione del caraismo.

74y L’histoire..., p. 476.

75) L’histoire..., p. 477.

76) Kat ha-qara’im seu Secta Karaeorum dissertationibus aliquot historicophilologicis sic
adumbrata ut e codicibus mistis ut plurimum ortus, progressus ac dogmata eiusdem praecipue eruta
compareant, Jena 1701, 8°, pp. 186; I’A. presentd I'indice dei trattati del Gan ‘Eden di Aharon
ben Eliyyah e per la descrizione del contenuto di libri caraiti utilizzod il repertorio bibliografico
Sifte yesenim di Sabbetay Bass (Amsterdam 1680).

77) Disputatio philologica de Karaeis in Megillath Taanith memoratis, Herderovici 1726,
8o, pp. 14.

78) Griindliche Nachrichten von denen Karaiten, ihren Ursprung, Glaubens, Lehren, Sitten
und Kirchen—Gebduchen u. in einem Zusammenhang, Erfurt 1752, 8°, pp. 63.
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79) Pubblicd estratti del commento al Pentateuco, dal titolo Keter torah, di Aharon ben
Eliyyah in Seder ‘olam rabbah. Chronicon Hebraeorum majus et minus. Latine vertit et illustra-
vit..., Amsterdam 1699.

80) Pubblicd ad Amsterdam nel 1705 estratti, con traduzione latina, del commento al Pen-
tateuco, dal titolo Mivhar, di Aharon ben Yosef, cfr. Wolf, Bibliotheca..., 1, p. 120. Una tradu-
zione latina di tutto il commento sarebbe stata fatta da J. A. Danz nel 1710, ma sembra che
non sia stata pubblicata, cfr. Wolf, Bibliotheca..., 3, p. 74.

81) Pubblicod e tradusse in latino, quasi certamente valendosi di un manoscritto (n. 217 del
recente catalogo) della Biblioteca Universitaria di Jena, alcuni estratti del Gan “Eden di Aharon
ben Eliyyah nella sua Dissertatio chronologica de mense veterum hebraeorum lunari, Jena 1713;
ristampata in Ugolini, Thesaurus..., 17, Venezia 1755. Utilizzd questo manoscritto anche il suo
possessore J. A. Danz nel suo libro Rabbinismus enucleatus, Jena 1696.

82) Le grand dictionnaire historique ou le mélange curieux de Ihistoire sacrée et profane, 5,
Parigi 1743, pp. 167-168.

83) Introductio ad historiam philosophiae Hebraeorum, Halle 1720, pp. 91-94; Historia eccle-
siastica veteris Testamenti, 2, Halle 1721, pp. 1209-1211; Isagoge historico—theologica ad theolo-
giam universam singulasque ejus partes, 2, Lipsia 1730, pp. 1652-1654.

84) Apparatus biblicus sive manuductio ad sacram Scripturam, Leida 1723, p. 205.

85) Dictionarium historicum, criticum, theologicum, geographicum et literale sacrae scriptu-
rae..., 1, Venezia 1726, p. 233.

86) Bibliographia antiquaria sive introductio in notitiam scriptorum qui antiquitates hebraicas
graecas et romanas et christianas scriptis illustrarunt, Amburgo 17603, p. 17.

87) Disputationes ad sacram scripturam speciantes. De gestis et sectibus Judaeorum, Venezia
1753, pp. 138-139; il passo € stato riportato da Tamani, Gli studi caraiti..., p. 79.

88) Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers (a cura di Di-
derot e D’Alembert), 2, Parigi 1751, coll. 669-671.

89) La notizia & stata riportata da Wolf, Bibliotheca..., 1, p. 121.

90) The Old and New Testament Connected in the History of the Jews and Neighboring
Nations, Londra 1716-18, 2 voll.; questa storia, stampata numerose volte e tradotta nelle prin-
cipali lingue europee, rimase per lungo tempo il manuale classico della storia giudaica del pe-
riodo intertestamentario. Per i riferimenti ai caraiti cfr. Histoire des Juifs et des peuples voisins,
5, Parigi 1726, pp. 289-293.

91) La Notitia & stata stampata una prima volta ad Amburgo nel 1714 e una seconda volta
sempre ad Amburgo nel 1721; ecco il titolo completo del volume e delle singole parti secondo
quest’ultima edizione: Notitia Karaeorum hausta ex tractatu Mardochaei, karaei recentioris,
qui ex ms. hebr. cum versione latina, notis et praefatione de Karaeorum rebus scriptisque editur;
Praefatio pp. 1-18; Accessiones ad « Notitia Karaeorum» cum vindiciis ejusdem a viri docti ani-
madversionibus, nec non observationibus variis de libro « Chissuck emuna» [di Yishaq ben Avra-
ham di Troki] pp. 19-46; « Notitia Karaeorum>» pp. 47-160; J. Trigland, « Diatribe de secta
Karaeorum », quae hic enarratur; et illustris J. Scaligeri de iis opinio vindicatur pp. 161-317;
indici pp. 318-336.

92) Bibliotheca hebraea, Amburgo 1 (1715), 2 (1721), 3 (1727), 4 (1733).

93) Bibliotheca..., 3, pp. 1081-1094.

94) Bibliotheca..., 4, pp. 1069-1086; manca la traduzione latina perché Wolf ritenne che
il testo ebraico fosse facile da comprendere.

95) Bibliotheca..., 4, pp. 1086-1096.

96) Bibliotheca..., 4, pp. 1096-1115. :

97) Bibliotheca..., 4, pp. 648-718; alle pp. 639-648 pubblico la traduzione tedesca della
prefazione fatta da M. Gelling. Alle pp. 167-168 pubblicd un estratto della lettera di Peringer
su un manoscritto caraita. Alle pp. 435437 del 2° vol. illustrd le caratteristiche dei mss. biblici
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caraiti. A Wolf (Bibliotheca..., 2, p. 447) sembrd strano che i caraiti di Ci si servisostantinopol-
sero del Pentateuco quadrilingue stampato a Costantinopoli nel 1547 perché questa edizione,
oltre alla traduzione giudeo—greca della Torah, conteneva anche il commento del rabbanita
Selomoh ben Yishagq.

98) II testo della lettera & stato pubblicato da Mann, Texts..., 2, 1935, p. 1293; per il com-
mento cfr. a p. 681.

99) Ugolini, Thesaurus..., 22, Venezia 1759, coll. 299-386: J. Trigland, Diatribe...; ibid.,
coll. 387-496: L. Warner, Dissertatio...; ibid., coll. 497-512: Aharon ben Yosef, commento ai
profeti; ibid., coll. 513-552: tiqgqun Qara’im con traduzione latina. Nel 7° vol., Venezia 1747,
coll. 251-272 pubblicod il resoconto di Semu’el ben Dawid. Ugolini non confuse i caraiti con i
samaritani e scrisse che i caraiti erano sorti dopo 1 sadducei, cfr. la prefazione al vol. 22 e ivi
le coll. 63-65; cfr. anche Tamani, Gli studi caraiti..., pp. 78-79.

100) Per la bibliografia cfr. Tamani, Gli studi caraiti..., p. 79. Saraval possedeva sicuramente
il Seder tefillot stampato a Venezia, cfr. G. B. De Rossi, Annales hebraeo-typographici ab an.
MDI ad MDXL, Parma 1799, p. 32 n. 194; e ’Adderet Eliyyahu di BaSiasi (Costantinopoli
1531), cfr. De Rossi, ibid., p. 34 n. 209.

101) Dissertations critique pour servir d’éclaicissemens a histoire des Juifs, avant et depuis
Jésus—Christ, et de Supplement a I’Histoire de M. Basnage, 2, Parigi 1785, pp. 325-361.

102y Dizionario storico degli autori ebrei e delle loro opere, Parma 1802, 2 voll.; per ’elenco
degli autori caraiti rinvio a Tamani, Gli studi caraiti..., pp. 80-81.

103) De Rossi, Manuscripti codices hebraici bibliothecae I. B. De Rossi... ab eodem descripti
et illustrati, 1, Parma 1803, nn. 96 e 173; si deve quindi correggere quanto scritto da Tamani,
Gli studi caraiti..., p. 81 nota 40.

104) Szyszman, Das Kardertum in seinem Beziehungen zum Esscnertum in der Sicht einiger
Autoren des 17. und 18. Jahrunderts, in Bibel und Qumran. Festschrift H. Bardkte. Berlino 1968,
pp. 226-231.



VINCENZO STRIKA

NOTE D’ARTE ISLAMICA

1. — “Uskiib™> e ‘ Balatah: due concezioni di « navata» nell’arte islamica

Come la morfologia e la sintassi nella lingua, anche l’arte dei popoli arabi
partecipa di una concezione e terminologia diversa dalla nostra. E nota la difficolta
dell’arabo moderno di adattarsi al livello «tecnologico» delle lingue europee,
problema in parte risolto col sistema del calco o del prestito fonetico ! ma che
comunque & ben lungi dall’applicazione assoluta nel mondo arabo e d’altra parte
non rispecchia lo spirito dell’arte islamica, sorta in un ambiente e con intenti spesso
diversi. Ci interessano invece i tentativi delle accademie arabe 2 o pil semplicemente
di singoli studiosi, i cui risultati sul piano pratico sono ancora scarsi, ma sicura-
mente per aver affondato le radici nella nazione culturale araba potrebbero riscuo-
tere maggiori consensi, se come insegna la linguistica una lingua non pud essere
che un fenomeno spontaneo 3.

Qui esamineremo la concezione di « navata » nel mondo arabo e le sue tra-
duzioni medievali e moderne. Nell’arte cristiana il termine « navata » deriva da
« nave » e rappresenta lo spazio tra due file di colonne e poiché queste erano generi-
camente perpendicolari al muro dell’abside, la navata significo in pratica la suddi-
visione interna in senso longitudinale di un edificio. Quando poi per ragioni litur-
giche e simboliche, venne introdotta una navata parallela al muro di fondo, essa
fu chiamata « transetto ».

Nell’arte islamica invece non esisteva alcun simbolismo tranne quello del
mihrab e tantomeno una liturgia. Ecco perché I'etimologia di navata & partita da
presupposti totalmente diversi. La differenza fondamentale é che in arabo non esiste
I'equivalente del nostro termine, o meglio ne esistono due, poiché lo spazio interno
¢ diviso in unitd parallele e perpendicolari al muro della giblah, senza tener conto
della direzione delle arcate 9. Ne conseguono due termini: uno per indicare 1’or-
dine parallelo, I'altro quello perpendicolare. Vedremo dopo le loro varianti. Qui
ci interessa ricordare che questa « necessitd », nasce probabilmente da una radice
inconscia, quella stessa che porta all’arabesco, al « contrasto» nell’arte 3, alla
tendenza cioé a non dar peso a un solo elemento di un edificio o di un’opera ©
che & palese financo nei giuochi ¢ nel folclore arabo.
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Sul piano filologico il problema é duplice: da una parte Ietimologia antica,
dall’altra le traduzioni moderne, entrambi ben lungi dal presentare un aspetto
unitario. Le incertezze com’¢ noto derivano dalla varietd del mondo arabo che
solo all’esterno e a un’analisi superficiale si presenta come un congegno unitario.
Il primo a occuparsene seriamente & stato il Dessus-Lamare 7, il quale ha cer-
cato di interpretare I’equivalente di « navata », riuscendo a individuare le varianti
medievali. Dei termini studiati, perd, soltanto riwdg, nella sua accezione di « navata »
oltre che di « portico» in generale e kawr sembrano sopravvisuti in Oriente ¥,
mentre nel Maghreb ¢ pil frequente 1"uso di bahw 9. Nel ginepraio della termi-
nologia tecnico-scientifica araba troviamo i termini piu svariati. Cosi non ¢ infre-
quente trovare il termine b@’ikah 10, usato anche per «travata », «arcata» ecc.,
mentre anticamente, almeno in Egitto, indicava la suddivisione interna di una
moschea, ma non nel senso di navata parallela o perpendicolare al muro di fondo,
bensi di un agglomerato di navate in qualche modo a se stante 1), In Dozy non a
caso il termine & tradotto con « grande magazzino ». Il suo uso € comunque sempre
pil raro. Ma il caso piu interessante ¢ senza dubbio il contributo degli studiosi
arabi i quali come spesso accade risultano i veri creatori o risuscitatori della ter-
minologia tecnica araba, pill ancora dei giornalisti. E chiaro che sotto questo aspetto.
i paesi pitl interessanti sono I’Egitto e I'Iraq, dove gli interessi archeologici stimo-
lati prima dagli studiosi occidentali e poi dagli stessi arabi, hanno creato un gruppo
sempre pilt folto di studiosi di arte islamica e preislamica dai quali ¢’¢ da aspet-
tarsi, pit che dalle accademie, I’evoluzione dell’arabo in questo settore. A questo
proposito vogliamo notare che la creazione di nuovi vocaboli, avviene il pil delle
volte, facendo leva sulle risorse dell’arabo, piuttosto che usando il pi comodo
sistema dei prestiti e calchi linguistici.

Sembra ormai affermata una terminologia abbastanza completa per la moschea.
La sala di preghiera, piu che con haram (rarissimo) o mugalld, ¢ chiamata bayt
as-saldh. La parte anteriore & chiamata mugaddamah, quella posteriore mu’akkhar,
i 1ati mugannibah. Come si vede la terminologia araba non sembra dar molto peso
alla bayt as—salah, talvolta chiamata mugaddamah, in semplice contrapposizione
a muakkhar. Del resto la preferenza che si da a bayt, rispetto a mugsalla, assume
certamente un carattere intimistico che conferma la semplicita del luogo di culto
islamico. Ma un maggiore interesse meritano i termini uskib e balatah, che traducono
i due modi di concepire la navata. Non conosciamo esattamente I’ordine delle prime
moschee, ma grosso modo possiamo dire che fino alla fine del periodo ommiade
gli ordini erano paralleli al muro di fondo, sia per la semplicita del culto islamico,
sia probabilmente per distinguere la moschea dalla chiesa nella quale per ragioni
liturgiche prevalevano le navate perpendicolari all’abside. L unica eccezione ommiade
potrebbe essere la moschea al-Aqsa a Gerusalemme 12 della quale pero é molto
difficile stabilire I’ordine originario. Gia nel periodo ommiade si afferma invece
il transetto col suo significato di sottolineare la direzione del mihrab, ma anche
di vestibolo del palazzo del governo che si trovava dietro la masgid al-gami’ 13),
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Nel periodo seguente le navate saranno perpendicolari al muro di fondo, orienta-
mento che si afferma, sia nell’arte ‘abbiside, sia nell’arte ommiade di Spagna,
a Cordova. Si potrebbe pensare che il nuovo orientamento debba mettersi in rela-
zione alle comparse del califfo nel masgid al-gami‘, ma come abbiamo cercato
di dimostrare in un recente articolo 14, I’essenza della moschea rimane « demo-
cratica », almeno sul piano ideazionale, anche nel periodo ‘abbaside. D’altra parte
se a Samarra’ e Abll Dulaf, I'ordine delle navate & perpendicolare, nel masgid
al-gami‘ di Ibn Tulun, al Cairo, ¢ parallelo. Ahmad Fikri ha cercato di indivi-
duare I'ordine compositivo delle moschee nei primi secoli dell’Egira, collegandolo
al rispettivo valore etimologico. Scrive I'eminente studioso che la suddivisione
interna della moschea era in origine coordinata secondo I'ordine della zullah e
che la divisione interna era costituita da wuskih (asdkib), parallele al muro della
qiblah. Egli aggiunge che anche le fondamenta dell’edificio erano scavate secondo
i predetti « ordini» 19. In effetti le prime moschee confermano Pipotesi, poiché
il termine usato corrisponde a quelli che erano gli elementi costitutivi della sala
di preghiera. D’altra parte I’etimologia antica introduce nella « sacralitiy » della
stessa. Il termine uskith sembra infatti molto antico, sebbene il significato origina-
rio, derivato forse dall’accadico, & oggi perduto. « Askuppatu » significa « soglia »
di casa o palazzo, mentre « askuppu » significa « lastra di pietra». A sua volta
« askuppu » € « atkuppu » significano « gruppo che lavora oggetti in canna » 16,
Il significato di «soglia» compare in arabo nel termine uskuffah e uskubbah 17
dal che potremmo avanzare I'ipotesi che la radice era collegata al significato di
« porta », « ingresso » che come sappiamo aveva un valore simbolico. A sua volta
in pahlavi e persiano askab significa generalmente « tetto », « ordine di pietre o
mattoni in una casa » 1. Nel Lisan al-‘arab, uskiib & innanzitutto un « passaggio
d’acqua » che scorre sulla superficie. Ed ¢ in questa definizione che & possibile intra-
vedere il futuro concetto di « ordine ». Ma vi & di pii, poiché uskiib significa anche
«fila di alberi di palma », come pure uslib (modernamente « sistema »), se Pordine
€ costituito da alberi diversi nel qual caso assume anche il nome di unbiib ¢ middid.
Dal concetto dunque di un « terreno segnato» si & passato a « filare di palme »
che com’¢ noto sosteneva comunemente la zullah delle moschee arcaiche. L’uso
di uskiib sembra comunque molto recente, anche se il Dessus-Lamare, segnali
maskabah e maskab dalla stessa radice, in origine lo spazio della soglia (uskuffah,
uskubbah) 19).

Altrettanto significativa ¢ I'etimologia di baldtah che come abbiamo detto
indica la «navata» perpendicolare al muro della giblah. Questo termine & oggi
affermato pilt di wuskib, benché il Dessus-Lamare indichi altre due traduzioni e
cioé bahw nel Maghreb e gamaliin nel Mashriq 20). In realta ai nostri giorni, I'in-
certezza di questi termini ¢ dimostrata dal fatto che bahw & sinonimo di sapn 2.
Quanto a gamalin 22, questo termine sembra limitato al transetto della grande
moschea di Damasco, ma anche per quest’ultimo esistono altre due traduzioni:
balat e gabir. 1l primo ¢ definito baldt al-Walid (palazzo di Walid) 23, mentre
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gabir per cid che mi € noto ¢ impiegato soltanto da Ibn Gubayr 24, Entrambi hanno
perd un significato particolare. Il primo assume valore dal fatto che balat indica
« palazzo » e questo convalida le nostre tesi sul significato del transetto nel masgid
al-gami¢ di Damasco 29. Di garib invece non troviamo un etimo che giustifichi il
termine. Nel Lisdn al-‘arab dalla stessa radice troviamo al-garbd’ « cielo », (quando
& costellato di stelle) 26, dal che potremmo supporre un collegamento con la al-
Khadr@ mel suo significato di « prosperita ». Quanto a balatah, questo termine
deriva dalla radice balata che significa « pavimentare », « appiattire », il che po-
trebbe far credere che solo in un secondo tempo e precisamente quando I’ordine
delle navate divenne perpendicolare al muro della giblah, sia invalso 'uso di pavi-
mentare la moschea e questo abbia influito sulla sua formazione etimologica. Se-
nonché abbiamo visto che anticamente prevalevano altri termini e anche se il Des-
sus—Lamare segnala balat (ma non balatah) nel Maghreb, dobbiamo pensare a una
formazione piuttosto recente.

In conclusione possiamo innanzitutto dire che uskib e balatah, sono termini
che poco o nulla hanno a che vedere con le traduzioni medievali di « navata ».
La loro affermazione nel Mashriq sembra abbastanza sicura 27, anche se qua e la
contrastata da riwdg, piu comunemente « portico ». In secondo luogo I'etimologia
conferma le nostre impressioni sulle origini « democratiche » della moschea, sul
transetto del masgid al-gami‘ di Damasco e cosi via. In altre parole la termino-
logia & strettamente legata alla storia € alla funzione del monumento ¢ perfetta-
mente in grado di illuminarne le origini.

2. — La *“ qasidah ™ di Ibn Al-Mu‘tazz sul castello delle « Pleiadi»

Il contributo della letteratura araba alla conoscenza dell’arte islamica 28, tranne
i noti testi geografici, & piuttosto scarso. Le fonti che maggiormente potrebbero
illustrare Ja storia dei monumenti, almeno pid recenti, sono le wagqfiyyah 29, ma il
loro studio ¢ ancora agli inizi e raramente svolto in questa direzione. Una qagidah
di Tbn al-Mu‘tazz (861-908 d.C.) sul castello di ath-Thurayya non sfugge alla
regola, ma tuttavia ci introduce nell’ambiente urbanistico della Baghdad califfale
e d’altra parte ci offre alcuni spunti per la comprensione dell’istituto del califfato
nel periodo ‘abbaside 300,

Il sovrano musulmano che in epoca ommiade era una figura ancora troppo
poco affermata 31, appare come un sovrano di indiscussa legittimitd e pur evi-
tando ogni tentativo di divinizzazione, ricorda sotto certi aspetti la maesta dei
sovrani orientali antichi. Mentre infatti nel periodo ommiade il madih califfale
aveva come tema principale 'apologia delle decisioni califfali 32, quale mezzo per
difendere 1a scelta del successore o il habl divino della dinastia, nel periodo ‘abba-
side il califfo & una figura piu affermata e quindi pil temuta. Egli € si generoso, ma
anche implorato, perché abbatte chi si oppone con «le spade e le lance» 33). Quest’ul-
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timo aspetto ci introduce nel carattere eroico che si vuol dare al califfo, a proposito
del quale egli € paragonato a un leone, cio¢ al simbolo di forza e potenza legato al
sovrano sin dai tempi piu antichi. Inoltre, il califfo & fermo nella decisione, inquanto
illuminato da Dio, non puo contraddirsi né tollerare 'imperfezione che quindi deve
essere giustamente punita: un modo come un altro per giustificare la violenza con
cui furono represse le opposizioni ideologiche. Ma la sua violenza non & cattiva,
poiché il nemico ¢ « corretto » senza brutalitd, vale a dire la violenza non & fine
a se stessa 34, come lo era stata anticamente nel Vicino Oriente. II soffio epico
che traspare, sia pur vagamente, in qualche verso, indica che il califfato ‘abbiside
si pone ormai a fatto compiuto, a valore sorretto dal principio di legittimita dina-
stica, al quale sia la poesia che I'arte si adeguano. A questo proposito il califfo
¢ chiamato imdm con significato quindi pit religioso di quanto sia quello di « suc-
cessore di Maometto » che evidentemente la cultura ufficiale sunnita riteneva un
fatto acquisito. Nella poesia che abbiamo tradotto manca tuttavia un preciso accenno
alla religione, come supporto del potere ma come vedremo in altro lavoro, essa &
tutt’altro che assente.

Quanto a contributo della gasidah per la conoscenza del castello in questione,
esso non € molto. Ma ¢ interessante per i « valori » che un poeta si sentiva in dovere
di sottolineare.

In genere la poesia in quanto tale non poteva concedere molto alla descri-
zione, anche se in epoca ‘abbaside con la corrente neoterea tende a un maggiore
realismo. Ma, come di consueto nelle opere letterarie arabe, esso non investe I'in-
tero componimento, ma piuttosto alcune sue parti. D’altra parte il genere del madih
per il suo carattere laudatorio, non offriva certo molto spazio alla descrizione. Se
volessimo definire la sua tematica di fondo, dobbiamo dire, sia pure con tutti i
limiti del genere, che essa ¢ centrata sull’'uomo, in armonia con quanto stava avve-
nendo con la penetrazione della filosofia greca 35 la quale, se non trovd il terreno
adatto per lo sviluppo della tragedia, tuttavia scosse la cultura precedente. Nella
miniatura della scuola di Baghdad, le cui origini sono sicuramente anteriori alle
opere giunte sino a noi, I'uomo ¢ infatti il centro della composizione e sara soltanto
in epoca mongola, con la penetrazione degli influssi cinesi, che passera in secondo
piano rispetto al paesaggio.

Il tema del wasf che tanto potrebbe contribuire preferisce altri temi. Cono-
sciamo le gasidah di al-Buhturi, Ibn Hamdis e qualche altro 36), ma purtroppo esse
danno si notizia di palazzi e giardini, ma quasi nessun rilievo utile per la reale cono-
scenza del monumento, né d’altra parte le descrizioni dei pezzi di argenteria e tap-
peti che occasionalmente troviamo in Abi Nuwas e rispettivamente in al-Muta-
nabbi3? sono cosi precise come la descriziore dello scudo di Achille.

Non sfugge alla regola la gasidah di Ibn al-Mu‘tazz 38), in lode al famoso pa-
lazzo di ath-Thurayya 39, costruito da al-Mu’tadid (892-902 d.C.) e distrutto a
quanto sembra da un’inondazione nel 1073 40). La gasidah non & certamente molto
utile per la conoscenza del palazzo. E chiaro che Iintento descrittivo passa in se-
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condo piano, rispetto al virtuosismo. Ma l'abbondanza di acque, verde ecc.,
contiene, malgrado tutto un reale riferimento a quella che era la Baghdad
califfale.

Com’¢ noto la capitale ‘abbaside era I'erede di un gruppo di abitati, pilt o
meno grandi, che vennero gradualmente a far parte di essa, su un territorio che
aveva gia visto celebri cittd, quali Babilonia, Seleucia e Ctesifonte 4V. Sorta come
fortezza sulla riva occidentale del Tigri, I’attuale al-Karkh, in un momento non
ancora del tutto definito per la nuova dinastia, la capitale, consolidata la situazione
politica, si allargd gia in vita di al-Mansar, oltre la mudawwarah e non molto tempo
dopo prende forma la «cittd orientale », Pattuale ar-Rusafah da un palazzo di
Hariin ar-Rashid, in origine « campo di al-Mahdi» che diverra la parte pin
importante della citta. Ai tempi di al-Ma’min si sviluppd la residenza califfale
che essendo una concessione di Hasan ibn Sahl prese il nome di Qasr Hasani ¢
venne poi dato alla figlia Baran 41). Dopo il ritorno della corte da Samarrd’, questo
palazzo diverrd la Dar al-Imdrah descritta da Ibn al-Khatib con forti mura, un
passaggio segreto per l'udienza, la famosa Dar ash-Shagarah e uno zoo ricchis-
simo; ’intero recinto comprendeva una ventina di edifici e rimarra la sede del calif-
fato anche nei secoli successivi, anche se i Buwaihidi costruiranno una residenza
a parte e cosi piu tardi i Selgukidi.

E ai tempi di al-Mu’tadid, che viene eretto il castello delle « Pleiadi », ter-
mine gid usato in poesia come simbolo di elevatezza e potere. Esso faceva parte del
complesso di costruzioni califfali ma non esattamente del suo nucleo principale,
poiché anche con riferimento agli scarsi accenni che si trovano nella gasidah, era
una specie di padiglione circondato da giardini e includeva quasi certamente un
parco per animali, un maydan wahsh che possiamo senz’altro tradurre con para-
deisos, secondo la terminologia greca 42, piuttosto che con ippodromo, anche se
quest’ultimo sembra effettivamente esistito nei pressi del palazzo. nfatti, se maydan
traduce comunemente « ippodromo », maydan wahsh, diventa «luogo di corsa
per bestie selvagge », quindi una riserva di caccia, come si deduce dalla gasidah 43).
Draltra parte il preciso riferimento di Miskawaihi a un hayr nello stesso palazzo 44,
sembra indicare che i due termini erano usati indistintamente. In ogni caso le parti
secondarie del castello delle « Pleiadi» sono un tipico esempio degli accessori di
cui si circondava una residenza califfale che a quanto sembra erano pill importanti
dell’edificio principale. Del resto ath-Thurayya era collegato alla Dar al-Khilafah
da un sotterraneo, segno dunque che era piuttosto un lnogo di piacere che una
residenza. Si trovava infatti alla distanza di circa due miglia dalla Dar al-Khilafah,
la residenza califfale vera e propria, pill precisamente sul nahr Musa. Al-Mas‘idi
dice che le spese complessive furono di 400.000 dindr e che la lunghezza comples-
siva del castello era di tre fardsikh, cioé circa quindici chilometri. Probabilmente
queste misure comprendevano anche i giardini, quindi la cinta muraria esterna.
Come si vede un complesso di primordine, il che spiega, come gli storici ricordino
taluni episodi, come il massacro degli animali del kayr ad opera della guardia in
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rivolta e il tentativo di attentato di cui stava per rimaner vittima il califfo ar-Radi
nel 937/8 d.C. Ecco la traduzione della qasidah.

Che tu sia salvo, o Principe dei Credenti, nei secoli e possa rimanere tra noi lunga
ctate;

E abitare ath-Thurayya, 1’eletto palazzo e dimora. Rimanga eretto e benedetto tra
i castelli;

Né esseri umani, né i ginn hanno costruito uno simile nei secoli passati 49;

Resti a mirarlo I'imam con la sua intelligenza, il potere, la prudenza e il co-
mando;

Sia perfetto e non ci sia nulla in fatto di bellezza che lingua desideri, né cuore con
parole o pensiero;

Lodi si ripeteranno per la sua bellezza, che non saranno (di) parole o poesia;

Egli dimostra avvedutezza, saggezza e generositd nel donare I’argento e V'oro;

(Nel castello ci sono) giardini e alberi i cui rami s’incontrano, ricchi di frutta, foglie
e verde; '

E tu vedi gli uccelli tra i loro rami, come voci portate di nido in nido;

Abbandoni ogni palazzo a suo cospetto, ed ¢ doveroso lasciare un palazzo diverso
dal tuo;

Esso s’erge e svettano le merlature, come un ordine di donne sedute nello izr 49;

Fiumi d’acqua, come montagne, allapertisi per attare i germogli delle piante odori-
fere e il fiore;

E il parco in mezzo al quale corrono i cavalli dei quali é ammansito in quantita
cid che vuole;

Quando vedono l’acqua e le piante di ath-Thurayya, scorazzano i salti del cane ¢
il falco;

I doni di un Dio benefattore che & stato sapiente, poiché tu sei colui nel quale si
pud confidare in fatto di generosita;

Hai governato con giustizia di cui gli uomini non hanno visto 'uguale e hai gua-
rito gli ostinati con dolcezza e energia;

Non v’ha coraggio pilt doloroso dell’impegnarsi di un risoluto, né corazza piu
forte per gli uomini della religione 47;

Tu resti il vivente del regno, sei implorato e temuto e divori i nemici con le spade
e le lance;

Sei come un leone nascosto la cui paura abbatte I’esercito, deciso nel proibire e
rimproverare; :

Trascina ogni notte ai suoi leoncelli, un felino ferito o un viandante 48 morto;

Quando lo vedono volano tutti insieme, come il soffio fa volare la terra dai tiz-
zZoni;

Ardito, coraggioso che affronta mille, come fosse uno, in testa, se un giorno, dalla
fuga torna alla carica;

Il suo ruggito scuote le viscere dei paesi e la paura di lui rende inutili gli eroi;
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Quando stringe tra le sue mani un rivale, crederesti che lotti con una sposa, nei suoi
abiti leggeri;

Egli ha proibito la terra e I’acqua agli irresoluti. Guai a chi si azzarda in essa e
viaggia di notte;

Con uno pilt audace di lui 49, ha proibito lillecito con fondamento e risolutezza,
quando il cuore del pigro balza alla gola;

Tutti gli uomini mostrano le loro mani, invocandolo, avendo tra loro il potere e
la vittoria.

1) Si veda il nostro: Note sulla terminologia araba dell’arte, in Oriente Moderno, 1963, pp.
1-16.

2) Nel 1918 ¢& stata fondata ’Accademia Araba di Damasco che dal gennaio 1921 pubblica
una sua rivista (Magallat al-Magma* al-‘ilmi al-‘arabi). Nel 1932 in Egitto viene fondata I’'Acca-
demia della Lingua Araba, la quale con Decreto Reale del 7 agosto 1938 assunse il nome di Magma*
Fuad al-Awwal li-’lughah al-‘arabiyyah (cfr. Oriente Moderno, XX, 1940, pp. 412-413) e nel 1954
quello di Magma* al-lughah al-*arabiyyah. Nel 1960 essa si ¢ fusa con I’Accademia di Damasco
assumendo il nome di Magma*® al-lughah al-‘arabiyyah li-’I-gumhariyyah al-‘arabiyyah al-mutta-
hidad (cfr. Oriente Moderno, XLI, 1961, p. 46). In ‘Irdq nel 1947 viene istitnita ’Accademia delle
Scienze irachena (cfr. Oriente Moderno, XLII, 1962, p. 388) e nel 1959 in Marocco Plstituto di
Studi e Ricerche sull’Arabizzazione (cfr. Oriente Moderno, XL, 1960, p. 775). Per un riassunto
su questa attivitd si veda: Note ..., Oriente Moderno, 1963, pp. 1-2.

3) Cfr. B. Croce, Tesi fondamentali di un’estetica come scienza dell’espressione e linguistica
generale, in Atti Accademia Pontaniana, 1900.

4) Si veda: Ahmad Fikri, Masagid al-Qahirah wa madarisuhd, Alessandria 1971, p. 305.

5) Cfr. V. Strika, Note introduttive a un’estetica islamica: la miniatura persiana, in Rendiconti
(Accademia Lincei), XXVIIIL, 1973.

6) Cfr. G. Margais, La question des images dans I'art musulman, in Byzantion, V11, 1932,
pp. 170-174.

7) Cfr. M. A. Dessus-Lamare, Etudes sur «rawq», «riwag» et leur equivalent termes de
construction, in Actes du XXI Congrés des Orientalistes, Paris 1949, pp. 330-331; 1d., Le mot bahw.
Son sens primitif, son évolution, et le réle quil joue dans I'architecture musulmane, in Actes XIX
Congrés des Orientalistes, Rome 1938, pp. 646-51.

8) Ad esempio: ‘Arif al-‘Arif, Ta'rikh Qubbat as—Sakhrah al-musharrafah wa’l-masgid al-
Aqsa al-mubdrak, Gerusalemme 1958, p. 184.

9) In taluni autori moderni quest’ultimo termine & usato per sahn (cfr. Ahmad Fikri, op.
cit., p. 312).

10) Cfr. V. Strika, Note ..., pp. 4, 6.

11) Cfr. Ahmad Fikri, op. cit., pp. 96-99 (da Ibn Duqmaiq).

12) Cfr. Ghazi Ragab Muhammad, al-Masgid al-Aqsa bi’l-haram ash—sharif bi-bayt al-
mugaddas, in Simer, 1972, pp. 133-152.

13) Cfr. V. Strika, Aspetti aulici dell’arte ommiade, in Rendiconti (Accademia Lincei), 7-12—
1967; 1d., La grande moschea di Damasco e lideologia ommiade, in Annali Ca’ Foscari, 1972, pp.
68-70.

14) Cfr. V. Strika, Caratteri della moschea irachena delle origini al X secolo, in Rendiconti
(Accademia Lincei), (in pubbl.).

15) Cfr. Ahmad Fikri, op. cit., pp. 304-307.
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16) Cfr. L. Oppenheim, ecc., The Assyrian Dictionary, 11, Chicago 1968, pp. 333-35, 444, 494.

17) Cfr. M. A. Dessus-Lamare, Etudes sur «rawg» ..., p. 330.

18) Cfr. D. H. Mackenzie, A concise Pahlavi Dictionary, London 1971; B. Steingass, Persian—
English Dictionary; S. Haim, New Persian English Dictionary; J.J. Desmaisons, Dictionnaire Per-
san Frangais, ecc. (cortese segnalazione del Prof. G. D’Erme).

19) Cfr. Ibn Manzir, Lisdn al-‘arab, 1, (ediz. BeirGt 1955), pp. 469-470.

20) Cfr. M. A. Dessus-Lamare, Etudes sur «rawg» ..., p. 330.

21y Cfr. Ahmad Fikri, op. cit., p. 312.

22) Nel dizionario del Lane il termine & definito: a building, or structure, in the form of a camel
hump (a ridged roof: so in the present day). Nel Dozy: toit en dos d’dne, voite en ogive (p. 212).

23) Cfr. Dozy, I, p. 111. Lo stesso termine & usato nel Maghreb (Spagna) per « navata».
(cfr. M. A. Dessus—Lamare, Le mot bahw ..., p. 647.

24) Cfr. Ibn Gubayr, Riklah, (traduz. C. Schiaparelli), Roma 1906, pp. 254-255.

25) Cfr. V. Strika, Aspetti aulici ..., 1967; 1d., La grande moschea di Damasco, in Annali di
Ca’ Foscari, 1972, pp. 69-70.

26) Cfr. Ibn Manziir, Lisan al-‘arab, 1, p. 260.

27) Cfr. Ghazi Ragab Muhammad, in Samer, 1972, p. 146.

28) Cfr. F. Gabrieli, Corrélations entre littérature et art, in Classicisme et déclin culturel dans
Phistoire de IIslam, Paris 1957, pp. 53-65.

29) Oltre ai lavori del Massignon (cfr. Revue des Etudes islamiques, 1952) e di J. Sauvaget
(cfr. Bull. des Etudes orientales, 1972) si veda adesso: Hasan KaleSi, Naistariji vakufski dokumenti
u Jugoslaviji na arabskom jeziku, Pristina 1972, lavoro limitato ai wagf dell’attuale Jugoslavia,
ma particolarmente indicativo sui risultati che si possono ottenere mediante lo studio dei rispet-
tivi testi. Invecchiato, ma sempre buono il lavoro di: E. Clavel, Le waqf ou habous, Le Caire
1896.

30) Tl testo fondamentale rimane quello di: E. Tyan, Institutions du droit public musulman
(2 voll.), Paris 1954.

31y Ibid., pp. 231 sgg.

32) Cfr. Note sull’evoluzione della maesta califfale, in Annali Ist. Univ. Orient. di Napoli, 1966,
pp. 105-135.

33) Cfr. p. 4.

34) Su questo concetto si veda: D. Santillana, Istituzioni di diritto musulmano malichita con
riguardo anche al sistema sciafiita, 1, Roma 1925, p. 91.

35) Questo & avvenuto gid alla fine del periodo ommiade, come dimostrano i recenti lavori
di Grignaschi (cfr. M. Grignaschi, Les « Res@'il» ‘Aristatalisa‘ila *I-Iskandar de Salim Ahri ’I-
“‘Ald et Pactivité culturelle a I'époque omayyade, in Bull. d’Etudes Orientaies, 1965-66, pp. 1-83.

36) Cfr. F. Gabrieli, cir.,, pp. 55-57.

37) Id., Abiz Nuwas, poeta ‘abbdaside, in Oriente Moderno, 1953, p. 293; J. Horovitz, in Der
Islam, 1, 1910, pp. 385-388.

38) Cfr. Diwan, (ediz. Cairo 1891), p. 115; (ediz. Beirut 1913}, pp. 138-139. La nostra tra-
duzione & stata fatta dall’edizione di Beirut nel 1961, pp. 215-216. Al castello si accenna anche
altrove, come nel madih a p. 431 della stessa edizione.

39) Sul castello si veda: Ibn al-Gauzi, Mandqib, pp. 15, 16, 19; Yaqit, I, p. 108; Ibn al-
Khatib, I, p. 99; Miskawaihi (ediz. Margoliouth), I, p. 159; D. Sourdel, Baghdad, capitale du nouvel
empire ‘abbdside, in Baghdad, Leyden 1962, pp. 256-257; M. Canard, Baghddad au IV siécle de I’Hé-
gire, id., p. 271.

40) Cfr. J. M. Fiey, Topography of al-Madd’in, in Simer, 1967, pp. 3-38.

41) Sul Qasr Hasani e la Dgr al-Khildfah si veda: Yaqat, I, p. 807; Ibn al-Khatib, 1, pp.
99 sgg. (coi testi piu dettagliati); Ibn al-Gauzi, Muntazam, V, p. 144; Ibid., V1, p. 53; 1d., Mana-
qib, p. 15; at-Taniikhi, Niswdr, VII, p. 15; Ibn Taghribirdi, III, p. 85.
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42) Cfr. U. Monneret de Villard, Introduzione allo studio dell’archeologia islamica, Venezia
1966, p. 243.

43) Cfr. p. 4.

44y Cfr. Miskawaihi (ediz. Margoliouth), I, p. 159.

45) Pud essere un riferimento alla sirah di Saba, quando i ginn costruirono un castello nello
Yemen (cfr. sarah, XXXIV).

46) Lo izr & una specie di mantello femminile (cfr. Lane, p. 53; Kazimirski, p. 29).

47) Emergono in questo verso le qualitd del califfo: risolutezza e religiosita, I'una al ser-
vizio dell’altra (cfr. p. 1).

48) Comincia con questo verso un quadretto descrittivo a parte, come di consueto nella poesia
del tempo.

49) Ciog il califfo & ancora piu audace del leone e ha agito con fermezza e risolutezza scuotendo
anche i piu pigri. Il tema del hazm ¢ un luogo comune nel madih ‘abbiside dei tempi d’oro (cfr.
Muhammad Ahmad Baraniq, al-Baramikah fi zilal al- Khulaf@, Cairo (s.d.), p. 152.
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GIORGIO VERCELLIN

KOSCEJ - QUSCI

Il termine Kos$dej (con alcune varianti) ) compare nella letteratura in lingua
russa, sempre che dello stesso termine si tratti, sia come nome proprio, sia come
nome comune. Gli studiosi che finora si sono occupati del suo significato si sono
rivolti principalmente a questo secondo aspetto del vocabolo, lasciando quindi in
ombra una possibile derivazione puramente onomastica di esso. Non & certo questo
il luogo per un esame approfondito di tutti i casi in cui il termine compare 2), nel-
I'uno e nell’altro aspetto; riteniamo perd interessante riprendere brevemente questi
passi, che possono essere, per praticita, ricondotti a cinque gruppi:

a) fiabe. 11 personaggio di Kosdej nella fiabistica, sia russa, sia slava in ge-
nere, € gia stato — per quanto non esaurientemente — studiato 3), per cui qui ci limi-
tiamo a ricordare che esiste un personaggio chiamato Koscej (Ko3&) Bessmertnyj,
il quale da il titolo a un tipo di fiabe (nn. 156-157-158 della raccolta di Afanas’ev 9);
esso compare anche, con lo stesso attributo di ‘ Immortale °, nella fiaba n. 269 (in-
titolata alla Carevna-Ljaguska) . Nell’'ultima variante fra quelle segnalate dal-
I’indice tematico del Propp in cui tal nome occorre, manca ’epiteto di Bessmerinyyj,
¢ il personaggio viene caratterizzato come « un vecchio canuto [...] cui piaceva cac-
ciare la sua mandria di cavalli nel campo dei contadini, danneggiando il seminato,
¢ rovinando quasi tutto » ®. Si vedra in seguito 'importanza di una simile carat-
terizzazione.

b) byliny. Kos¢ej compare nella bylina di Ivan Godinovi¢ e in quella di
Mihajlo Potok. Nelle due varianti della prima riportate da Tihonravov e Miller 7,
¢ nelle tre versioni della stessa raccolta intitolate a Potok 8, la sua funzione €& pil1
o meno la stessa. Nella prima variante della bylina di Ivan Godinovi¢ siamo in
presenza di un Koséej (o piu esattamente KosSej/ KosSeisio) ancora caratterizzato
quale Bessmertnyj, e che, come nelle fiabe, ‘ vola’ (versi 74, 88, e 136: priletal Kos-
Jeif§o Bessmertnyj) e si comporta da predone. Nella seconda versione citata di
questa stessa bylina appaiono alcune differenze: Kosc¢ej ha perso (o non ha ancora
acquistato ?) Pattributo di Bessmertnyj, viene invece chiamato Koicej car’ Trape-
tovi¢'9), e non risulta avere la facoltd di volare; ¢ un rivale momentaneamente for-
tunato di Ivan Godinovi&, cui tenta di rapire la moglie. Questo Koscej (KascCej)
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¢ in pratica lo stesso che compare nelle tre varianti della bylina di Mihajlo Potok,
chiamato, in questo caso, car’ Ko§cej Zolotoj Ordy 19, come un ricordo di una sua
origine turco-mongolica.

¢) Slovo o polku Igoreve. I passi in cui il termine occorre, come nome comune
e come aggettivo, nello Slove, sono ben noti 1D, per cui qui ci limitiamo a segnalare
che esso compare sempre come Koscej. La forma Kaicej & registrata solo: 1) nella
traduzione russa della prima edizione a stampa, p. 22 (quando il testo ‘ originale
ha kowjieso) 12; 2) in una nota del manoscritto cartaceo del Malinovskij13; e
3) come variante, una volta nel testo dell’Archivio Belosel’skih-Belozerskih nel-
I’edizione di IPinskij, ¢ due volte nel testo dell’Archivio di Voroncov 14). Per quanto
riguarda il significato di Koscej nello Slovo, esso & generalmente inteso come « plen-
nik, rab, sluga» 19,

d) Letopisi. I numerosi passi in cui il termine Kos$cej, e I'aggettivo da esso
derivato, compaiono nelle Letopisi sono raccolti dallo Sreznevskij, e ripresi, con
aggiunte, dal Vinogradov, a cui rimandiamo 190,

€) Fonti storiche. Sotto questa denominazione vogliamo comprendere qui
due notizie: 1) I'indicazione del Tupikov 17 secondo cui un Koscej era un servo
(elovek) del Gran Principato di Mosca verso il 1549, mentre un Kos§ce era un con-
tadino (krestjanin) registrato nel 1582; 2) la seconda notizia ¢ riportata in una gra-
mota novgorodiana su corteccia di betulla della prima meta del *400. V’¢ scritto:
« Supplica di Koscej ¢ dei mezzadri: chi ha cavalli, i ha malandati, e altri non ne
hanno (affatto). Perché, signore, non ne fornisci ai contadini? E la segala, signore,
mi ordini di trebbiarla? Che disposizioni dai?» 18). L’editore annota: «si pud
supporre che il koscej di Novgorod, autore della gramota, sia un amministratore
(kljucik) » 19: come dire un personaggio importante, un notabile?

Un certo qual  potere * resterebbe, ciog, stando a e2), al nostro Ko§cej anche
dopo la sedentarizzazione, a ricordo dei tempi in cui egli era uno zar dell’Orda
d’Oro. Certo & che questo  ricordo’ sembra persistere anche nelle fiabe, se € vero
che in alcune di esse si parla di Koscej come di un potente — almeno — fattore (ho-
zjain), e anche signore di un castello, ¢ addirittura di un intero regno 2%, Se questa
accezione ¢ plausibile, avremmo percid un Koscej che, nella fase iniziale, di cui ri-
mane traccia nelle byliny e in una variante secondaria delle fiabe, ¢ un nobile, uno
zar amante della caccia e delle razzie, rapitor di donne. Successivamente, in terra
russa, questo personaggio si ¢ sedentarizzato, forse umiliato, e tracce del passaggio
le forniscono la gramota, e ancora le fiabe. Ma parallelamente a questo Koiclej
appare o riaffiora intanto quello pill celebre, I’ Immortale ’ che vola, il Rapitore
per eccellenza. Restano cioé i tratti che lo contraddistinguevano nel primo periodo,
forse notevolmente demonizzati (se pur non avevamo piuttosto, nelle byliny, I'eve-
merizzazione di un mito). E nasce cosi, fondendosi magari con altri eventuali pro-
totipi, il Kos¢ej Bessmertnyj della versione favolistica definitiva. Rimane tuttavia
da risolvere il problema dell’apparente contraddizione tra il ‘ notabile ’ e il * servo’.
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Scorse rapidamente le fonti russe in cui compare Koilej, vediamo ora le spie-
gazioni etimologiche per esso. Tralasciamo, alla luce di quanto appena detto, sia
quelle che, con facile operazione, lo riallacciano a kost’ = osso 21, sia quelle che
si richiamano a kastit’ 22 o anche a koscunit’?®, e ci rivolgiamo decisamente alle
lingue turche, da cui « la parola Kascej [sic] evidentemente & presa a prestito » 24,
Questa infatti, ¢ I'ipotesi di partenza.

Gia nel 1890, il Kalla§ 2% citava a questo proposito una notizia del Nalivkin 26
sulla presenza, nell’oblast’ del Syr Darja, di uno speciale tipo di lavoratori non meglio
identificati e chiamati koi¢i, termine 1a ricollegato alla « parola ‘ ko’ nel significato
di ‘aratro aggiogato’, il quale ultimo deriva dalla pit ampia accezione di questa
parola: ‘ paio’». Questa etimologia, benché gia all’epoca fosse stata criticata dal
Melioranskij, sulla base della considerazione che i turchi, nomadi, con cui erano
stati in rapporto i russi, non utilizzavano ’aratro 27, ¢ stata sostanzialmente ripresa
ancora di recente dal Menges, che ricollega appunto il nostro termine al « turco
qos—Cy ... kazako qossu (qos—c¢u; qoicy) ... ‘ lavoratore che conduce i cavalli carichi
e si occupa di essi’; cfr. anche "'uzbeco qoicy, quscy © aratore, contadino, burino’,
nome d’agente da go§; uiguro, ciagataj, lingue orientali del Turkestan, taranci,
kirghiso, tataro di Crimea, teleuto, $ors, haka§, ... ‘insieme, ad una, a due a due
(di un gruppo appaiato di animali da soma), tiro, muta ’; ciagataj, taranci  aratro,
campo, esercito ’; lingue orientali del Turkestan, tataro settentrionale: ° basto su
animali da soma, ciuffo di pelame’ » 28,

Analizzando il significato di Kodéej, il Menges afferma: « avendo presente
una societa nomade non agricola, a noi conviene partire da una accezione identica
o molto vicina a quella che da il Radlov 29 per la lingua kazaka [cioé ‘ lavoratore
che conduce i cavalli e si occupa di essi’]. Successivamente, su terreno russo, €
anche all’interno delle tribu turche, che divennero sedentarie, qoscéy/kos¢i acquista
quel significato che ha presso le tribu turche agricole, di ‘ aratore, agricoltore ’,
come appare dalle byliny (fiabe) di Koscej Bessmertnyj. E molto probabile che kos¢ji
fosse un soprannome e una denominazione umiliante presso i polovcy (qualcosa del
genere di ‘ brigante a cavallo’, ‘ lavoratore a cavallo *) ... » 30, Un’obezione sorge
spontanea alla lettura dell’ipotesi del Menges: & possibile supporre che si sia avuto
uno sviluppo autonomo, parallelo, e pressoché identico, dei significati della parola
nella lingua originaria (turco) e nella lingua in cui & stata presa a prestito (russo)?
Noi personalmente non lo crediamo.

Gia pil preciso era il Melioranskij, il quale notava come « uno dei piu antichi
significati [della parola kos in turco] fosse ¢ corteo nomade’ [kocevoj poezd], cio¢
‘ schiera di animali da soma carichi, di carri, e di uomini a essi collegati . Da qui
il significato iniziale del termine koscej ... sara ‘ collegato a tale corteo, riferito a
tale convoglio’, ecc. Il carico e lo scarico degli animali da soma, 'uscita con essi,
il togliere e il mettere le tende erano affidati, presso i turchi, principalmente alle
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donne e agli schiavi... Seguendo I’esempio dei turchi, anche i russi cominciarono a
chiamare i propri schiavi, prigionieri di origine turca, ko$cej... Successivamente i
russi chiamarono kos¢ej anche i turchi e relativi principotti ... che divennero loro
vassalli o, per cosi dire, confederati minori... » 3D,

Praticamente in questa stessa direzione si € mosso il Popov, nel suo Kypcaki
i Rus’: « KoS¢ej: parola turca derivata dalla radice ko$, che significa  servo nella
strada’, ¢ servo nella carovana’, ¢ appartenente al convoglio . Nella Russia meri-
dionale era usato appunto in questa accezione, principalmente (sedel’niki i koScej,
sedlo kos¢eevo, ecc.) ... Anche in russo questa parola & adoperata, evidentemente,
jn un altro significato, valendo essa ora esattamente °schiavo’ ... o ‘servitore’,
‘servo ’ ...anche se si intendeva forse per lo pil lo schiavo con una speciale desti-
nazione, cioé ¢ cavaliere ’, ‘ di un carro’, o ‘ di un convoglio’ » 32).

Tornando recentemente su questa etimologia, il Popov afferma che «il prin-
cipale (tra i valori del turco goséi) era © guerriero con un cavallo (di scorta), munito
di briglie, sul quale venivano caricati i prigionieri illustri e il bottino piu prezioso ...
Tuttavia sul suolo russo, tra la popolazione sedentaria dedita all’agricoltura, la
parola kosc¢ej prese anche un altro significato, al primo collegato, e che si manifesta
nella frase « byla y daga po nogate, a kosCej po rezane »: significato che & facile
ricavare dai corrispondenti dati lessicali delle popolazioni turche sedentarie (per
es. gli Uzbechi), e i loro vicini (i Tagichi): qui koici significa ‘ aratore che possiede
una pariglia (ko) di animali’. Infine la parola kos¢ej era usata nella Russia pre-
mongola con il valore di “ scudiero ’, © servitorello > (cosi come in ambito turco) » 33,

Avendo in mente appunto quest’ultimo significato di * adolescente * ¢ giovane ’,
‘figlio pill giovane di un principe’, *prigioniero’, °schiavo’, il Vasmer 34, il
Berneker 39 e altri 36 ricollegano « P’antico russo koscej, koscij... attraverso il turco
ko3& ¢ schiavo’ (nevolnik) a ko§ ¢ campo °, ¢ accampamento ’ » (Vasmer).

Vogliamo ancora aggiungere un’ulteriore etimologia proposta: V.P. Anikin
ricollega Kos¢ej a kos « con cid intendendo ° pilt vecchio’, ‘ pili importante della
famiglia’» 37, cioé praticamente ataman. Se il Novikov rifiuta questa interpretazione
per ragioni di tematica fiabistica 38, pil pertinentemente da un punto di vista filo-
logico, il Popov, invece, fa derivare questo « russo koS, koSevoj (ataman) » da un
ko¥ « ‘ campo’, © esercito ’, ¢ convoglio ’ », che & parallelo al go§ « ‘ coppia’, * pa-
riglia * » 39,

Tra tutte le ipotesi qui rapidamente esposte, ’etimologia proposta dal Popov
su Etimologija 49 ci sembra quella che maggiormente soddisfa le caratteristiche del
Koséej che abbiamo visto delinearsi pill sopra.

Tuttavia, se I’essere uno scudiero o un guerriero a cavallo con il compito di
trasportare il bottino pili prezioso possono anche costituire le ultime tracce di distin-
zione di uno zar divenuto vassallo (o, viceversa, anello per trasformare il * brigante
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a cavallo ’ in potente re nemico), ci pare che questa interpretazione trascuri di rile-
vare i tratti che portano il nostro Eroe originario a rivestirsi di quei valori demoniaci
del volo e del rapimento che il mostro russo ha nelle fiabe e nelle byliny.

Si tratta cioé, secondo noi, di soffermarci un momento su questo aspetto di
Koséej, che gia ci aveva fatto « suggerire un’etimologia singolarmente facilior che
proprio per questo, forse, non era mai stata presa in considerazione » 4. Quando
scrivevamo queste righe, ci riferivamo a una variante (Koi¢) riportata nella fiaba
156 della raccolta di Afanas’ev 42, e la avvicinavamo al « paleoturco qus$ (turco
Kus) [che] significa notoriamente e semplicemente ° uccello’» 4. Senonché c’¢
ben di piu. Se, come appare evidente, « dal punto di vista della forma, ... il suffisso
turco ‘ éy-¢i’ ... viene sistematicamente tradotto in russo con ° fej’ » 44, avremmo
un ko¥cej < qos—Céy/qus—Cy/qus-&i. Ed ecco che cosa dice Rafid ol-Din 45 sull’atti-
vita dei qu$¢i (procacciatori di falconi da preda dell’etd mongola ilkhanide) prima
che la riforma di Gazan Xan (1295-1304) limitasse le loro possibilit di movimento:
« In precedenza quici e pdrséi catturavano animali da preda nelle [varie] province.
Era stabilito dove e in quale localita [precisa] dovessero recarsi ogni anno a cacciare,
e [era anche previsto] che, qualsiasi cosa prendessero, avessero ’obbligo di portarla
qui e consegnarla [a corte], in pieno accordo con i loro capi. In ogni regione erano
loro destinate somme di denaro a titolo di indennita di missione, foraggio ed equi-
paggiamento personale, e il tutto, anno dopo anno, nella moneta pill vantaggiosa.
Al momento della riscossione, poi, integravano tutto questo a suon di violenze e
estorsioni, e riportavano solamente a dorso d’asino o di mulo un numero insigni-
ficante di animali da preda. Lungo il tragitto, ad ogni citta, stazione di posta, tappa
o villaggio cui arrivassero, si impossessavano di molte bestic da soma: su alcune
cavalcavano essi stessi, su altre caricavano i loro effetti personali, e [le rimanenti]
le davano ai compagni di viaggio. [Non solo], ma la maggior parte degli animali
da preda che catturavano la distribuivano ad amici, conoscenti, e talvolta anche a
sconosciuti. Per due o tre uccelli da preda o piccole pantere arraffavano alla pro-
vincia [in cui stavano cacciando}, come ricompensa [in danaro] e generi [in natura],
il doppio o triplo di quanto avrebbero dovuto. Estorcevano lungo la strada quanto
serviva all’asino, le provviste [per loro] e il cibo per gli animali da preda: quello
che con la prepotenza e la forza riuscivano a procacciarsi da villaggi e da viandanti
era oltre ogni dire. Il conteggio delle competenze loro spettanti per gli animali
catturati se lo facevano da soli, senza stare a specificare né le caratteristiche delle
bestie, né il numero, né la rispondenza a quanto richiesto. In conseguenza di questo
stato di cose, facevano arrivare [ai centri di raccolta] solo pochissimi animali da
preda e piccole pantere, ¢ non registravano neppure quanti ne possedessero. In
ogni provincia poi, chiunque avesse catturato nella campagna un animale da preda,
o lo avesse comperato, e volesse di conseguenza ottenere un diploma reale che lo
dichiarasse possessore di animali da preda o esente da tributi, come dire una li-
cenza di violentare, razziare, e portar via vesti e provviste a profusione, lo riceveva
[senza difficolta]. Ogni anno arrivava qualcuno e, per due o tre animali che portava,
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otteneva quel diploma in cui si affermava che era possessore di animali da preda,
ed era stabilito cio cui aveva, per cosi dire, diritto in approvvigionamento e vesti:
[poi] se ne tornavano a casa. Chi ¢ I'uomo che non si sceglierebbe un mestiere del
genere?

Anno dopo anno questo sistema si rafforzava: per cento persone che uno di
questi tipi proteggeva, ne erano vessate mille.

1 qus¢ci e i loro capi che servivano nell’accampamento reale avevano la custodia
degli uccelli da preda, e ne facevano volare alcuni anche alla presenza del re. Vi
erano tra di loro principi e notabili delle tribu, e, ai loro ordini, palafrenieri, mulat-
tieri, guidatori di cammelli, e contadini dei villaggi.

Ognuno di loro, legatesi un po’ di piume alla cintura e ficcatovi insieme una
pertica di ferro per uccelli, assestava a ogni malcapitato, come prima cosa, alcuni
colpi in testa con quella pertica, e solo dopo gli parlava, e gli portava via cappello
e turbante. Alcuni dicevano: « Non ¢ [previsto] dal codice mongolo che il primo
venuto si cucia sul cappello una piuma », e con qualche scusa gli rubavano il cap-
pello. Altri poi facevano tutto quello che loro garbava, senza nemmeno un pretesto.

Chiunque passasse vicino alla tenda o all’abitazione dei custodi degli animali
da preda, se la vedeva brutta. Ma se nei dintorni del villaggio dove si trovavano
qus (uccelli da preda) e qus¢i fosse capitato un carovaniere, un personaggio im-
portante o gualcuno del genere, allora era una vera e propria rapina. Ad ogni vil-
laggio cui arrivavano, si prendevano, come cibo per sé¢ e come provviste per gli
animali da preda che avevano, una gallina e una pecora per uno, e per i quadrupedi
[si impossessavano] di paglia e orzo. Al momento di trasferirsi ai pascoli estivi o
a quelli invernali, non si accontentavano di tanto, e nelle campagne sottraevano ai
capi [delle regioni disseminate} lungo la strada, oltre a vestiti e viveri, pecore,
farina, orzo e tutto cid che gli serviva, [poi] cavalcando gli asini di quella [povera]
gente, se ne andavano alle loro yurte. Impossessandosi di molti muli e rivendendoli
poi, guadagnavano forti somme di denaro, [mal, se ne trovavano qualcuno di loro
gusto, lo tenevano per sé. Ogni persona che incontravano per via la depredavano,
e per diffondere [ancor pili] la loro fama, e farsi temere dalla gente, con una qualche
scusa tagliavano la barba a questo o a quel notabile di provincia. Dovunque ci
fosse una testa calda [eri sicuro che] si cacciava sotto la loro protezione, e ogni
questione che a torto o a ragione costui avesse con i giudici o i dottori o i conta-
dini, se la risolveva a bastonate con il loro aiuto. E se talvolta un governatore o
un giudice chiedeva conto [di tanti misfatti] a un loro palafreniere, di notte rompe-
vano le ali agli uccelli da preda affermando che, durante una rissa, quelli avevano
anche ferito gli animali, e si fornivano testimonianza 'un I’altro, sicuri che, sentito
che vi era stata la tal rissa, durante la quale erano state strappate le piume agli
uccelli, i sovrani sarebbero andati su tutte le furie. Si inventavano migliaia di pre-
testi a danno dei governatori e dei giudici, e dei loro sostituti, [dicendo]: « Avevamo
dichiarato riserva di caccia il tal luogo; la gente perd continuava a cacciare e a
transitare, e gli uccelli volavano via ». Se infatti qualcuno fosse passato da vicino
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o da lontano, per quella [cosiddetta riserva], senza profferir motto,a mo’ di pedaggio,
gli portavano via il cavallo, le vesti, e il denaro che possedeva, e solo con mille
sforzi il poveraccio salvava la pelle. E tanti altri aneddoti su questo costume ci
sarebbero da dire, ma non la si finirebbe pil ».

Insomma, esattamente i koscej/qusci che ci saremamo aspettati come prototipo
del nostro ‘ brigante a cavallo’46. L’unico problema potrebbe essere, semmai,
quello di spiegare non tanto perché un razziatore del genere 47 in terra russa sia
non solo un mongolo dell’Orda d’oro, ma addirittura un suo zar, quanto l’anti-
chita, premongolicita, del prestito.

La ¢categoria’ degli approvigionatori di uccelli per la caccia reale dovette
avere grande importanza, se, sempre secondo la testimonianza di RaSid ol-Din,
Gazan Xan ne riformd le strutture, senza neppure porsi il problema di eliminarla,
malgrado i danni che essi, con le loro razzie e angherie, arrecavano alle province.
Costume tenace in Asia centrale, se ancora nell’Ottocento viaggiatori inglesi nota-
vano che ‘“ all who live in the country indulge in it [la caccia], especially with falcons,
wich are here trained in large quantity for this purpose, as well as other birds of
prey of all kinds ” 48, o che ‘‘ the Kirghiz are deeply versed in falconry, and have
diverse birds for various prey: hawks for cranes, for plovers, and for hares ™ 49).

Non sembra possibile, né ¢ questo il luogo per tentarlo, determinare quando
abbia fatto la sua comparsa tra le popolazioni turche la figura del qusc¢i. Dobbiamo
tuttavia supporre che essa sia molto antica, se coincide, per esempio, con una delle
92 suddivisioni del popolo uzbeco 59. E questa ‘ categoria’, i cui confini con la
tribt sono molto labili 5D, ha anche una notevole importanza gerarchica all’interno
della nobiltd mongola, evidenziata pit che a sufficienza da questo passo di uno
storico del xvir secolo: « Alle persone di chiaro e solare discernimento ... non €
ascoso che il posto pill importante alla sinistra del felice xan ¢ quello dei nakeb
(gli anziani) ... Il rispetto verso questa classe si spinge a tal punto che ogni principe,
compreso lo stesso ga‘alge del xan, cioé il principe ereditario € successore del re,
siede pilt in basso. Dopo di loro, si trovano successivamente il gart (gruppo degli
anziani) dei durman, il gart dei qos¢i [sic} e il gart dei ndyman; dopo vengono i gon-
grat, dietro a loro & il grande atdlig e sotto stanno gli uglan. Contigui sono succes-
sivamente i posti delle ndnd (esattamente ‘le nonne’) dei durman, dei qusci e dei
ndyman » 52. Senonché I'importanza della  categoria ’ non viene meno neppure nel
secolo scorso, raggiungendo anzi ¢ the last and highest court dignity (...) of Kush—
beghi, or Vizir, who is one degree higher than the Inak... The functions of this charge
are multifarious; in affairs of Government, the Kush-beghi is the first person after
the Amir; he is the holder of his seal; he is entrusted with collecting the customs
of the export as well as of the import trade. The nomination of the officers for
collecting these duties depends entirely on him... It is likewise his duty to see that
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none of the goods are sold before having been cleared in the custom-house...”” 33,

Come sia avvenuta la promozione del qui-begi, di cui parlava gia lo storico
Mahmud ebn Amir Vali 54, fino a giungere al grado e all’importanza registrata dal
viaggiatore russo nella Bukhara ottocentesca, non ¢ un problema che ci possa oc-
cupare in questa sede, come non possiamo neppure esaminare la questione relativa
all’appartenenza, tra gli altri 59, del famoso collaboratore di Ulug-beg, quel Ala
ol-Din ‘Ali ebn Mohammad Qus¢i che era, anche, suo amico personale, alla cate-
goria dei ‘ sokol’niki’ piuttosto che alla *tribl’ dei Kusci/quscu 56).

Nostro interesse era qui cercare di proporre un’etimologia che soddisfacesse le
caratteristiche del Rapitore della fiabistica slava, molto simile a quelle delle byliny,
il quale pud ben essere stato chiamato, a un certo punto, con il nome di un altro
predone-brigante, poi degradato a servo, che si direbbe direttamente uscito dal
seno di quei ben concreti razziatori della terra russa che erano i mongoli. Sempre
che fonti piu antiche (ma la questione dell’autenticitad dello Slovo 57 non & ancora
risolta) non facessero supporre prestiti turchi precedenti, assolutamente plausibili,
peraltro, date le profonde intimita del rapporto tra la categoria in esame e 'Aumus
etnico turco.

Se l'ipotesi proposta ci permette di individuare un prototipo concreto del
Rapitore Immortale delle fiabe slave, rimane comunque aperto il campo per una
analisi delle tematiche che ruotano intorno a esso, e che, & ovvio, sono rintracciabili
anche in fonti apparentemente lontane fra loro. Si veda per esempio come gia nel
1899 il Potanin ricollegasse un episodio della bylina di Ivan Godinovié, di cui é
protagonista appunto Kos$lej, a una fiaba, chiamata da Afanas’ev della ‘ Finta
malattia * 58),

Elemento unificatore, che meriterebbe da solo uno studio, & il lancio di una
freccia verso P'alto. Nella bylina la freccia ritorna indietro, uccidendo I’arciere stesso:
cioé la bylina conserva un fatto archetipale (motivo del boomerang) caratteristico
di un contesto particolarmente sviscerato dal Gasparini 59. E viceversa la fiaba,
dove pure il motivo del boomerang ¢ stato reinterpretato in una banale ordalia,
o addirittura ‘ affidamento alla Provvidenza ’ 60, che ci conserva chiarissime indi-
cazioni matriarcali (motivo di Meleagro). Nell’opera di reperimento degli arcaismi,
insomma, non esistono fonti da privilegiare a priori, in blocco.

1) Se ne veda un elenco nell’arr. del Novikov ciz. alla nota 3, pp. 149-150; altre saranno
segnalate durante ’esame dei passi.

2) Tralasciamo di studiare le denominazioni geografiche in cui il nostro termine occorre
sotto forma di ‘toponimo’, elencate peraltro in V. L. Vinogradov, Slovar’-spravocnik * Slova
o Polku Igoreve’, vyp. 3: Korabl’-Nynesnij, Leningrad, 1969, s.v. Ko§éeev—Koséiev, pp. 15-16.
Per un esame di toponimi simili in altra area geografica, cfr. P’art. di Guseinzadé cit. alla nota 51.

3) Cfr. N.V. Novikov, O specifike obraza v vostoénoslavjanskoj skazke (Kaséej Bessmer-
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tnyj), in Russkij Folklor, X- Specifika fol’klornyh Zanrov, Moskva~Leningrad, 1966, pp. 149-
175, e G. Vercellin, Sull’eventuale prototipo iranico del russo Koséej, in Gururajamarijarika, Studi
in onore di G. Tucci, Napoli, 1974, pp. 321-333.

4) A.N. Afanas’ev, Narodnye russkie skazki v treh tomah. Podgotovka teksta... primeéa-
nija V. Ja. Proppa, Moskva, 1957, vol. I, pp. 358-375.

5) Afanas’ev, op. cit., vol. II, p. 336.

6) Afanas’ev, op. cit., vol. I, p. 486, come variante alla favola n. 124 intitolata a « Ko-
rolevi¢ i ego djad’ka ».

7) N.S. Tihonravov-V. O. Miller, Russkija byliny staroj i novoj zapisi, Moskva, 1894,
reprint 1970, pt. II, pp. 153-163. Si noti che le due varianti della bylina di Ivan Godinovi¢
recano 13 i numeri 42 ¢ 43, mentre la seguente — intitolata a Curila Plenkovi¢ - ha il numero
45: manca cio¢ il numero d’ordine 44.

8) Tihonravov-Miller, op. cit., pt. I, pp. 25-46.

9) Su alcuni possibili paralleli ‘ orientali’ del termine Trapetovié, si veda I. N. Potanin,
Vostoénye motivy v srednevekovom épose, Moskva, 1899, p. 690.

10) Con varianti Kos§cej Zalatoj Ardy e Koséej Zlatoi Ordy.

11y Li si veda in Vinogradov, op. e loc. cit.

12) Riprodotto in L. A. Dimitriev, Istoria pervogo izdanija * Slova o polku Igoreve ’, Moskva,
1960, p. 106.

13) Cfr. Dimitriev, op. cit., p. 180.

14) Id., pp. 344, 345, 346.

15) Oltre al Vinogradov, op. e loc. cit.,, vedi anche T. Cizevska, Glossary of the Igor
tale, The Hague, 1966, p. 184 s.v. kos¢ii, e Cantare delle gesta di Igor, ...commento di R. Pog-
gioli, Torino, 1954, p. 227.

16) 1. I. Sreznevskij, Materialy dlja slovarja drevnerusskogo jazyka, S. Peterburg, 1893-1912,
col. 1397, s.v. Koscej, ¢ Vinogradov, op. e loc. cit.

17) N. M. Tupikov, Slovar’ drevnerusskih liényh sobstvennyh imen, Sankt Peterburg, 1903
p. 205, riportato dal Vinogradov, op. e loc. cit.

18) A.V. Arcihovskij-V.I. Borkovskij, Novgorodskie gramoty na bereste (iz raskopok
1956-1957 gg.), Moskva, 1963, gram. 242, pp. 64-65.

19) Id., p. 65.

20) Novikov, art. cit., p. 172.

21y Cfr. per es. E. Berneker, Slavisches Etymologisches Worterbuch, 1 band, A~L, Heidel-
berg, 1924, pp. 583 s.v. kost’, ¢ F. Miklosich, Etymologisches Worterbuch der Slavischen Spra-
chen, Wien, 1886, pp. 133 e sg. (riprendiamo dal Vasmer, op. cit. alla nota 34). Per I’Afanas’ev,
il quale perdo non aveva problemi etimologici, la «scheletricitd » di Kos¢ej andava riconnessa
al gelo invernale pietrificante: cfr. A. N. Afanas’ev, Poetideskie Vozzrenija Slavian na prirodu,
Moskva, 1868 - reprint Mouton 1969 - pp. 594-604.

22) Sobolevskij, in Zurnal Ministerstva Narodnago Prosve§éenija, Sankt Peterburg, sett. 1886,
p. 152 (riprendiamo dal Vasmer, op. cit. alla nota 34).

23) A.1. Longinov, Istorideskoe issledovanie skazanija o pohode kniazja Igorja, 1892, p.
81 e sg. (riprendiamo dal Melioranskij, art. cit., alla nota 27).

24) Novikov, op. cit., p. 150.

25) Kalla§, nel vol. XXIII dei Russkie Filologideskie Vestniki za 1890 g., pp. 112-113 (ri-
prendiamo dal Melioranskij, art. cit. alla nota 27).

26) V. Nalivkin, Opyt” statistieskago olerka kislaka Nanai, in Opyt” Syr’-Dar’inskago

. Statisti¢eskago Komiteta za 1887-1888, p. 23 (riprendiamo dal Melioranskij, art. cit.
alla nota 27).

27) P. Melioranskij, Tureckie elementy v jazyke * Slova o polku Ugoreve ’, in Izvestija Otdelenija

Russkago jazyka i slovesnosti Imperatorskoj Akademii Nauk, vol. VIII, 1902, pt. II), pp. 290-291.
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28) K. H. Menges, The oriental elements in the vocabulary of the oldest Russian Epos. The
Igor’ Tale, New York, 1951, pp. 35-36, (riprendiamo dal Vinogradov, op. cit., loc. cit.).

29) V. V. Radlov, Opyt slovarja tjurkskih narelij, t. 1-1V, Sankt Peterburg, 1893-1911.

30) Menges, op. e loc. cit.

31) Melioranskij, art. cit., pp. 290-291.

32) A.I. Popov, Kypéaki i Rus’, in Ulennye zapiski LGU, Serija istoriceskih nauk, vyp.
X1V, n. 113, 1949, pp. 115-116 (riprendiamo dal Vinogradov, op. e loc. cit.).

33) A. 1 Popov, O vozmozZnostjah soverSenstvovanija priemov étimologiéeskogo issledovanija,
in Etimologija 1967, Moskva, 1969, p. 127.

34) M. Fasmer [Vasmer], Etimologileskij slovar’ russkogo jazyka, tom. II, Moskva, 1967, p. 362.

35) Berkener, op. cit., pp. 585-586, s.v. kos.

36) Segnaliamo qui che a questo significato si richiama anche lo Jakobson quando, par-
lando dell’Immortale delle fiabe, dice: « the name of the chained and imprisoned demon ko§¢ej
signified, in Old Russian as did its turkic prototype kos¢i, simply prisoner » (R. Jakobson, On
russian fairly tales, raccolto nei Selected writings IV: Slavic epic studies, 1966, Paris, p. 99). E
veramente singolare che il grande studioso si sia basato su un elemento cosi secondario del mo-
stro delle favole (il suo imprigionamento), trascurando altri caratteri ben pil significativi. Si
veda anche, questa volta sul Koséej dello Slovo, a p. 201 del vol. cit. dei Selected writings, il
passo dell’art. L’authenticité du Slovo.

37) V. P. Anikin, Russkaja narodnaja skazka, Moskva, 1959, cit. dal Novikov, art. cit.,
p. 173.

38) Novikov, art. e loc. cit.

39) Popov, O vozmozZnostjah ... cit., loc. cit.

40y [bidem.

41} Vercellin, art. cit., p. 326.

42) Vedi nota 4.

43) Vercellin, art. e loc. cit.

44) Melioranskij, art. cit., p. 292.

45) Ra%id ol-Din Fazlollah, Tarix-e mobdrak—e Gazani, Dastan-e Gazan—xan, herausge-
geben... von K. Jahn, Gibb Memorial, New Series, XIV, London, 1940, pp. 341-345. Una tra-
duzione russa di A.K. Arends in Ra$id-ad-Din Sbornik letopisej, tom III, Moskva—Leningrad,
1946, pp. 303-306. Il passo sui qus¢i alle pp. 517-519 del volume di H. H. Howorth, History of
the Mongols from the 9th to the 19th century, pt. IIl. The Mongols of Persia, London, 1888, &
in pratica un sunto del passo di Raid ol-Din che qui riportiamo.

46) Su quséi cfr. anche G. Doerfer, Tiirkische und Mongolische Elemente in Neupersischen...
band III: Tiirkische Elemente in Neupersichen, Wiesbaden, 1967, pp. 548-549, s.v. 1564: qus¢i.

47) Si noti che questo accostamento tra kosdej e i quséi (signori di uccelli) non esclude
assolutamente, ma anzi lo rafforza, il nostro parallelo tematico tra 'Immortale e la Fenice/
Simorgh (re degli uccelli), su cui cfr. Vercellin, art. cit. Infatti, se compito dei qus¢i ¢ quello di
catturare uccelli, tra le caratteristiche della Fenice (=mogreb) compare la stessa °funzione’.
Una denominazione ideale, dunque, quella di quséi, sia per il brigante a cavallo della contin-
genza storica, sia, contemporaneamente, per P'eventuale prototipo mitologico (cavallo alato)
locale.

48) E. Schuyler, Turkistan, notes of a journey in Russian Turkistan, Khokand, Bukhara and
Kuldja, vol. 1, London, 1876, p. 128.

49) S. Graham, Through Russian Central Asia, London, 1916, p. 200.

50) Cfr. V. V. Bartol’d, Ceremonial pri dvore uzbeckih hanov v XVII veke, raccolto in So-
inenija, II, pt. 2, Raboty po otdel’nym problemam istorii Srednej Azii, Moskva, 1964, p. 394,
nota 21. I quséi non appaiono invece nell’elenco delle 97 © branches®> uzbeche elencate dal Kha-
nikoff (cfr. infra nota 53) alle pp. 74-76.
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51) Pit indirizzato verso P'aspetto °tribale’ dei qu§éi ¢ lo studio di A. Gusejnzade, Kéri-
mologii toponima KuSéu, in Sovietskaja Tjurkologija, n. 6, 1971, pp. 89-95.

52) Mahmud ebn Amir Vali, Bahr ol-asrar fi mandqeb ol-axiyar, edito e tradotto da Bar-
tol’d nell’art. Ceremonial... cit., pp. 390 e 394.

53) Khanikoff, Bokhara: its Amir and its people, translated from the russian... by ... C. A.
De Bode, London, 1945, pp. 242-243. Si noti anche che, sempre secondo la testimonianza del
Khanikoff, a Bukhara esistevano un caravanserraglio di pietra chiamato Sarai Kush-beghi
(p. 110) ¢ una moschea che « was erected by the Hakim Kush-beghi » (p. 121).

54) Mahmud ebn Amir Vali, op. cit., p. 391 ¢ 396. Interessante a questo proposito come
lo stesso Bartol’d interpreti (inesattezza d’altronde rilevata gid dai curatori delle Soéinenija:
cfr. la stessa nota indicata infra) il titolo qu§ biki come kos~begi (con o e non u, ciog), spiegan-
dolo quindi come ° principe del quartier generale (reale)’ o * principe dell’accampamento (reale)’
(p. 396, nota 33), e dando cosi I’'esempio di una svista ‘ orientalistica ® analoga a quella che &
secondo noi la svista dei sostenitori di un Koséej derivante da gos$, campo.

55) Per un elenco di personaggi con il titolo quséi/quséu cfr. Gusejnzade, art. cit., p. 92.

56) Un elemento a favore dell’interpretazione bartol’diana del nome qu$éi come ° falconer’
(V. V. Barthold, Four studies on the history of Central Asia, translated from the russian by V.
and T. Minorsky; vol. II: Ulugh Beg, Leiden, 1963, p. 131) pud essere visto nella notizia ripor-
tata dal Rieu (C. Rieu, Catalogue of the Persian Manuscripts in the British Museum, vol. II,
London, 1881, p. 456, Add. 16.742) secondo cui « Ulugh Beg... used, while hunting, to intrust
him [Ali Qu&¢&i] with his hawk; hence is surname Kushji,  the falconer ® which, however, accor-
ding to the Shaka’ik [Saga’eq ol-No‘maniyyé fi ‘olama’ el-doulat el-Osmaniyye], was derived
from his father’s office ». Cfr. anche le voci ‘Ali Ku§¢u sull’Islam Anksilopedisi, vol. 1, pp. 321-
323, e ‘Ali... al-Kiishdji, sulPEncyclopédie de I'Islam, 11 ¢d., vol. I, p. 404 (entrambe di A. Adnan
Adivar). -

37) Si noti che proprio il nostro termine ha gran parte nella polemica tra Mazon e Jako-
bson a proposito dell’autenticita dello Slovo (su cui vedi 'art. dello studioso “ praghese ® L’authen-
ticité du Slovo, cit. supra, nota 36). Certo, potrebbe anche darsi (nulla si puo dire con certezza)
che, contra Jakobson, i due Kosdej (della favolistica e delle fonti) nulla avessero a che fare I"'uno
con l’altro, e noi avessimo ragione solo in parte. Sembra perd implausibile.

58) Potanin, op. cit., pp. 662-663.

59) E. Gasparini, Il matriarcato slavo, Milano, 1975, pp. 658660,

60) Potanin, op. cit., p. 664.
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B. H. TOIIOPOB

ABECT. ORITA, ORAETAONA, IP ~-VIHII. TRITA W IIP.
1 UX UHIOEBPOIIEVICKUE MCTOKU

Haspaunpie B 3arylaBUM CTaThH MMeHa M 0603HaYaeMble UMM MuQOJIOrHUE-
CKHME NEPCOHDKM y)Ke He pa3 6bumn npemmerom uccnegoBauuAa. IlosTomy HmbKe-
CIIEAYIOMYE PacCYy>KOCHUSA CBSI3aHBI HE CTOJIBKO C JANBHEHINNM aHAJIH30M 3THX
NEPCOHAYKEH, CKOJIBKO ¢ BO3MOMXHOCTHIO PEKOHCTPYKIUKH ~— IIpe-
JKJIe BCEro Ha OCHOBE MHIO-MPAHCKHX HCTOYHHMKOB — HHAOEBpoOIeickoro mudba
O HEKOEM OO)KECTBEHHOM NEPCOHAXKE, KOTODBIA MPHUHHUMAET YYACTHE B IOCKUHKE
C YyJOBHIIEM XTOHHYECKOTO THIIA, CaM YK€ COOTHECEH ¢ BOMOH (MOpeM), a OTUACTH
u ¢ oruem V. BrpoueMm, peKOHCTpyKImsa 3toro Mucda TpeGyeT BBLINOJIHEHUA PAnA
Jpyrux 3agad. OfHa H3 HHX y4eT JaHHBIX, KOTOPbIE MOXKHO OOHApY>XUTh B ApY-
rux MUGOJIOTHUECKHX Tpanumusax. Jlo IHoclenHero BpeMeHHM OIIHGOUYHO cuMTa-
JI0OCh, UTO COOTBETCTBYIOIIMH CIOKET C YYaCTHEM reposd ¢ JAHHBIM MMEHEM
(cM. HIDKe) SIBJISIETCS MCKIIIOUMTEIIEHBIM JOCTOSTHHEM MHAO-MPAHCKON KYJIBTYPHO—
HCTOPUYECKON H A3BIKOBOI Tpamumuu. OTo YOe)KAEHHE ONpPENEIWIO eCTeCTBEeH-
HOE CY>XEHHE KpYra KOHKDETHBIX [IaHHBIX, OTHOCAINMXCA K HaHHoMy mudy, H
0cO0CHHO HapyuicHUe oOIIel NEPCNEKTHBLI M MPABHILHOTO MOHUMaHusA HauGonee
paHHHX CMBICJIOB COOTBETCTBYIoLIeH Mudonorembl. ITonsars 3abimy)KaeHns TaKoro
poja e TpyaHo. JIeHCTBHTENHbHO, OYEBMIHBIE, JOCTATOYHO IIOJHBIE M KOMIIAK-
THBIE CBHIETEJIFCTBA JIOKANM30BAMCh B MpeAeNiaX JpeBHEMHIUNCKHMX U Jpe-
BHE — H CPEJHCHPAHCKHX TEKCTOB. Brpouem, W I HHIO-HPAHCKOIO II€pHOAA
Mug, 0 KOTopoM NoiifeT peus gainee, He GbLT BOCCTAHOBJIEH C JOCTATOYHON KOD-
PEKTHOCTBIO. MHoOrHe &netay ObUIM YNyILEHBI, YTO 3aTPYMHSJIO YCTAaHOBJICHHE
6ostee rIIyOOKHX CBsizell M NPENATCTBOBAJIO IPHBJIEYEHHIO HOBOIO MaTepHAJIa
3 apyrux Tpaguimii. Takum o6pa3om, He TOIBKO OOLAs NEPCIEKTHBA OKa3ayiach
B 3HAUHTEJIBHON CTENEHH HCKAYKEHHOMN, HO JaKe pasHble CBHACTEJILCTBA O 1 H O i
¥ To# >Xe HHAAMICKON MIM JPEBHEMPAHCKON TpagHIMM, OTHOCAIIMECA K pas-
O6upaemomy mMudy, OKasaiHCh pazbeAUHEHHBLIMH. VIMEHHO NO3TOMY LenecooGpasHo
HauaTh U3JIOKEHHE C YCTAaHOBJICHH: OOIIeif KapTHHBI BHYTPH O L H O ¥ TpaguIuu
(B nmaHHOM ciyyae — [ApPEBHEHHAMMACKON) C TeM, UTOGLI H2 OCHOBAaHMH (DAKTOB,
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paHee Ka3aBLIMXCA [POTHBOPEUHBBLIMH MM HECOOTHOCHMBIMH JPYT C JPYIOM,
HOMBITATECS. KaTh BHY TP € HH 0 J0 PEKOHCTPYKIMIO APEBHEMHUIACKON BEPCHH
atoro muda, KOTOPYIO — Ha BTOPOM JTalle — HEOOXOQMMO CONOCTABHTb C APEBHEH-
PaHCKOH, 2 B 3aKJIIOUEHAHM H C JPYTMMH HHIOCBPONEHCKUMHU CBHICTC/ILCTBAMH
sroro muda.

B Pursege (I,105) ectb 'MMH O MHQHUECKOM DHIIH (myopene) o uMeEHU
Tpura (Tritd), KOTOPBIA OKA3aJICA HA JHE IITyOOKOIo KOJIOALA. DTOT rUMH H300n-
JIyeT HESICHOCTSIMH, HAUMHAsA OT 3HAUEHHUsI CaMOro HMMEHW M ONpPENEICHUs TOTO,
K KOMY 3TO HMsI OTHOCHMTCH, WU KOHYAasI obeit croxkernoit cxemoil. Eco He xaca-
THCA YACTHOCTeH M CIIOPHBIX MECT, COflep>KaHie TMMHA COCTOMT B TOM, 4ro Tpura
HAXOJIUTCA Ha AHE KOJOAUA; OH BrUIAmbIBaercs B HeOO (CHayasa HOYHOE, NMOTOM
NPEPACcCBETHOE, HAKOHEL, YTPEHHEE), [0 KOTOPOMY IUIBIBET MECAL, OTparkaro-
mpiicss B TIyGHHE BOI, M CBEPKAOIINe 3BEBAbI. 1 pUTa B3bIBAET K HeGy u 3emie,
yTOGLI OHH Y3HANHM O ero mosnoxenun 2. OH CTPAIINUTCS, YTO C €ro coOCTBEHHOH
ru6espio MPEpBETCsl €ro Pof, TAK KaK y HEro HeT ChIHA; OH IIPOCUT O CHAaceHHH
3a paHee TPUHECCHHBIE MM >KEPTBBI 60raM, B3bIBacT K CHPABEMIMBOCTH, YKAIIYsCh
Ha CBOIO cyanby, ymossieT ArHM M BapyHy 3 O 3aCTyIHMYECTBE, IIOKA, HAKOHELL,
HE IIoJIydaeT cliaceHus or BpuxacriaTu.

Bojiee IOJHAS KapTHHA MO)KeT OBITH BOCCTaHOBJICHA KaK IIPY 2HAIH3EC Ca-
MOCO TEKCTa, TaK IIpU OGpaleHHH K IPYruM uacTam PurBeabt U JayKe HEKOTOPBIM
Gonee mo3muuM Texcram. C STOH TOUKHM 3pEHHA OCOOEHHO CYLIECTBCHHO, UTO B
TEeKCTe THMHA BCe BpemsA 0ObIrPBIBAeTC MPOTHBOMIOCTAB/ICHE BE€PXa U HU3 A,
KOTOpOE peaymayercsi o—pasHomy; cp. Hebo-3emist (rodast) — xonogen, B KOTO-
pom cugut Tpura4 (HyyKHO IOJIAraTh, YTO KONOXCL, B JaHHOM KOHTEKCTE MOMKET
paccCMaTpUBAThCA KaK HEKHH IKBHBAJEHT HUIKHETI O MHUP3, NO/A3EMHOro Ia-
PCIBa; TEM CaMbIM OH CTAHOBUTCS PaBHOLCHHBIM UWIEHOM KOCMOJIOTMUECKOH TpHa-
net S Hebo-3emmsi—Hmxunit Mup); HeGecHble cBeTmwIa (MeCAll, 3BE3OBI) — MX
otpakenue B Boae (I,205,I), OrOHE-BOAA. JTH IPOTHBOIOCTABJIEHHS BCE BPEM:A
AKTyaJIMSUPYIOTCS YKasaHWeM HA BO3MOXKHOCTh MM HEBO3MOYKHOCTh CBA3CH
MEKAYy UX wieHaMd: TpHTa M3 KoJlofua CMOTPHT Ha 3BE3THOC nebo, Me-
csiy Ha HeGe M B riyOune Bop (otpakenue), HeGo u 3emiist IpU3BIBAIOTCS y3HATH
o Tpure B KoJOIUE, CeMb JIyueil COJIHIIA, OCBEUAOIUe 3eMIo U T.H., Cp. IpH-
3BIBBI K COXpaHeHuIo cBsisu: « Jla He ymazer, o 60rd, BOH TO COJIHIIE pun3! lla
He ININMMCS MbI HMKOL[A JIOCTOMHOTO €O MBI, jatomiero Omara!» (I,105,3) ©
4 T.II. MOTHB COMBI B 3TOM KOHTEKCTe OCOOEHHO CYLIECTBEH, NIOCKOJIBKY OH OTCBI-
JlaeT HAc K [IPYTMM YKA3aHHUAM HA CBA3b TPHUTBI C COMOM: YKCHBI Tpurel (ero
HaJIBIET) FOHSAT M NpHBOAAT B ABIKenue comy (IX,32,2; 38,2); MHapa mseT comy
umenno y Tpurer (VII1,12,16); cam Tpura umesl OTHOLICHME K COME (« s - ot
CaMblif, KTO paHBlIe IPOM3HOCUJ HEYTO HaJ{ BBDKATHIM Jcomoii/ ». I,105,7). Ho
OCOBEHHO XapaKTepHbI [Ba MOTHBA, CBsisaHHble ¢ Tputoil. Bo-mepBEIX,
pumn Tputa COOTHECEH B YKAa3aHHOM TMMHE C OHUM H3 BTOPOCTEIICHHBIX BeOuii-
ckux 6oyxectB Tpura Antest (Tritd Aptyd, T.e. « Tpura BonsiHo# », ot ap- ‘ BO-
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ma’, cp. apah, Plur.), cp.: « Bou Te cemp myueit - | Horyma npoTsiHymace mos
pomocioBHast. | Tpurta AnThs Beaaer ato. | OH IOLHUMAET IOJIOC B TOJB3Y
pormctBa» 7. Bo-BTOpBIX, uTo pumm Tpura nopasun Benps 8, uro cHoOBa
OTCBhUIRET HAC K COOTBETCTBYIOLIEMY MOTHUBY, CBsI3aHHOMY C 1puroii AnTheil.
U3 rumna 1,105 HEIB3s ¢ HAACIKHOCTRIO YCTAaHOBUTH XapaKTep OTHOIUCHUH MEIy
pumnn Tpura u Tpuroit AnaTbei: NpeTeHJOBAI JIM ( repoil » FMMHA HA POICTBO
C OJHOMMEHHBLIM GOXKECTBOM WM >ke OH ObLl umentuueH emy 9. Tem He MeHee
COOTHECCHHOCTh ODOHMX HOCHTENell 3TOr0 HMEHM HECOMHEHHA M JIEFKO IIOJTBeE-
PYKI2eTCs XapaKTEepUCTUKAMu [ pHThl ANTHU.

Tpura Antest ynomuHaercsi B PurBefie 40 pa3 B 29 rumzax 19, Ero ceasu
C BOJOM MOJYEPKHBAIOTCS HE TOJBKO IMUTETOM AINTHS, HO M COOTBETCTBYIOIIMMU
morusamu. Tpura Hecer B mope Bapyny 11, ou BocxBanser Anam Hamata « ChiHa
Box », ¢ KOTOPBIM OH B Psfie CJIy4aeB MPaKTHUeCKH HaeHTHUeH. Brnpouem, Casana
B xommenTapuu K YIIl,47,15 HaselBaer cuiHOM (putra) Bop camoro Tpury. « Pa-
CIIMPAACH B peKax, cuaen Tpura », — coobmaercss o "Hem. Korma peuer Tpura,
Boapl mymaTr (V,54,2). Haxonen, ects Hescuble Hamexu (11,34,14) Ha npeObI-
pauue Tpurer (AnTem?) B koitogue. Ho Bmecre ¢ Tem Tpura Antes, momobHO
puin TpuTa, HMeeT OTHOIIEHHE M K OT HIO | OH pa3fyBaeT oroHs 12 (Ha Hebe)
U CBsi3aH C ATHH U CIOXKETHO, ¥ B puryaie !3). Tpura, B 4acTHOCTH, 3ampsract
Kousi—cosuie. BoobGme cBasp Tpurel AnTh ¢ HeOOM OCOGCHHO aKTyaslbHa,
M OHa 00pasyeT OTUET/IMBBLIH KOHTPAacT K MOTUBY Tpurel (pHUILIH) B KOJIOJIE.
ITocrosinro ynmomunaercst, uro oH Ha Hebe (cp. ¥,9,5; 41.4; Y1, 44.23; X,64,3;
cp. TaroKe Y,54,2), v Hero Ha HeOe TP OPHUBA3K H T.IL. TaK ke, KaK M OJHOUMEH-
Hbli putny, TpuTa AnNThsi HEPAspLIBHO CBA3aH C COMOM: coma ouMiaerca Tpu-
toit (IX,34,4), >keHpl Tpurhbl (Nablbl) KAaMHAMH BbIJABJIMBAIOT >Kepebuia—comy
IU1si Toro, uroOnl Hamouth Mumpy (IX,32,2; 38,2) 14; Coma (mepconuduupoBan-
HBIM HANMTOK) HAXOJUTCS B TAHHOM MECTE Y OBYX MaBIJIBHBIX Kamueil TpuTHI
(IX,102,2), Coma npussisaer ums Tpurs! (1X,86,20), B uemoctsax TpuUTe! JOCTHR
coma cBOeii TaiiHoi crynenu u T.4. He ciryuaiino saxirouenue neBna: « Tol Tpura ...
Tl 6130k Come momoGuem... ». HaxoHeny, JIMIb OQHAXKABI OTMEUCHHOMY MOTHBY
nopayKeHNss Benps punik Tpuroil (cM. BBIIE) COOTBETCTBYET CEPHsA MOTHUBOB,
B Kotopbix Tpura Antesa, copatuux Hugper (X,8,8) 1), cnyraux Mapyros (II,
34,20), BBICTYNAeT KAK YYAaCTHHMK IOEHUHKA ¢ Jemonom Bpmrpoit (Vrerd) (VII,
7,24), mopaxkenHoro u pacwienennoro (I,187,1) 16 Tpuroif, 0cBOOOKIAFOLIM
B KOHIle KOpoB Hu3 AemoHckoro mwena (1,52,5; X,8,8) 17. Yuacrue Tpurel (B Ka-
YyecTBe IMOMOIIHMKA HHIPBI MM CAMOCTOATENIBHO) B IMoequHKe ¢ Bpurpoit, siBiIs-
IOIeMcs SIOpOM T.Ha3. « ocHOBHoro mrmcda » 18), ycrpaHseT MHOIME HEACHOCTH
M OTKDBIBaeT HyTh K YCTAaHOBJICHMIO HOBBIX CBaseil TpHTBI H, CIEMOBATEIIBHO,
K PEKOHCTPYKIMM MH(OJOrHUECKOTO CIOMKeTa B 0oJiee MONMHOM BHIAE (CM. HIDKE).
IToka >ke HEOOXOAMMO ITOUEPKHYTH, UTO YKa3aHHBIX COBHAJECHNN M COOTBETCT-
BHIi MEK/y OJHOMMEHHBIMHM DHUINM M GOXKECTBOM MOCTATOYHO, UToOBI B 0ofpase
Mu(HUECKOrO DHIIE B KOJIOAUE BHAETh NPOJOJDKEHHE M BOIUTOMIeHHE TpUTHI
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AnTbY, OJHO M3 BEYHBIX BO3BPAILEHMH NEPCOHa)Ka C TOH ke ofmel (yHKImMeH
coenMHEHHUS OGe3NHBI M Heba, NOUCKOB M OCYIIECTBJICHMS Iepexofa or Ge-
3AHBI K He0y, OT IPUPOAHOro K GOMKECTBEHHOMY, OT NMPOULIOre K GyayLiemy, OT
HECTIpaBeI/IMBOr0 K CrpaBefuBoMy. Ho 372 GYHKINS B ITOKONCHUH M BO BPEMsI
pumn TpuThl peasmayeTcss COBCEM HHAJe, YEM B (( IEPBOHAYAILHOC » BpEMs
Tpurbl AnThH, KOTA2 OH pacuJIeHW] JiemoHa Bpurpy mno cycraBam (viparvam) n
TeM crocoGCTBOBAN HPEKPALICHHIO 3714, Y»Kaca, o0y>KEHHOCTH (amhas), co30aHUIO
BCEJIEHHO# IIMPOKUX IpocTpancTB (uruloka), Haday IPOIBETAHHUs, OTHOCAIIEroCa
cxopee K cepe MaTepuanbHOro, 4em AyxXoBHoro. lns pwmiuy TpHTBI, KOrja OH
OKa3aIcad B KPHU3UCHOU cHTyauuu, npoGiema CHaceHHs NPHOOpETaeT MHOM BMIL.
B rumue 1,205 HeT Hu cjioBa 0 TOM, Kakum oOpasom Tpura moman B Gefy ¥ KTO
BHHOBAT B 9TOM, IIOTOMY YTO TeHEPh 3TO He TaK BHKHO, WIH Ja)Ke BOBCE HE BAYKHO.
Bce CIIOKHOCTH TIEPEHECEHbI B CO3HAHME CaMOro DHIIH, €ro BOJHyeT oOuui Bo-
pOC, YTO CHOPAaBEVIMBO M YTO HECIPaBEIMBO (cp.: kdd va rtdm kdd dnrtam.
1,105,5), 4TO €CThb NOZAEPYKKa CNPABEAJIMBOIO, KAaKOBO COOTHOMICHHE YKEPTBBI
U BO3fasHHA 19, DTu pasgymbsi IPHUBOAAT, BUIMMO, PUIIA K HAee MBICJIEH -
Ho#i xeprBbl (CBOEro pOAa NEPEKOJUPOBKE TOH >KEPTBBI, KOTOPYIO TIpHHEC
Tpura Anthsi, yous u pacwieHMB Bpurpy). Braromaps 9Tod MBIC/ICHHOMH »Kep-
tBe 29, pumun Tpure ¢ momompio Bpuxacmati ynaercss H30aBUTBCSI OT CBOErO
GEICTBEHHOIO COCTOSIHMA, BOCCTAHOBMB yTpaueHHyIo cBs3p ¢ HeGom 2D. Tpwura
CIIaceH, XOTS Y HEro NMONPEXKHEMY HET CBIHA, ¥ POJ €ro A0oJDKeH (U3MIecKH yra-
cHyTb. Ho ceifuac OH, KaK MOYKHO IyMaTh, IIOJNaracT CIIaceHHE HE B ChIHE, HE B
nobene, He B TPAaAULHOBHOM >kepTBe. OH 3HAET: €CTh HEUTO, YEro He BHUAAT CMEp-
THBIE, HO Yero He MoryT oboiitn, u3GertyTs u Gorn 22). Taxas TpPaKTOBKa IperCTa-
BseT coGOMl HECOMHEHHBIH BKIAJ BEIUMCKON DETUIHO3HOH MBICIH B CTapylo
CXeMy; OajbHeliliee pasBHTHE STHX HUIECH COCT2BIJIO COAEPIKAHHE MO3THEUIIINX Ha-
IpaBJeHAN MHIMMCKOrO yMO3PEHUsl. B 3TOM CMBICTIE YKa3aHHAsl BEAMICKAA HMHHO-
BanMsA Y)Ke BBIXOAWUT 32 PAMKM OOLIEr0 WHAOEBPONEHCKOIO HACIeNUs M IO3TOMY
B JaHHOM cCJyuae He HY>XKO2eTca HU B Gosee OOCTOATENHHOM PAacCMOTPEHHH, HH
B KaKux JIM0O OIOJIHMTEIBHEIX O0OCHOBaHMAX.

Kak BO MHOIMX OPYIMX aHAJIOCMYHBIX CJIY4asAX, (0 KOTOPBIX HENABHO IIHCA
F. B.J. Kuiper), A1 BOCCTAaHOBJIEHMA JPEBHEUHOMICKOrO sApa ITOr0 HMHO0E-
Bpornejickoro muada BaKXHO OOPaTHTBCA K MO3AHEBCHUACKHM WIHM JaXKe K Jnuve-
CKHM CaHCKDHTCKHM TEKCTaM. IMEHHO OHM HO3BOJIFIOT « JIOCTPOMTb » COGpaHue
MOTHMBOB, IPEICTABNIEHHLIX B Pureeme, Ho mejoro croxera. JleACTBUTENBHO,
y ONHCAHHOM CXEMBI eCTh He TOJIBKO Oymylliee, HO U IPOLIIOE, KOTOPOE COEAUHICT
€€ C IIHMPOKOM3BECTHLIM (hOJIBKJIOPHBIM cioykeToM. Ha ocHoBaHHMM TaKHMX ¢parmen-
ToB, Kak « Ihxatimuuua-Bpaxmana » 1,184 man « Maxabxapera » 1X,38,8 u cirepy 23).
BBIPHUCOBBIBAIOTCS CJIEAYIOUME JIONOJIHHUTEIBHBIE MOTHBBI: I) CYIIECTBOBaHHE
Tpex GpaTeeB, POKIAEHHBIX K3 30JIEI 24 OT >KEPTBOINPHHOLICHHIL, GPOIICHHOH
Aruu B Boay (Cp. OTOHB — BOAA B CIOXKETHOM M MaT€pHAIbBHOM /30J1a/ BOILIIOILIEHUH),
mo vmenu Ekata, Dvita, Trita, T.e. « IlepBslil », « Bropoit », « Tpernit » 25),
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U OGbemuHEHHBIX (HAMWIBHBIM HasBanuem Aptyds ‘ Bomsmble’; 2) npepaTeis-
CKHUH IOCTYIOK JIBYX CTAapIIUX OpaTheB II0 OTHOIUEHMIO K TPEThEMY, Mia-
muemy (Tpwura), OpollleHHOMY MMH B Konogen 20 ; 3) cmacenne Tpurer ¢ upeir—
HuOynp momornpio. HeKoTophble Y3/IbI 3TOM CXeMBI MOATBEPYKAAIOTCA M JAHHBIMH
Pureeger. Tak B V1,44,23 (rumu xk Huape) coobmaercs, uyro Muppa mamen B
Hebe ... y Tpur (tritésu) Tpoiinoit, 3anpsrranupii HauToK Gecemeprus (amftam) 27 :
MHOXK. YHCIIO fritésu JOJKHO, BHAHUMO, IIOHHMATbCsI Kak o0o3HaueHue TpHUTHI U
ero aByx OpareeB. B VIII,47,16 HaGmomaerca y»ke mucddepennpanyusa Gpatben:
tritdya ca dvitdya ... dusvdpnyam vaha ... « K Tpure u JBure ... QypHOIi coH yHe-
cu ... ». Haxonen, B « Bamxacanen—Camxure » ynomunaercs u Ekata 28 (1,23),
To e B (( lllaranarxa-Bpaxmane » I, « Karxake » u 1.. Kommenratop PurBeast
Casma B cBasu ¢ 1,105 coobuyaeT cBeOeHUsI O TpexX pUiM OKata, JIBura u Tpura,
KOTODbIE MYUMIIUCh YKKAOH M HCKaJIHM KOJIOAEIl; OJHAKO, KOrJ2 KOJIoAel[ ObLI
obHapy»keH u Tpura XoTesl JOocTaTh BOAY, OpaThs, MOJILCTHBIIACH HA €ro HMyIie-
CTBO, cOpocmim TpuTy B KOJIOZEN ¥ 3aKphLIH ero; Tpura e CII0MKUII F'IMH Goram,
qyaecHBIM 00pa3oM IIOJIyUrJI COMY M B KOHIIE-KOHIIOB 00pen criacenue 29).
Oco0eHHO ILEHHBI B CBETE PEKOHCTPYKIMH APEBHEMHIHNCKON cXeMbl muda
o Tpure mpaHCcKUe HapajUle I K PacCMOTPEHHBIM MorthBaM. OHHM MHOrooGpasHBI
H B psALe CIIy4yaeB SIBJIIIOTCSI OMIPENEISIOIIUME C TOUKH 3PEHHSA PEKOHCTPYH-~
pyemoro mmcda, HO 37eCh — N0 YCIOBHMAM OrPaHHUYCHHOI'O OGbeMa CTaThH — OHH
MoryT OBITh YIOMSHYTHI Jib B ofmiem Buje 30, Brnpouem, ajisi mpeciemxyeMbIxX
37ech nesIeit ¥ 3THX Hapasuieneil BHoJHe qoctatouHo. Cpeau ApeBHE — U CpelHen-
PaHCKHX [JaHHBIX, IIOMOIAIOIUX YTOUHUTH CIOXKET Muba H COXPaHAIOIIMX COOTBe-
TCTBYIOIINE MMEHA, IIPEIKAE BCETO HY)KHO BBIICJIUTH TPH MMeHU (M CBsI3aHHBIE C
HUMH MOTHUBBI): @rita, TpeTHH UeIOBEK, NPUIOTOBUBIIMI HAIMTOK XAOMY
[(comy); cp. Yasna IX, 103D (Bropeim 6611 Adwya; cp. moTuB « Tpura u coma »
B PurBene)], u nepeblif nemrens, xoTopeiil momyumn or Axypa Masapl gecsTh
TBICAY JICKAPCTBEHHBLIX DacTeHuil, Gemyro Xaomy u apeBo Geccmeprus 32); onHa-
JKABI YOOMUHAETCs1, uTo Orita oburtaer B Apdm napdt (cp. CBA3h BEOWHMCKOTO
Tpuret ¢ Amam Hamar) 33; — Adwya, oreny Tpaiitaons! (@raétaona; cp. Aptya
KaK oIpesiefieHNe K MMEHH Beauiickoro TpHTBI, KOTOPOE BHOJHE MOKHO TOJIKO-
BaTh KaK HATPOHMMHYECKME! armTer) 34 ; — u, Hakouen, Oraétaona, coiH ATBbu 35,
O10 mocnenuee wmst (Oraétaona), sABISISICH TPOU3BOOHEIM (Cp. 3BYKOBYIO CTy-
MeHb KOpHA M cydduKc), npeqmosnaraeT epBoHauyasuoe *@rit— < *Trit—, TOUHO
copnaparoiee ¢ Befl. Tritd. Takum o6pasom, ais umeHH oTua TpaliTaOHBI PEKOH-
cTpyupyerca coueranme *@Orita & *Adwya < Trita Aptya, IOTHOCTBIO HAECHTHIHOE
peasbHO 3aCBUAECTEIILCTBOBAHHOMY MMEHH BeHiicKkoro 0oskectma 30). Tpamraona —
TpeTHuii u3 OparseB 37, npemanusni umu. On ke nobGemurens apaxoHa A%
Dahdka “ 3smet Ornennnyii’ (cp. yuactue Bemmiickoro Tpurtel Amren B yGHiicTBe
JemoHa Bpurpel). B Aecre o Tpaiitaone rosopurcsi: « CXBaTHJI TOT X6apHa
MOIINHLIA CBIH A TBBH, MOIHEIA nobequrens repoes T paiTtaona, mobe-
DOHOCHeHINMt U3 JIrofeli, KoTophlil youn Asxku JlaxakKy ¢ Tpemsa mac-
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TAMH, C TPEMSA [OJIOBAaMM38, CuIbHEHIIEro JeMOHCKOro Opydxca » (Yast
XIX, 36-37) 3. To, uro Askn Jaxaka HasBau apypkem (cp. aBecT. druj-, drug—,
draog— ‘ OB °) TIO3BOJIAET, BO-IIEPBBIX, CHEJIATH €CTECTBEHHOE HOIYILEHUE, YTO
npotuBHMK Adkm [axaxm TpaiiTaoHa, HAIIPOTHB, CBSA3aH C auted (aBect. asa—,
Op.—fiepc. arta— ‘ npasma’) 40, u, cienoBaTesNbHO, BO—BTOPHBIX, OOBEIHHHTB 3TO
HMPAHCKOe TIPOTUBONOCTABJIEHHE, OTHOCsIeecs: K TpaifTaoHe M e€ro NPOTUBHUKY,
C BEAMICKONM mapoit rtd-dnrta, cBszuHoil B 1,205,5 umenno ¢ Tpuroii. ABecTuii-
CKUe (PParMEHTHI ITO3BOJISIIOT BOCCTaHOBHUTH CIIE OA¥H BECBMa CYHIECTBEHHBIN
MOTHB craporo Muda: Iocsie CoKpyiueHns Yima Xsaétarr ¢ Ceernoro Mumpr > Asku-
Jnexaka ruieHsier ero cecrep Arnava¢ m Sahavad, cBA3bIBasi ¢ HUMW MaTPHUMOH-
HaJdbHBIC IUIAHBI, HO Tpaiitaoma ocsobGoykmaer cecrep (cp. Yast V,34; IX,24;
XV,34; XVII, 34) 4. D10t ammzon nogpobuee uanoxxeH B « Hlaxuname » (Arnavaz
u Sahrindaz, cecrpel Jams$éd *a 4?), rie, BIPOYEM, U BCA UCTOPHA M3JIOXKEHA Hecpa-
BHEHHO [eTaJIbHeE W NpPOCTpaHHee, yeM B ABecTe, cp. IpeciegoBaHusi ATOHHa
(Abmun, cp. asecr. A9wya, Ben. Aptya), orua Depunyna (Faridin < cp.-Tepc.
Fréton < amecr. Oraeétaona, cp. H.—niepc. Farédin), pooxnenne depugyHa, cku-
TAHHE B IYCTRIHE, BCTpeua ¢ cecrpamu IDxemmmaa, nobema mHay 3oxaxom (cp.
AZdahd, aBect. AZi-Dahdka), ocBoGO>KaeHHe cecTep, HCIbITaHHe OepHUIyHOM
chIHOBeif 43), pa3fesI MHpa MEXIy HHMMU, BpayKaa chiHoBell PepupayHa, youiicTBO
MIapamero u3 Hux Hpemxa, mecrs yOuiinam, cmepts Pepumgyna. OcobeHHO
B&XKHO, 4To MH(pOIOrAUecKast 10 CBOMM HcTokaM GopnGa Mepuayna ¢ 3oxaxom 44
« ucropudUUPYeTcsa » ¥ BBOJUTCS B PaMKH IIOJUIMHHBIX KOH(DJIMKTOB KPAaHIEB
¢ ceMHUTaMM (B TICPCHUACKOM Tpamuiuuu 30XaK He TOJIBKO IIPSIMOH IIOTOMOK AXpH-
MaHa, HO M OWH M3 PONOHAYAIBHUKOB apaloB, OCHOBaTeNnb BaBuiloHa); BMecTe
C TEM MPOUCXOMAUT U IIPOLECC CHMBOJIMUECKOr0 BBICBCTJIEHUs ABYX IIPOTHBOIIO~
CTAaBJIEHHBIX Pyl OPYry MEPCOHaKel: 30Xak — THPaH M Yy)KE3eMEL-3aBOCBa-
Tenb, Pepuayn — tupaHobopen U ocBobopurens. Hapamy ¢ 3TuMM TEHACHIMSIMUI
JaHHbIe, comepykamueca B « lllaxHame », KaK M HEKOTOpbIE pa3po3HEHHbIE 0oJice
CTapble CBUETEJICTBY, MO3BOJIIA IPUYPOUHTh ITOCOUHOK, 3aKaHUHBAIOLIMHCH
yOuniictBom apaxona, K npasguuky Hosoro I'oma 45). Bosee Toro, BeceMa BEposi-
THO, YTO HMMEHHO MHCIEHHMpoBKa ybuiictBa mpaxona (cp. B « llfaxname » moruB
nepeoferanuss DepupyHa APAKOHOM, IyCKaHuME Crpeii49, ocBobo>kAeHHE BOZ,
CHMBOJIMKA A0S, TIPEKPALIAOIIErO 3aCyXy, U T.II.) M COCTaBJIAJIa AOpO HOBOIO-
JHEro pHUTyalla, OCHOBHOIO CO/IOBOrO MPA3HHKa, COOTBETCTBYIOUICIO CXEME OCHO-
BHOro muda u Tperpeil pyuxiuu (B tepmunonoruu Hromesna). Cama ke HIesA
HOBOTOJHETO PHUTyaJla — HOBBIM cuHTe3 BcereHHOI M3 3JIeMEHTOB CTaporo pacra-
Jaromlerocss mupa (CocTosHHMe, xapakTepusymomee koneny Craporo I'oma) 47 kak
pa3 ¥ MOTHBHpPYeTCa Mupamy TOro THIA, KOTOPBIA cBs3aH ¢ Tpurofi uuu Tpaii-
TAOHOH, T.e. IIOCTPOCHUSIMM, MO3BOJIIOIMMH IIPOBEPUTH COCTAaB OCHO-
BHBIX 23JemeHTOoB KocmMoca U cHocoOBl CBA3H MEXIAY
HUMH.

Vpanckue aaHHble HE TOJBKO BOCHOJIHSIOT JAKyHBI PEKOHCTPYKIMM, OCHO-

— 46 —



BaHHOH Ha BEIMICKIX MCTOYHMKAX, M HE TOJIBKO BOCCTAHABJIMBAIOT PUTYATHHYIO
oCHOBY Mu(a M ero ImparmaTHyecKoe 3a/laHHe, HO W IMOSBOJIAIOT CBSI3aTh aHAJIN-
SHPYEMYI0 MH(OJIOIHUECKYIO CXeMy CO CKa304YHBIM MOTHBOM 301 (mo Aapme) 48,
B camom obmem Buae CyTh CKa30K TUIIA 301 HA PYCCKOM MarepHiajie B HHTEpE-
CYIOIIEHM HAac 37IeCh YACTH CBOAWICA K CICOYIOLIEMY: TpH Opata, MJaagIuu i
M3 KOTOPBIX 0c000 OTMeueH (MHOTZAa OH €IMHCTBEHHBIM M3 OpaTheB, Ube UMS YIO-
MUHAETCA; CpeOd 3THX HMMEH TaKHe mHoKasatenbHble Kak Hean Tpeméii, Tpemsix,
t.e. * Tperuit * [cp. Tritd | um Hearn Bodosuu 49, cp. Tritd Aptyd c Tem »Ke 3HAUEH-
HEeM COCTaBHBIX YacTeil), OTHPABJIAIOTCA HA IIOHCKM TPEX HCUESHYBUINX I[APEBEH
(unornma — omHOM, cp. ToT Ke MoTuB B « Illaxname » u ero Bapuant B ABecTe);
OpaThsi IPUXOIAT K OTBEPCTHIO, BEOYILEMY IO 3eMiII0 (Yalle BCEro 3TO MMEHHO
xosoftex /cp. xoyomery TpuThI/, Wi sMa, OLIpa); MIAALINH GpaT CIyCKAaeTca IO
BEPEBKE IO 3€MJIIO; OpaThs NpeaTesibcKu GpOCaloT BEPEBKY, M Miamumuil Gpat
(Tperuil) ocTaeTcs mof| 3eMIIei ; TaM OH IOCJIEJOBATEIFHO [IONA2eT B TPU 1apCTBa —
MeqtHOe, cepebpsiHoe U 30JI0TOE 30) 5 B KaXK/IOM M3 HUX OH BCTpeuaeT JaeBuuy (mape-
BHY), IPEeIyNPEXKNAIoIyI0 €ro o6 ONACHOCTH, HCXOAWEH oT 3mesa (0OBIUHO,
TpeX, IIECTH — M JEBATHUIOJIOBOro) 51, KOTOPBIH MO/DKEH INpPIICTETh B COOTBE-
TCTBYIOLIEE IaPCTBO; Korga 3meu (UyZOBHINA, APAKOHBI, UHOTAA — OMIMH) IpIUIe-
TalOT, MIafliuii OpaT BCTyNaeT C HUMH B IOSOUHOK M IMOGEXKIaeT HX, OTCeKas
MM TOJIOBBI; COOMPAasCh BEPHYTBCS HA 3€MIII0, TepOi CBOPAUMBAET KAKIOE U3
TPEX IAPCTB B AHNO (MegHOe, cepeOpsHOE H 30JI0TOE), HAHHOE €My KKIoH u3
IIaPEBEH; B pe3yJbTaTe CTPAHCTBHUIL 10 IIOO3EMHOMY HAPCTBY repoil pasbICKUBAeT
JKHUBYIO BoAy 52, moToM HaxoAuT GoJplioe JaepeBo (dare Bcero ay6 ¢ arpubyTamu
MHPOBOI'O JIepeBa, CpP. BBIIIE O CBI3YM MHIO-HPAaHCKOro TpHThl ¢ MHPOBEBIM JIepe-
BOM), CIIAcaeT IITCHUOB B THE3[le WIM HA BETKAaX [epeBa, 34 UTO MaTbh HTEHIOB
(o0BIYHO Opes Wi ke A MUAGONIOTHUECKOrO THIIA) BEIHOCHT Feposi U3 ToM3e-
MHOI'0O IIapCTBa Ha 3eMIII0 53), rJie OH MOCHeNOBAaTENIbHO GPOCAET KKOOE M3 TPEX
SN, PasBOPAYMBAIOLINXCA B COOTBETCTBYIOLIEE LADPCTBO 4, B 3aKIIIQUEHUE MIIafl-
mIuit GpaT JKEHUTCS HA HEpeBHE 30JI0TOrO LAapCTBa.

OTOT CKa30YHBIA CIOKET OYEHb OJIM30K K MHJO-MPAHCKOH CXeMe, a C Hpa-
HCKOH Bepcueil OOHapy)XHMBaeT PAN TAaKHX CXOACTB, KOTOPBIE HAIOT OCHOBaHHE
AyMaTk O YaCTHYHOM 3aMMCTBOBAHHHM PYCCKOM CKa3KOH OTHEJIBHBIX 3JIEMEHTOB
HpPaHCKOro npoucxoxaeHus. Cp., Hanp., MOTUB Bempa, Buxpsa B CBsI3U C UPAHCK.
Vata (cobcrs. — ‘ Berep’), nepBpiM BomutoweHuem Ooykectsa Voradrayna (Vrd-
rayna), T.e. ¢ youitna Bputps1 * (Ben. Vrirahan-), cp. Tpury, yousaromero Bputpy;
W e Bopor Boponoséuu, Criacalolyii Tepost CKa3KH, NPH aBECT. VAragna, TITHIA
KaK BTOpoe BoILIowieHue Varadrayna bl (cp. corm. wrywk, wryn’y < *vara-
gnaka s [=xuralicK. yao °cokoix’/, xopesm. wr'ynyk. Muq. 56,5 [= apa0ck.
zurraq ‘falco albus’, m.—mepc. gurinj ‘ coxon’36); cp.cp.-mepc. gwncfgrnc) U
Ap. 3Hdeck >Ke CleAyeT yKasaTh M TaKHe BAapHAHTBI PYCCKHUX CKAa30K THIA 302,
B KOTODBIX Iepod CTaJKMBAETCA C TpeMsi GOraTbIpsAMM, HOCHUTEISIMH XAOTHUYECKOM
paspymmrenbHoil cuibl — JlyObmeit, I'opeineit u VewiHelt 1 noGexxaaer nx. Kak
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MOKAa3aHO B JIPYTOM MecTe, YCBIHsI, 3alpyJUBelInit peKy, NpogoiDkaeT obpas
Bputps! (a camo ero MMs CBSI3@HO C OpP.—HHJA. dmsa— ‘ IIeYo’, Cp. vy—-amsa— KaK
smurer Bpurpbl, coGCTB. — © Gecruleumit ® mmu, no muenuio P. Thieme, ‘ pacrute-
upii °, T.€. ¢ IMpOKUMH IUTeyamu °). Eie wHTepecHee, 4yTO MM OJHOro M3 Gora-
TeIpell Bepmozop, KAXKETCSI, MOXKHO TPAaKTOBAaTh KaK HAPOAHOITHMOJIOTHYECKYIO
A[aNTalMI0 HEU3BECTHOIO CJIOBA, BMOUMO, CBSI3aHHOr0 ¢ Vrdraynas?. Taxkum
o6pasom, OKasBIBAETCS, uTo T'pura, Tpaitraona, Mean Tpernii (Tperpak) u ABLIIO-
TCs1, IO CyTH Jejla, yOuilllamp JyqoBHING, ube WMA Vytra (Vrdra) m mop., u 1os-
ToMy 0603HAualOTCsI Kax ‘ yOuitna Bpurtpwel’ — Vrtrahan, Vrdrayna w npyrue Ba-
PHAHTEI 58).

B pycCKHMX CKa3Kax 3TOrO THIIA €CTh €llle OMMH CYMIECTBEHHBIH MOTHB, KOTO-
pBIf, OJHAKO, PEOKO HOJIyYaeT SKCIUIMI[UTHOE BBIPOKEHHME M 4Yalle IIPEAIIoNIa-
raercs, UCXoAsa u3 ofIeil cxembl PACCTAHOBKH IIepCOHaKEH B cKaske. Peus mper
o >xeHuTh0e M ApYrux ABYX OpaTheB (NpefaBIIHX MIAAIIErO, HO HCIPaBHUBLINX
CBOI0O BMHY) Ha [BYX ADYrHX L@peBHaxX IIOA3eMHOro Lapcrsa (cepebpsaHoro u
ME/HOrO) MM Ha [BYX AOYEPAX KOPOJH, TAK )Ke MOXUIIEHHBIX 3MeeM, KaK H
nepBast goub 59. ECTeCTBEHHO, YTO KOKAOMY H3 OpaTheB JOCTAIOTCA L@pPCTBA
pasHOro JOCTOMHCTBEE, 4 BCEIO 9TMX Pa3HBIX HAapcTB — TP u. B apyrom rtume
cKas3oK 60, rpe Takke Hepeaxo (UrypuUpYIOT TpH OpaTa, NIpHYeM MIafuui -
nypax (cp. ckasky o6 MBanme-mypaxe, Emene-mypaxe M 1OA.), HaMEUarOTCH
JIaYKe HEKOTOPBIE CYIECTBEHHBIE IIPUSHAKH KK/J0r0o U3 OpaTheB, HMILTHINPYIOLINE,
BEPOATHO, U PasjINYUsA B I[APCTBAX ¥ COOTBETCTBEHHO — B COIMANBHBIX (DYHKIHUIX
B [IOME3WIIEBCKOM IOHMMaHmy MX. VHorja B 3TOM THIE CKAa30K YKAa3BIBACTCH
(4allle KOCBEHHO), YTO CTapiumii Gpar maxaj 3eMII0, a cpemHmit mac ckor. O 3a-
HATHSIX MBasa-mypaka, CTPOro rosopsi, OOBIYHO HUYEro HE COOOINAETCH, Kpome
TOr0, YTO OH BOOOILE HMUEro He AeNaeT (JIOKUT HA TeYM M IUIOET B IIOTOJIOK).
JeiCTBUTENIBHO, C TOYKHM 3PEHHST CO3HAHWS, IPUHAMJICKAIErO IIPOU3BOJUTEIIAM
KOHKPETHEIX MATepHAIBHBIX Onar (crapmmii M cpedHHIl OpaThs, COOTBETCTBEHHO
3eMIIe/IeIBIBI ¥ CKOTOBOABL), MIBaH-IypaK HUYEro He AEJIaeT, O0JIee TOro, YacTo OH
IaXKe HE B COCTOSIHMM COXPAHUTH SIalus quo, HEUTO YIIYCKAET, ¥ MMEHHO 3a 3TO
(a He B culy IPMPOJIHOrO KOBAPCTBA, KaK B CKasKax Tuma Ne 301) 6patbs cobupa-
FOTCA HAKA3aTh ero. TemM He MeHee, HUJeroHedelanbe (far niente) MIAIIIETO
6paTa IPHHOCHT HamOOJBIINA U3 BO3MOYKHBIX YCIHEXOB: OH IOGE)KNACT MPOTHB-
HHKA, YKEHUTCSA Ha HAPCKOM JOYepH, HOIydaeT B GOrarCcTBo M HapcrBoO, T.€. AOCTH-
raeT TOro0, UTO ABJIACTCA IPEPOTaTHBOM M HpHBWIerueil Apyrux QyHKuui — npou-
3BOJIUTE/ILHOIT M BOEGHHOH. Y’Ke Ha 3TOM 3Talle aHAIIM3a YMECTHO MHPERTIONIOKHUTH,
uyto HBan-[aypak BOIUIOUIACT TEPBYI0 (YHKIMIO — MATrMKO-KOPpHIHYEE-
CKY 0, CTPOrO rOBOPH, CBS3AHHYIO HE C JIEJIOM, @ CO CJI0 B OM (U MBICIEIO) 51,
B camom neiie, VIBaH-IypaK €IMHCTBEHHBIH U3 GparheB, KTO TOBOPHT (ABOE
APYTHX BCErjia MOJIUAT, M B 3TOM CMBICJIE OHH CTATHCTEI B CKa30UHOM CI€HapHUR).
Ho ecrs u meneli psag APYIHX MOTHEOB, KOTOPBIE MOLYT PacCMaTpHBAaThCA KaK
IIOSUTHBHOE JIOKA3aTeJbCTBO NpHHAmgexHocT MBaHa—gypaxka K cdepe, ompe-
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Aensemoit nepBoit ¢ynkuueit. Tak, OH He TOJBKO FOBOPUT, HO U HPENCKASLIBAET
Oynyinee u TOJNKYET TO, UTO HEMOHATHO €ro GPaThsiM; IOBHIMMOMY, STH IIPECKa-
33HMA M TOJIKOBAHHA HMAYT Bpaspe3 C OXKUIAEMbIM: OHH HEOXKHIAHHO Mapajo-
KCaJIbHBI M BCCI/[a HAlPABJIeHbI NPOTHB ( 3[APABOr0 CMBICTIA », KaK, BIPOYEM,
H ero nocrynku. MBaw-mypak 3arafiblBacT M OTFafibIBAeT 3arafKu, T.e. Ae/IaeT
TO, YeM 3aHuMaeTcs xper. Ecim BcmomunTts, urto MBam-Iypak CBsSaH C HEKoOeH
KPUTHYECKOH CUTyarmell, 3aBepmaemMolt 1pa3qHHKOM (nobeaa Hax Bparom
¥ KEHUTBGA), UYTO CYUIeCTBYeT OCOOBI MOTHB, COOTHOCSIIMi HBana-nypaxa
(xax TpaHCGhOPMAIMIO ( IEPBOTO UEJIOBEKA ») C JEPEBOM, B BETBSX KOTOpOro OH
IIaceT CBOETO KOHA (pPasBUTHE TEMBI MHPOBOIO AepeBa, cp. Yggdrasil Opuna u
T.IL), — TO OKAa3bIBAETCA, YTO ILIACT ACCOLMALMH, OOBETMHSIOMNX MIAIUIEro
Opara pycCKOH CKasKH C IEPBBIM JKPEIOM B PHTyalle, COBEPUICHHO GECCIIOpEH,
U JIMIIB 1O CTPAHHOM HEBHHMATEJIbHOCTH GBbLI HE3aMeYeH A0 cux mop 62), B ceere
CKa3aHHOI'O HE [OJDKHO, BH/JMMO, BBI3BIBATh COMHEHHMII IpENJIOKEHHE BHIETH
B MpBane-mypaxe Hocutens 0coGBIX HOPM JKHSHH, CBOUX IIDaBMJI ITOBEEHHSA,
(( 32KOHA », OTJIMYAIOLICTOC OT OOIIENPHHATOrO, 000GIEHHO—CPEMHENO U JIMIIICH-
HOro 0JiaroaTv CBOAA IIPEIHACAHHIH.

OTa PEKOHCTPYKIMA TPeX(DYHKIMOHATBHOM CXEMbI HA MATEpHANe PYCCKHX
CKa30K, /i, B YacTHOCTH, BbICTynaer u Hean—Tpemeii « Tpemssx), comocrapmse-
MBI C ICHCTMYECKH CBSA3AHHBIMH C HHM HHIO-HMDAHCKUMH IEPCOHAKAMH, €Ile
pa3 OTCBIIACT HAC K CPEJHEMPAHCKOMY MaTepHalty, OTHOCAINEMYCS K CHIHOBBSIM
Dperona-Depuyna 63). DT10T MaTepHayl BHOJHE MOATBEPIKAAET BO3MOMKHOCTH
PEKOHCTPYKIMH, KOTOpast Obla TOJBKO UTO HPEIJIOMKEHa M, — GoJlee TOro — ymo-
CTOBCPAET €¢ BEChbMa 3HAUMTEILHYIO BEPOSTHOCTh., Peuh HOET 0 IemIeBHICKOM
Texcre « Ayatkar i Jimaspik » (39-45)64, SpKO ONMCHIBAIOIIEM MMEHHO bymx-
IMOHAIBHOE MNPOTHBOIOCTaBJICHHEe TpexX CbiHOBeH Pperona. Cp.: (39) had
Freton zat se pus: Salm u Toéz u Eri¢ nim biut hénd, u§ harv se av pEs
xvant, av avesan &évak @évak guft ku: «géhin apar $mih hamik bah¥am,
harv &vak an-i-tan veh sah&t xvahét, ta-tan avi§ diham!» (40) Salm vas—hérih,
Toz takikih u Eri¢ ha& an &&godon. a§ xvarréh i kayan
apar but, dat uw d&n xvast. Fréton guft kii: «é&tdn &&gon-tan
xvast u-tan hamgonak b€ rasit» (41) zamik i Hrdm ta av drayap bar
av Salm dat w Turkestan apdak vyap ta av drayap bar av Toz dat,
Eran $a%r u Hindakan ta drayap bar av Eri¢ mat. (42) Fréton
andar zaman i anak-o$tab xvarréh ha¢ sar i xvé§ bé stat, pa an i Eri¢ sar nihat,
guft ki: «niSast an i man xvarréh po an i Erié& sar
ta havanan i frafkart kartarih; (43) hamik zevandih to frazandan i to apar
frazandan i Salm u To6z xvatayih u patex3ahih bavit!» (44) Salm u To6z, ka—
$an pa an adveén dit, guft kii: « &n &€ bat i Fréton i pit i amax kart? kio-§ sar
darih n€ av frazand i mas, ne av frazand i myanak dat, b& av frazand i kas
dat? » (45) u¥dn zaman i i &ar xvast, u$an Eri¢ i brat i xve§ ozat ...

«De Fréton naquirent trois fils: Salm, Toz et Eri¢ étaient leurs noms. Il
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les convoqua tous les trois pour dire & chacun d’eux: «Je vais partager le monde
entier entre vous, que chacun de vous me dise ce qui lui semble bien, pour que
je lui donne69. Salm demanda de grandes richesses, Toz de la vaillance et
Eri¢, sur qui était la Gloire kavienne, la loi et la
religion. Frétdn dit: « Qu'a chacun de vous advienne ce qu’il a demandé ».
Il donna la terre de Rome jusquau bord de la mer & Salm; et le
Turkestan et le désert, jusquau bord de la mer il les donna a
Toz; et 1’Eran$adr et 1’Inde, jusquau bord de la mer, échurent
a Eri¢». — « A un moment inopportun (?), Fréton enleva de sa téte la Gloire
() et la posa sur la téte d’Eri¢ en disant: Ma Gloire est assise sur
la téte d’Eri&6®, jusquan matin de la Rénovation de tout le monde
vivant; & toi, que la royauté et la souveraineté sur les enfants de Toz et de Salm
appartient 2 tes enfants!» — « Voyant comment les choses se passaient, Salm et
Toz dirent: « Qu’a fait Fréton notre pére qui n’a pas donné le commandement
4 son fils ainé, ni a son fils puiné, mais & son fils cadet ?» Et ils cher-
chérent un moment favorable et tuérent leur frére Eri¢ ...» mepesox M. Molé).

DTo uYeTKOe pacmpefesenne (YHKIUNA MEXKAY ChIHOBbAMH DperoHa — Salm
1 GoratcTeo, TOz U BOMHBI, Eri¢ u cdepa pesuruu M mpasa — €CTECTBEHHO, HAIO-
MUHAeT H3BECTHBI pacckad ['epofioTa, OTHOCAUMMMCA K CKUQCKOH TpajuIuH:
o mepsom uesnoBeke Tapyiraog M €ro Tpex CHIHOBBAX — Aimbdbag, "Apmblouc,
KordEarg (IY, 5-6). Ha Hero B CBfASH C IPHBE/ICHHBIM NEXJIEBUACKUM TEKCTOM
obparu BEmMaHue y)xe M. Mosé. 30J10ThIE MIPEIMETHI, YIIaBLIME ¢ Heba, MOIDK-
HbI, BHIMMO, B COOTBETCTBMH CO CTapbiM IIPEJIOYKCHUCM, Iromeswisa 67, pac-
CMAaTPUBATBHCS KaK KIACCH(MUKATOPHI (DyHKIMIA: IUIYT M APMO — SEMIICeNHe (ipon-
3BOJICTBEHHAsT (DYHKIHA), CEKUPa — BOEHHOE JIENO, Yallla — YKPEUECTBO (>kepTBEH-
Hasi uyama). Bmecte ¢ Tem I'epofoT yKaspIBaeT Ha TO, YTO CBIHOBBA Taprurasa
CTa/l POJIOHAYATBHUKAMH CKH(OB, CTOABLUIAMI y Havala IUIEMEHHOIO WJICHE-
aust: « Tax Bor, or JIMMOKCast, KAaK FOBOPST, IPOU3OLLIO CKU(CKOE IUIEMA, Ha-
3pIBAaEMOE aBXATAMH, OT CpeqHero Opara — IIEMsS KAaTHAPOB U TPACMHUEB, 4 OT Mila-
JIlero U3 GpaTheB — Haps — IUIeMs mapanaroB. Bce ruemeHa BMECTE HA3BIBAIOTCA
CKOJIOTaMH, T.€. ITAPCKUMU. DJUIMHBI YK€ 30BYT MX CKUGaMH » (1Y,6) 8. Haxouen
€CTh OCHOBaHHWE AyMaTh, 4To TPH Taprurad MOMEIUPOBAIKX HE TOJIBKO COIHMa-
npubIe QyHKIU cKudCKoro obIECTBa, TUIEMEHHOHM cocTaB CKudOB, HO B KOCMO-
JIOTHYECKYIO CTPYKTYDPY, COCTOSIIYIO M3 TPeX 30H, — HeOeCHOi, 3¢MHOW M MOZ3e-
MHOH (BOJBI, MOpE, © uem mmcan yxxe M. Moné (cTp. 460-463) M HEKOTOPbIE ADY-
rHe MCCIeNoBaTesH 69, DTOT MOCIIeMHUM acTIeKT 0COOEHHO BaXKEH MMEHHO B CBS3H
¢ momobHoit ke guddepeHnUanuell 30H, NPOAHATMSMPOBAHHOM BBINIE, KOIZA
roeopuiock o Tpure. Bomee Toro, BEpTHKasbHAsA KJIACCHYECKas CTPYKTypa MO-
JIeTUpPyeTcsl He TOJBKO ChIHOBbsMH Taprutas, Ho u camum Tapruraem B cOOTHE-
cernu ¢ ero poputensamu — Iauaem (HeGo) u Aru (3emis, smeeHoras Gorumst) 70 ;
Ta yKe CHTyaIus 6bUIa OTMEUCHA M B CBA3M C TDUTOH. YUHTBIBAS ITH HECOMHEH-
Hble napaulen mexay Tapruraem u TpaiiTaoHOMH, ciexyer € ofiobperueM OTHE-
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CTHCh K OGOCTOSITENILHOMY aHAJIH3Y CXOXKIAEHMI MEKIY OSTHMH AByMs NepcoHa-
YKaMH, KOTOpBIH ObuLt HemasHo npemiosxeH 1. C. PaeBckum B YK€ Ha3BaHHOH
ero kuure (cp. « Taprurait u Tpaeraona », c.81-86). K COMKAJIEHUIO, M IIOCHe
9TOI'0 UCCNENOBAHUA OCTAETCA HE ACHBIM, MOXKHO JIM CBSISBLIBATh STHMOJIOPHYCCKH
06a aru Haspauua) 7D,

MorxHo mymaTh, UTO B CBS3M C HCTOpHEH 3THX MHIO-HPAHCKHUX mucdosoruye-
CKUX TIEPCOHAKEH Heneco00pasHo OOPATHTBCS M K APHSHCKUM JaHHBIM, npexae
Bcero K o0pasy Goxxecra Ba(x)arn (Vahagn), ube MMsT HPOROIDKAET OJIHy M3 Hpa-
HckuX (opm HasBaHust BpurpoyOumitnet 72, T'. Kanauussa npeanonaraer, 4ro
9TO MMs1 GBITIO 3aMCTBOBAHO aPMsIHAMM ( B apIIAKHJICKH EPUOM U3 npadopmbl
*Vardragna, momxeHCIBYIOIEH OBITH OO 3TOH IOPHI » (cp. wupan. Varahran;
Ovapapdvng, Bapaxpdvng, "Ovapdyne B Ipedeckoit mepenaue; cp.—nepc. Vahram,
oTKyna apm. Vahram w panee Viam; m.—nepc. Bahram, rpeu. Bapdpyne u 1.1,
Cp. TaryKe COOTBETCTBYIOMIYIO apaGckyio dopmy 7¥. ITocTynmpyemas HpaHCKas
npag)opMa B CBETE COBDEMEHHBIX 3HAHMI BBINIAIUT HECKOJIBKO abcrpakTHo. Bo
BCAKOM CJIyJac HUYTO HE MeluaeT BBIOpaTh BapuaHT *Va(r)hagn—, npeamonaraemprit
1 PANOM CPEIHEHPAHCKUX NPUMEPOB 9TOr0 MMeHM. Bmpouem, B gammom ciyuae
CYIIECTBEHHES COICPIKATeNIbHbIE XapaKTEPHCTUKH Ba(x)arHa, M OHA M3 OCHOB-
HbIX — anurer Visapak‘al * ucrpeburens Bumanos * (cp. apm. k‘al-el ¢ BBIPLIBATH )
— OTCBUIAET HAC K CXOIXHOMY 00pasLy B MHTO-MPAHCKHX HASBAHUAX YOHMLBI Uym0-
Brma. MmeHHO BHINAmNoGOpCTBO AaeT OGBIYHO TOBOX TOBOPHUT O Ba(x)arue xax
Gore rpo3sl U CBALIBATH €O C MHAMICKUM vrirahan® om — Wuapoit 7. He ocra-
HaBJIMBaACh ceifyaCc Ha 9Todt ymxumm Ba(x)arma, ymMecTHO HAlOMHHTB, YTO B
MPAHCKOH MU(MOJIOTMA MOTHB I'pOM3, MOJHHM B CBSI3M C 0Gpasom Vrdrayna vl
BBID2)KCH BeChMa CJ1a00, M II03TOMY BOSHHKAIOT CEPhE3HBIE COMHEHHSI B HEOGXO-
AUMOCTH CJIMIIKOM HEMOCPEICTBEHHBIX CpaBHeHmit Ba(x)a wa ¢ Huapoit, Munys
HPAaHCKHEe (aKTbl, SIBJIAIOIMECT HMCTOUHMKOM oOpasa Ba(xjarma 75. Bosee TOTO,
TIOCKOJIBKY €CTb OCHOBAHM CYHTATh, YTO BHUIUANl IPO3bI AXKHAX’aK, C KOTOPBIM
B 3m0ce ycnemuo Gopercss Turpan, npeacrapian Gojiee paHmion hopmy dymo-
BHI2 (4eM NPOCTO BHINAIBI), BHICTYHAIOUIErO NMPOTUB GOXKECTBA, MOYKHO yMarth,
uro TurpaHy B 9TOM MOTHBE IpEJILECTBOBaN MMEHHO Ba(x)arm 76 (xapakxrepHo,
uro ‘TurpaH, yOuBlUME AjKmax’aka M IUICHHBUIME €TO >KEHY M Marh BHINAIIOB
Anyim, oTen Ba(x)arma, ero TpeThero cpiHa, Hapsigmy ¢ babGom m Tupa-
HOM, cM. « Hcropuio » Moncest Xopenckoro 1,31). Ecnu ato T2k, to OKa3bIBAETCS,
uro Ba(x)arm u ero npotuBHEK Askna’ak (u/wim *Vrdr—, kax CIeAyer U3 STHMO-
noruy umeny Ba(x)arna) cramoButcs B opuH psIR ¢ ap.—uHA. Trifa (yCIOBHO -
vrirahan— ) — Vrtra u aBecr. @raétaona — A% Dahdika (cp. pycck. Hean Tpemeii ~
Bepmozop, Bocmpozop 1 T.11.) 1, CIIEOBATENBHO, HAPAILMBAETCS MBICTE O byHKIHIO-
HaybHOM Mucosioruueckom Toxkaectse Ba(x)arna ¢ Tpuroit, TpaittaoHol, NBanom
Tperbum (Tperbsxom). DTuM COOBPaYKEHUEM AMKTYETCH HEOOXOMMMOCTH IOMCKA
JAPYIHX CXOXKAEHHH B 0o0pase 3THX NEPCOHMKeHl M IPOBEPKa CIEAYIOLIEH IUITo-
TE3BI: HE SABJUIETCS JU o6pa3 Ba(x)arna samenoit (WM mapasulesIsHOH HMITOCTa-
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cBI0) 00pasa TOro ke Kpyra, uro u Tpura u Tpaiiraona? 7). IlocraHoBKa 3TOrO
BOIIPOCA HAKAK HE CTABUT 10| COMHEHHE APYTHe OTOXKIECTBIICHUA 1 CBASH Ba(x)-
arfa, a B HEKOTOPBIX CIIY4YasX JaXKe CHocOoGCTBYeT BBIABJICHHIO JOMOMHUTEBHBIX
JeTajiei: TaK, MOKAa3aTelbHO, uro Tpura (pumm) u Fepaksi, ¢ KOTOPHIM OYCBUAHO
otoskecTBisiercsa Ba(x)arn 7 (cp. Toxxpecteo 'epakia u Taprutas B cKUDCKOA
reHeajIorMuecKoil Jierenne), He Oorw, a JIO AU (cp. B 3TOH CBA3M IONBITKU
puners B obpase Jaeuga CacyHckoro TpaHcGhOpMAIMIo Ba(x)arua), OTMEUYEHHBIC
GoyKecTBeHHBIMU KauecTBamu. OUeHB IIOKa3aTEJIBHO coobmerne Amanpu Ilupa-
xakamu (YII B.); « Ba(x)arH ykpan SHMOIO y POJOHAYAJIBHHKA ACCHPHUHCKOrO
Bapiuama 79 conomy ¥ CKpeUIC B HeGe. B To Bpems, KOTia OH CHEIIII 110 HeOy
co cBoeit moGprueii, OOPOHAT MO IIPOTSYKECHUIO CBOETO IIYTH METIKHE COJIOMMHKM,
KoTopble 00pasoBayy MileuHbldl IyTh, A0 CHX TOp Ha3LIBAaEMBIA y apMAH ( CJIe-
IOM COJIOMOKpaza » 80), IOCKOJNBKY Y IPEKOB IIPOHCXOXK/ACHHE Mneynoro Iyt
cpssano ¢ Tepaxmom. HeGecHble u acTpaybuble (CP. MM YKEHBI Ba(x)arna
Acmx’ux, ot astx’ik ‘3Besmouxa’ /astlik[) cBs3u Ba(x)arua TaroKe YKaspIBaloT
Ha CXOQHBIE MOTHBBI, COOTHOCHMBIE CKopee ¢ TpuTod, HeXenn C Hnpgpoit. Cp.
B rumue o Tpure (1,105,10): « BoT Te nATEpo GBIKOB ( pdFicoksd), KOTOPBIE CTOAIIH
nocpeay BeuKoro Heba ..., BEPHYJIMCh Ha3aj (Bce) BMecTe », Ile « NATEpO ObI-
KOB » OOBIYHO TOJKYIOTCA KaK HA3BaHME HEKOEro CO3BE3NUs. Ho eme Oolee
olpefiesieHHbIe JIOKasaTeIbCTBa « TPHTOOGPAa3HOCTH ) Ba(x)araa MOKHO IIOYEP-
[IHyTh B 3HAMEHUTOH IIECHE O HEM, coobmaemoit Mouceem Xopenckum (Erknér
erkin, erknér erkir...) 81, B camom TEKCTE IECHH KM Ba(x)arHa He Ha3BAaHO,
HO HET HUKAKHX COMHEHHH, YTO OHA OTHOCHTCH K Hemy. O6 arom coobuiaercss BO
(ppase, NpeIIECTBYIONIEH MecHe (« ComoBsst ero ba6, Tupan, Baxarmu. 06
3TOM TOC/IETHEM JIETeHa IJIACHT... », M [0 OKOHYAHMHU ee: (« Mbl COGCTBEHHBIMM
yIUaMH CITBIIANH, KaK Ieu Ty (IeCHb), CONPOBOM(HAT €¢ MAHAUPHOM. 3arem B
Ilecme BocmeBamun Gopeby Baxarm’a ¢ JpakoHamu # nobexy Hag HHMH )
(I,31). Cama mecCHA NPHHAIOKUT K sApYakIINM ofpasiiaM HHIOEBPOIEHCKOH
[I09THYECKO TeXHHMKH 82, KaK OHAa BLIPDHCOBBIBACTCA TENCPh B CBET¢ HAMHOIO
ollepenuBIIMX cBoe Bpemst uccemopanuit P.ae Cocciopa, 3aIHUCH KOTOPBIX CTajlH
IOCTOSIHHEM YUEHBIX JIMIIb B IOCIEJHHE IOJITOpA NECATANICTHA. W nostuyeckas
9THMOJIOTHSA TIECHH, U FPaMMATHKa ee IOITUKM Y IO3THKA MPaMMaTHKY (o dopmy-
ne P. O. SIxo6coHa), M TEXHHKA aHArPaMMPOBAHWUs, HE FOBODPS O CaMOM COAEpIKa-
HHMM ¥ KOMIIO3HIIUM, OPHEHTHPOBAHBI HA MOS0 TPOMUYHOCTH. Hexoropsie
ACTIEKTBI TOH MIACH YMECTHO OTMETHTh yrke ceifuac. [IeBATh CTUXOB (3 x 3) mecHu
o Ba(x)arHe UeTKO WIEHATCS HA TP X 4YacTH KaK MO CEMAHTHYECKHM, TaKk X IIO
rpamMMaTHUecKum npusHakaMm. ITocenHue OCOGEHHO OUEBHAHBI B HAdAJIC CTHXA.
Cp. cruxu 1-3: « Myumica popam... » (Erknér, 3. Sg. Praet., ot erknel); cruxu
4-6: « VI3 rOpJIBIIKA... » (ABKABI), « Y3 wramenn... » (bocoyn); cTUxXH 7-9:
« y Hero... ». Mecro, rae HanGosiee KOHTPACTHO BBICTYNAIOT CEMAHTHIECKUE MPH-
3HAKH, — B KoHie cruxa. Cp. CTHXH 7—3 ! 9JIEMEHTBI Kocmoca, ux tpu — HeGo-3emis,
Mope, TpoCTHHK; CTUXM 4-6: MEPEXO[ OT MAKPOKOCMAa K MHKDOKOCMY: IbIM,
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TUTaMs, IOHOINA; CTUXM 7-9: IOHOWIA (MHKPOKOCM) — €ro TPH (( IOPTPETHBIX »
YepTBI: OrOHBL-BOJIOCHL, GOpOAa-TONBIMA, I7a3a-CONHBIUKA. IIpu 3TOM mocie-
AHHUI YiIEH B KOKIOM TPEXCTHINMH HECKOJBKO BBIIANAET M3 PAAA ABYX IIPEbI-
Aympx, 0003Hayast TEM CAMBIM TIEPEXOJ K CJIERYIOMIEH CeMaHTHYEeCKOH rpyre:
TaK, « TPOCTHMK » (mocsie « Heba-3emnsa » u « Mopsi ») oTchUIaeT K « qpIMy »
M ( IUIAMEHH », BBIXOIAIIMM H3 Hero, a «IOmoma » (nocie « gpIMa» ® « IUta-
MCHH ) — K €ro XapaKTepHCTHKaM (( BOJOCHI», « Gopoma », « riasa »). Becsma
CYIIECTBEHHO, YTO B TPEThEH TPUANE CHUHTE3UPYIOTCS UYepes ONEPAIUIo yIomgobiie-
HHST 3JIEMEHTBI MaKpO — M MHKpPOKOCMa (OrOHb — BOJIOCBI, IUlams — Gopoma, coll-
HIe - riasa). Taxum o6pasom, OkasbIBaeTCs, YTO B IecHe o Ba(x)arme pucyercst
KapTHHA BCENO MHPO3JaHUA B €€ TP O 1 HO M aCIIeKTe U I10 HUCXOJAIIEMY PSAY —
or Kocmoca k uyenoBeky. B MubomosTMUecKMX KOHIENIMSIX MOMOGHBIE TEKCTBHI
COOTHOCATCA IOYTH HCKIOUYMTEJBHO C MHU(OJIOrHYECKHMH IEPCOHAYKAMU C SIBHO
BBIPOKECHHON IOCPEAHUUYECKOH (yHKnuMel (B YaCTHOCTHM, C TaKUMH, KOTODBIE
MoryT npebbIBaTh BO BCEX TPEX KOCMHUECKHX 30Hax — Ha HeGe, na 3emie, B Hu-
xHem mupe). IlosTomy eme pa3 CTOMT OGPaTUTBCA K MEPBOMY TDPEXCTHILHIO, B
KOTOpOM Ha3BaHBbI BCC TPH WICHA BCEJICHCHON TPMAnbl: erkin ew erkir ... ew (ci-
rani) cov 83, 1.e. « HeGo u 3emns » ... u (mypmyposoe) Mope » (mMope Kax obpas
HIDKHET0 MHMpa HM3BECTHO BO MHOTMX Tpaguiusax) 84, B rumme Tpure (I, 105)
pHIlM, HaxXofsIMiicss B Kosoaue (o0pa3 HIpKHEro mupa; cp. TpuTy AnTeI0 M
€ro CBfI3p C HIDKHUMH BOJaMH), TIOCTOSHHO B3biBaeT k Heby u 3emre (19 pas
BO BCeX 19 ctpodax) 85, Tem cambIM 0603Hayass BeCh TPOHHOMN COCTaB
Bcenennoit. ITockojbKy mepcoHakH THna TPUTBEI CBS3aHBI NPENMYIIECTBEHHO
HMEHHO C HIDKHM MHPOM, B apXaWYHBIX KOCMOTOHMUYECKHX TEKCTaX HIDKHUI
MHp BBOAWTCA B onucaHue TpeThHM (mocite HeGa u 3emnn) 86, to, ecrecrBen-
HO, BO3HHKaeT cO0JIa3H BHAETh B ( TPOMHBIX » umeHax Tpurel, Tpaiiraoust,
Tpetbsaxa (MBaHa) yxasaHMe Ha TpeEeThe UAPCTBO, IPEUCIIONHIO, KyZJa OHH
CIyCKAJIKMCh, BCTYHas B INOEAHHOK C XTOHHYECKHM UYHOBHINEM M pPa3sbICKUBAS
(KUBYIO » BoAy (coGctBenno, TpuTa ecTh X03MH TpEeTHEro wnapcrea
HJIM TOT, KTO IIPEOJOJIENl CBA3AHHYIO C 3THM LAapCcTBoM cmepts 87)., Bo Bcaxom
Cly4ae MHOTME apXauuyeCKHE TPafuLUH 3HAIOT 3TOT CIIOco0 00O3HaYeHHsA 3Jreme-
HTOB MMpO3XaHUs o npuHunuiy: Hebo — sto oxquu (nmepsoe), 3emsss — ato
ABa (Bropoe), Hmxxuit Mup — 970 Tp u (TpeTbe); B YaCTHOCTH, TaKOe rnocTpoe-
HUE BCTPEUAETCS HE TOJIBKO B COOCTBEHHO KOCMOTOHHYECKHX TEKCTaX, HO U B
COOTBETCTBYIOIMX 3aragKax B TOM CJlydae, KOr[a OHM 3aCBHJIETENbCTEOBAHBLI B
XOPOIIIO apaH)KAPOBAHHOM KOpIIyCe C UETKOH uepapxueil Tem. MHoOroumnciieHHnie
MPUMEPBI YUCITIOBOH MHAEKCALMM COXPAHSIOT JPEBHEKHUTANCKAS U JpEeBHEHHTHH-
cKass (ocoGeHHO VYmaumimajgpl) Tpagumum 88), B cBeTe CKa3aHHOrO BOSHMKAET
IIPEATIONIONKEHHe, uTo U Ba(X)arny, B TeKcre IIeCHM He HA3BAHHOMY, MOT TIPEIIECT-
BOBaTh 00pas, Ybe MMsI OPHEHTHPOBAHO Ha YHCIIO mpu, MoRo6Ho Tpure umu Tpaii-
TaoHe. Kak HM3BEeCTHO, B ApeBHei HHIO0EBPONECHCKON MOITHKE CYLIECTBOBAI TAKON
NIpHEM CKPBITOrO aHArDAMMUPOBAHHOIO YKAa3aHHA Ha MMA HEHA3BaHHOTO B JAHHOM

— 53 —



TEKCTe, HO MMEIOIIErocsi B BUAY IEPCOHMKA. B 4acTHOCTH, ¥ B IHMHE Tpure (I,
105) cam pumy Tpura HU pasy He YNOMSHYT (JrauIb OHAYKABI HA3BAH II0 UMCHH
Tpura AnThsi), 3aT0 3TO MMsI BO3HUMKAET B aHArpamMmax (cp. L,105,5: trigv... rtdm...
dnrtam... pratnd... Ghutir, c yKa3aHWeM Ha ‘ TpU ’; CPp. B APYTUX MECTaxX, TAC Tpura
YIIOMMHAETCS, HO B HENPEMEHHOM CTOJIKHOBECHMM C MOTHBOM ( TPEX »: tridhdtu...
tritésu Wy tritd... tripi ¥ T.L). MOXKHO IymMaTs, 4TO 6msKuit criocod aHarpam-
MHpOBaHUS (OCIIOXKHEHHBIH [OTOJHMTENbHBIM TNPUEMOM — OCTAHOBKA 33 IUar
mepe pasragKoif IpM YCIOBUM, YTO MNPEABIIYINME IIArH COAEPIKAT alroputm
HAXO)KJIEHHs OTBeTa) OOHApy>KHBaercsi M B necHe o Ba(x)arme. Ilenio B TOM, uTO
OCHOBHASI 3BYKOM300pasWTesIbHAd TEMa IECHH, OCOGEHHO HYETKO (HaBSA3UYMEO)
BBID@KEHHAsA B Hauaie mecHn o Ba(x)arxe, opHeHTHpOBaHa Ha H/ICIO ( ABYX ). u
erkin ¢ HeGo ’ U erkir ¢ 3emusa’ o6pa3oBaHbl OT OCHOBBHI erki- ‘ jBa’ (< *dy-) 89
¢ mudpdepeHmanuent o MPU3HAKY : n- (my»xckoe, axtusHoe: HeGo), r— (oxeHckoe,
naccuBHoe: 3emnst). Tawoit npuHIMI oGo3HaueHus: Heba U 3eMJTM KaK [1aphl (umn
KaK [BYX TIOJIOBHH LIeI0r0) XOPOLIO HSBECTEH M HE HYXKJACTCs 3[ech B JI0TO-
JTHUATEIBHOM apryMeHTanuy (Cp., BIIPOYEM, apM. AMal. Japaparck./ jerkink‘-getunk*
¢ HeBo—3emtst °, cp. aBecT. gaéda~). CoBO, OTKPHIBAIOLIIEE TIECHIO M 32TCM TPHK/IBI
nosropennoe erknér (OT erknel * MyUMTBCA POIAMH "), TaK>Ke BOCXOOUT K erki-
‘gBa’ B CEpUH IEpeXofoB: ‘ ObITh B PasgBOCHHH (comuenuu) * 90 — ¢ comHeBa-
recs’ -> ¢ Gosithes ’ 90 —> ¢ myumthesi’ (erknel), 0 uem moppoGHee cm. B paboTax
B. Iusamun, O. Beupenucra, B. B. iBaHosa # 1p. 92), Takum 00pasoMm, U ECTECTBEH-
HAsT [OCIICOBATEFHOCTS BBEACHHA B TEKCT 3HaueHmit Kocmudeckux 3oH (Hebo —
1, 3emsst — 2, Mope — 3) 1 BHYTPeHH:A (Hopma Nnapbl Hebo~-3emmns 1 UX IpeauKaTa
(* myuuThCst ponmu ’) 93, OPHUEHTHPYIOWACA Ha 4YMCIO0 B a (r.e. 3a mar m0
Tpex!), DOABOAAT K IIOYTH ABTOMATHYECKOMY YCTAHOBJICHHIO CBA3H Mopsa
(HimwxHero Mupa) HMEHHO C YHCIOM TpPH. OTa CBA3b TeM foJIee HACTOSTE/IBHA,
4TO B APMSHCKOM $I3bIKE — M B IApauIMe UHCIIMTEIBHBIX W B CHHTArMaTHICCKOM
psfly, OOpasyeMOM SIIEMEHTAHM HATYPAJBHOTO HHMCIOBOrO psAa, HHCIUTE/IBHOS
nBa (er—ku) AMIMIUPYET UHCIHTEIIBHOE TP U (erek®). Tlpu npunATHY TIpeAIa-
raeMbIX OGBACHEHMH IIONYUYAlOT PEIIEHHE M MHOTHE Apyrue (GakTbl, O 4UeM CM.
B gpyrom mecre. He roeopsi 3Aeck O « TPOHUHBIX » forxecTBax OGBLIYHOIO THIIA
(cp. cnaB. Triglavb), ymomsiHem 3/1eCh JMIUD J{Ba IPUMEPA, B KOTOPBIX HAEA TPOUI-
HOCTH cKpbIta TiIyGxe: np.-rped. Teitwv, mopcioe GOXKECTBO, ChIH ITockitnona
1 Amdurputsl (HO3KE BO MIOM.U. — ° MOPCKHE JIEMOHBI >949) u gp.—upIi. triath
“mope’ (Gen. trethan), HEKOrJla CPaBHMBaBIIMECS M C H.—€Bp. UUCIATEIBHBIM
‘ Tpermit ’, ¥ ¢ Ap.—uHA. Tritd—, a MOHKE NEpEINEANC B PaspAT CJIOB C HESICHOH
sTumooruei 95, ceifuac, BHIUMO, MOTYT OBITH peaCWIMTHPOBAaHBI B HX CBA3M
cumeell TpeThei KOCMHYECKOH 30HBI 96), HakoHell, C 3TOH ke TOYKH 3PCHUA
3aCIIY’KUBAIOT BHAMAHWSI M JPYCHe « TPOHHBIC ) TEO(DOPHBIE HMMEHA. TIpexxae
BCEro peus [OJDKHA TOHTH 06 mpaHCKoM GoxKecTBe Tir (cp. TEIPO Ha cakcxux
MOHETaX, M300paKayCA C JYKOM K CTepyiodl B pykax 97, 3aMMCTBOBaHHOM apMs-
Hamu B Buje 6ora Tri (« Tpu 6or » Aradanrea, cp. § 778) °8. OnHa U3 OCHOBHBIX
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uepT aTOro 6ora — CBA3h CO CHa MM, OTPa3sHBLIAsCA KaK B €ro smurerax (era-
zacoyc ‘ CHOyKasaTellb ~ W erazahan ° CHOOTKDBIBATENb ’, Cp. erazandhan), Tak H,
BEPOATHO, 1 B HAa3BaHHH MECTa, FJ€ HaXONWJICS Xpam sT1oro Gora, — Eraz(@)moyn
 CHOOTKpBIBaTelh *(?) 99, DTa cBsA3p TeM GoJiee MOKA3aTEIbHA, UTO 3JIbIE CHBI
(dusvdpnya) orcplnamick MMeHHO K Tpure Anurtse (fritdya aptydya), cm. Pursema
VIIL47,13-18 10005 MO)KHO TarOKe HAnOMHHTH, 4r0 epHayH (TIPOROTKAFOIIML
Tpaiitaony) B « IlllaxHame » siBIsIeTcss BO CHe 30XaKy; Cp. CHOBUAEHHE AKaa-
XaKa B IMKJIe, ITocBsieHHoM Turpany Benmxomy 10D, Bee ato mpuobperaer Tem
Gonplree 3HaueHue, 4To Tir COOTBETCTBYET Ap.—HUpaHcK. Tistriya102), GoykecTBEH-
Holt nepconudukammu cospesgusa (CHpUYC), U3 H.—eBp. *tri-strijos * OTHOCALMIACS
K *tri-str-o— ‘ Tpm 3Be3gbl’ (T.€. K CO3Be3JUI0 U3 Tpex 3Besn) 103, m np.-uua.
Tisya, Taroxe Cupuyc u HebecHbI crpesiok (momobHbIi Kpuinany). O6a atu nep-
coHaKa, Kak K Tir (cp. Tup Kaxk obo3HaueHHe IUTaHETHI MeEpKypHA) CBA3AHBI C
wjeell miomopoaus, UTo, MEXKAY Ipounm, otpaxkeHo B Ya§t VIII (Tistar Yast),
rae pacckasplBaercs o roemunke Jistriya ¢ peom Amaomeit (Daéuya Apaosa,
cp. a-paosa ° MALIEHHBIA MpoiBeranusa) 104 cp. upanckuii BapHaHT HOBOIOIHErO
npasguuka Tiragdn, a TaK)Ke BeCbMa Pa3BETBJICHHYIO OHOMACTHMKY, TaK MJIH MHAYe
CBSI3AHHYIO C MMeHeM Goykecrtma 105),

3aragkoil IIPomOIDKAET ocTaBaThcA MM OGoxectsa Tepurutymmc, crasinee
H3BECTHBIM I10Csie onyOimkoBanuss O. Poppepom dparmenTa JOroBOpa MEXKIY
xerrckuu napem Tygxamusicom I u npaeuresiem Xaitacer Kapanuu 1060 (Bo 8661
3793 + 4747). B osrom ¢parmeHTe CONEP>KUTCA CIIHCOK OOroB, YIIOMHUHAEMbIX,
BHNMO, ITIPH 3aKJIIOUEHHMH AorosBopa (pon KiATBbI). Ha neBsarom mecTe ymoMmu-
HaeTcsA te—ri—id-ti-tu-u-ni-i-[§] [(Urlu-) ta-ma-ad-ta, t.e. Gor Tepururyuuc
ropoga Tamarra. I'. KanaHIiag BbICKa3a ABa JOBOJIBHO IPOTHBOPEUMBELIX MHEHMsT
OTHOCHUTEJIBHO INPOMCXOXKJECHUsI 3Toro cioBa 107, C ofHOM CTOPOHBI, OH BHIEN
B HEM CJIOXKHOE CJIOBO, MEPBasi 4acTh KOTOPOro — XETTCK. fri— ‘ Tpu ’, a Bropas —
apm. ftun, tutn ‘Hora’, ‘xXBoCT’, OTKyAa oOlllee SHAUEHHE — ° TPEXHOYKHBIHA ’,
‘ rpexxBocTHEIN ). C Apyroil CTOpOHBI, HECKOJBKO HEOIPEIE/ICHHO FOBOPHIIOCH,
uToO C (( 3amaja K Hemy (x Terittituni§) npumbIkaer rpeyeckoe ums Gora Tpitwy
..., @ C BOCTOKa UPaHCKOe umsa Mupuaeckoro repost Graétaona... ». Takum o6pasom,
Tenp Tpurbl eme pa3 o003HAUMIach B CBS3H C apMIHCKOH MM(DOJIOrHUYECKON
Temoil. OJHAaKo, HECMOTPA Ha TO, YTO 3T0 OOBACHEHHE XaifacCKOro TeoopHOro
umend B ocHoBHoMm npuusto I'. B. Drayxkssom 108), ucxogsimpum B IIOHMMAHHH
ASBIKOBOH NPHHAJJICHKHOCTH XaifacCKOIl TOIIOHOMACTHKH W3 TNPOTHBONOJIOMKHOM
I'. KanauisiHy KOHIEITHUM, — HPUXOQUTCSA IIONPEXKHEMY CUHTATh UMs Oora Terit-
titiini§ TEMHBIM: HESACHOCTh SI3BIKA XaHaCCKUX HMMEH CKOBBIBAET YCHIJIMA IPOHU-
KHYTh B 9THMOJIOTHIO 3TOrO CjioBa. TeM He MeHee, JIOKAJIM3AlMsA XalaCCKUX A3bI-
KOBBIX OCTaTKOB B apeajie cocefHeMm ¢ 0oJiee ITO3IHUMU IOCEJICHUSAMH apMsH 109),
a TaKXKe BHEHIHee CXOACTBO umeHHU Terittitunis ¢ NPOAHAIM3HPOBAHHBIMH BBIILIE
MUGDOJIOTHYECKUMI HMEHAMY, BBIHYXKJAIOT IIOMHHUTE 00 3TOM CIIOBE B CBSI3H C
JaHHOKH TEMOM M HAJEsITHCSI, UTO OHO MOJXKET elle OPOCHUTH CBET HA CIIOPHBIE BOI-
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pOCHI SI3BIKA, KYJBTYPBI M HCTOPHH [JPEBHUX W COCEJHHX HApOJOB Maoit Asum.

Kpyr npoGJiem, HauaThI aHATIM30M HMHJXO-MPAHCKUX MU(OJIOTHIECKHUX IIepCo-
HKell, YbM HMEHa BoOcXomiaT K *Trit—, Hen30e/KHO NPHUBOAMT K dyHzameHTaIb-
HOMY BOIPOCY O POJIM YMC/Ia TP H B Pa3HBIX cepax yeoBeYeCKod KyJBTypEhL.
Henaeuee uccnegosanue oupapr 1100 mummumil pas HAOMHWIO O TOM, YTO HAed
TPOMYHOCTH IPOHHM3LIBAET BCE TBOPEHMA [PEBHEMHIMICKOrO AyXa: HAPUPOAA
U KyJIbTypa, KOCMHUECKOE ¥ COLHAJIbHOE, CAKPATILHOE M npodhaHUIECKOE Ha KOKIOM
CBOEM IIAry IIPOCBEYHBAIOTCSI TPEXWICHHBIMHM CTPYKTYpDaMH, KOTOPBIE H CTaHO-
BSITCSI OAHHMM M3 OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB OINMCAHMA MHpPa B LIMBHIIM3ALMAX IIOMIO-
6uoro Tuna. Tem IMOyUYUTENBHEE BCKPBITHE TOTO YKE CaMOro KOJa B KOPEHSIICHCS
B WHIOEBPONEHCKOM HACNIENUH, HO 6oJiee CrENHalU3HpOBAaHHOM HHIO-UPAHCKOHU
mMugoJIOreMe, KOTOpast [0 CHX IOp B 3TOM CBA3H BCEPhE3 HE PacCMaTpUBAJIaCh.
« Tpouunocts » Tpursl, TpaliTaoHEl M T.I. NEPCOHAKEH OKA3aNach HE TOJILKO
riy6xe, yeM 9TO IPEAIoarajgock (B CHIY IJIaBHBIM 00pa3oM 3THMOIOTMUECKHUX
coo0parkeHui) PaHBIIIE : OHA B 3TOM CJIydae SIBMJIACh TeM KJIFOUOM, KOTOPBIi OTKPBI-
BaeT IyTh K GoJiee COKPOBEHHBIM CJIOSIM aHAIM3a M MHTEPIPETAIHH.

1) Cp.: V.N. Toporov, Parallels to Ancient Indo-Iranian Social and Mpythological Con-
cepts, «Pratidinam. Indian, Iranian and Indo-European Studies Presented to F.B.J. Kuiper
on His Sixtieth Birthday », The Hague-Paris, 1968, pp. 113-120; T. 4. Enusapenxosa-B. H.
TonopoB, Tpuma 6 Kosodye: GeQufickuil éapuanm apxauurol cxemsl, « COopumk crareif 1o BTO-
PUUHLIM MOAETIUPYHOIMM cucremam », Tapry, 1973, . 65-70.

2) Candrdmd apsv dntdr d suparnd dhavate divi nd vo hiranyanemayah paddm vindati vidyuto
vittdm me asyd rodasi (I, 105, 1). JIxoGoneitHO, UTO Hebo u 3emstsi OpeICTaBIIEHBI 31eCh KaK
HeKoe 11 B'Y eMHHCTBO (rodasi- jiBoit crB. umcno). Kampas crpoda TMMHA 3aKIIOYACTCA ITHM
mpusbiBom K HeGy u 3emie, a BeCh 'MMH KOHUYACTCA CIIOBAMH prthivt utd dyaih « Semna u
He6o ». He HCKIOUeHO, UTo 3TO « pasbeguHeHue » 3emmt Heba B KOHIE CBA3aHO HMCHHO
¢ H3MeHeHueM TOJIOYKEHNs craceHHoro TDHTHI; [J1A BaXOAAIIETOCH JKe Ha J(He KOJMoAua 3emis
u HeGo equunt (rodasf).

3) OGpauienve K ATHH, OJHIETBOPAWIIEMY OT OHBb, B YaCTHOCTH, HeGecHblt, 1 K Ba-
pyHe, BOILIOM[aIOIeMy coBoli BOJHY IO CTHXHIO, BCEJEHCKHI Oxean, OOCTATOUHO IIOKa3a-
Te/bHO B CBeTe AaNbHEMINHMX PacCy s AeHHUM.

4y Cp.: tritdh kiipé vahito (1,105,1), cp. X,8,7: tritdh... vavré ¢ Tpura... B aime’ (m: * B
rayGuHe ’, * B MCTOUHUKE * ¥ T.I.). 3ac/y)XKMBaeT BHHMAHUA KOHTEKCT, B KOTOPOM HOABJIACTCA
Tpura B rumsue « Beem Boram » (X,64,3): Comiie 1 Mecan, oba Mecsa, SIma Ha Hebecax, Tpura,
Vuiac, Hous, AHIBHHBL

5) Bnpouem, eCTb M Apyras TpHaja — TPH CBETJIBIX IIPOCTPAHCTBA Heba, naceysieMbIx Go-
ramu, cp. 1,105,5: amf yé deva sthdna trigv d rocané divih.

6) B PurBene MOCTOSTHHO TOBOPHTCA O IIOCPEAHHYECKOH POJIM COMBI, CBASLIBAIOLICTO 3e-
mmo ¢ Hebom; sxepreonpunomente CoMe HMeeT IEJIbI0 BOCCTAHOBJIEHUE STOH CBS3M.

7) Cp.: amf yé saptd rasmdyas tdtra me ndbhir dtata | tritds tdd veddptydh sd
jamitvdya rebhati... 1,105,9. OueHb BEPOATHO, UTO ( CEMb JIYYEif ) OTHOCATCA K KaKOMY-TO CO3Be3-
IIMI0, CBA3IHHOMY TaK Wwix uHade ¢ TpuTolt (BrpoueM, eCTh MHEHUE, YTO CEMb nyueit 0603HAYAIOT
BOCXOAAIIEE COJIHILE).

.
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8) Cp.: asyd trité nv djasa vrdhané... vardhdm... han. X,99,6.

9) Cm. Pureena, Hsbpaunwe zumns. IlepeBox, KOMMEHTapHid M BCTyNUTEJIbHAA CTAThA
T. S1. EnusapenxoBoii, M., 1972, ¢. 387.

10) CoGcrBenHo AnThs ynomunaercsi 8 pas B yerbipex rumuax (I,109; ¥V,41; YIII,47; X,8).
IToppotuee o Tpure (Antee) cm. A. A. Macdonell, Vedic Mythology, Strassburg, 1897, pp. 67-69;
M. Bloomfield, Trita, the Scape Goat of the Gods. JAOS, 15, 1894, pp. 119 ff.; K. Ronnow,
Trita Aptya, eine vedische Gottheit, Uppsala, 1927.

11y Trité bibharti virunam samudre. 1X,95,4.

12) Cp.: ddha sma ydsyarcéyah samydk samydnti dhaminah | ydd im dha trité divy ipa
dhmdteva dhdmati Sisite dhmatdri yathd. V.9,5.

13) Cp. umsa rxpena Tpurel Kanpa (Kanva) u snurterbl ArHU kanvatamah « Haumydqivit
KauBa » u kanvasakha ‘ umeromuii Kausy apyrom’ (X,115,6).

14y Cp. Il,11,20; Tpura maer comy Hunpe.

15y Cp.: sd pitryany dyudhani vidvdn indresita aptyé abhy ayudhyat.

16) ... ydsya tritd vy djasa vrtrdm viparvam arddyat.

17) Cp.: trifirsinam saptdrasmim jaghabvan tvastrdsya cin njh sasrje trité gah.

18) Cm. 06 srom: B.B. Hpamos-B. H. TonopoB, Hccaedoganusn 6 obaacmu caaganckux
Opeenocmeti, M., 1974.

19) « S copauruBaro o (Moeit) mocnexmueit >kepree. Ilycrs 06BACHUT 370 BecTHHK (GOron):
« Kyna yuuto (mMoe) mpexxnee Gnarouectmsoe (nesinue)? KTo Termeph yHocHT ero (OT MeHA)? »
(I,105,5); Tme ke (moe) mperkuee »xepTBenHoe Bosnusauue? » (1,105,5); « Y1 BoT meds npecie-
AYIOT 3a00THI, KaK BOJK QU4b, Myunmyro >xaxkmoil » (1,105,7).

20) O mbIciIeHHOIT sxepTBe B ¢BsA3u ¢ Tpuroii ropopurca B « Maxabxapare » (1X,36).

21) He HCKITIOUEHO, UTO 3TO OJUH U3 PAHHUX IIPUMEPOB OCO3HAHHSI HE3aBHCHMOCTH YKEPTBbL
OT NpouuIoro 31a U Oyayinero 6Jara, HOHAMAHNS ee KAK CaMOAOBJICIOIEH LIEHHOCTH, IS KOTO-
POt MBI BOJIBHBI BBIOHPATh COOTBETCTBYIOLIYIO (bOPMY, B YaCTHOCTH, M TaKyIO, KOTOpas He mpe-
JAYCMOTPOHA HpaBUJIaMH M OObLIUAsSIMH,

22) « BoH TOT IIyTh AJINTHEB, CO3MAHHLIN Ha HeOe KaK (TBOpEHHE), KOTopoe JocToitHo Bo-
cxBasienus | — Ero Bam ne ofoith, o Boru (nd sd deva atikrdme). Bui, cMepTHBIE, He BUAKTE €0
(tdm martdaso nd pasyatha)» 1,105,16.

23) Cp. Taroke Sityayanaka, Yaska, IV,6; Nitimafjari u np.

24) PoyxkpeHre M3 30J bl BXOOUT B KPYT JOBOJIHO MHOTOYMCIEHHBIX MOTHBOB, BbIfA-
BIIAIOIUMX CEMAHTHUYECKYIO DOJIb 30JIbI M Yepe3 Hee CTaTyC repos, CBS3aHHOro ¢ 30s10i. Cm.:
C. Levi-Strauss, Mythologiques II. Du miel aux cendres, Paris, 1966, a Taxoxe B. B. HpanoB-B.
H. Tomopos, Mugosozuueckue zeozpadneckue HaB3aHUA KGK UCMOUHUK OAR PEKOHCMPYKYUN IMHO-
2eHe3a u OpesHetiuiett ucmopuy caaear, « Bonpochl STHOreHe3a M 3THUYECKONR HCTODHM ClaBsAH H
BOCTOUHBIX POMaHLEB », M., 1976, ¢. I11-114 (MHDBI O « 30JBHLIX » T€POAX, B UACTHOCTH, O
MY»KCKOM cooTBeTcTBHM 3onyiuke — Cendrillon).

25) JIuarBucTruecKre AeTand TpeGyioT UYacTHUHBLIX yTounenuif. CoGCTBEHHO, ClegOBalIO
6b1 oxxunate Prathamd, Dvitfya, Trtfya; Tem ne MeHee, IPOU3BOAHOCTh YKASAHHLIX MMeH oT eka
‘omuH ’, dva ¢ 1Ba’ M — C MEeHBIIEN HAEIKHOCTHIO #ri ¢ TpH ° oueBuana. Cp., OKHAKO, tritaya ¢ TpU-
aga’ (Ilaunnn V,2,42 u cnen. u ap.). He uckmodeno, 4To nepBOHAYAIbHOE 3HAUEHHe UMEH Gpa-
TheB clefoBano Gbl mepegasarth, Kak * Egumuma’, * IIBoiika’, ¢ Tpoiixa >, XOTA M IIpH TaKOM
NPEeATIONOXKEHUH HEN30eIKHLI HEKOTOPhIE HEsICHOCTH.

26) Ecte HM3BecTHbIE OCHOBAaHMA JyMaTh, YTO 9TOT IIOCTYIIOK MAOJDKEH PacCMaTpHBaThCA
KaK Hakasauue TpHTe 3a TO, UTO OH >KEHWICS DaHBILIE CBOMX CTapliux OparteeB. Boobie rpex
Kak-10 cBA3aH ¢ Tpuroit: « Ha Tpury Gorm crepim 3roT rpex. Tpura crep ero Ha Jro-
et » (« Atxapsabega » YI,113,1). Bmecre ¢ Tem cieayeT BCIOMHWTh OOHY YOCAMTE/NBHYIO TU—
NONOruuYecKyio napamnens. Hcropua Oumbneiickoro Hocuda (« oTpacie IUIOZOHOCHOrO aepesa
HaJ, HCTOUHMKOM ) 49,22), 6JarocyioBeHHoro HeGom cBhlme M Ge3nHON Homny (49,25), MIIaLero



u3 Gparbep (MCKiOUas oOcraBLIerocs Aoma Benmamuma), OpollleHHOTO UMM B KoloJnen
3aTeM NMPOCTHMBIUIET O U cHacuiero OpaTheB M BECh CBOI HApoX, B €€ IVIABHBIX UepTax yAu-
BHTeNTBHA CXO)Ka ¢ McTopueil Bemmiickoro TpuTbl (B3 eTaiyeif cp. CHOBHIUECKHE CIOcOGHOCTH
Hocuda npu Tom, uro k Tpure OTCHITAIOTCA AYPHBIE CHBI, U OUIyIIeHHEe JKUBOH CBSISU C IIOKO-
JIeHIAMH Tpenxos Kak y Mocuda, Tak u y Tputel). B ocHoBe ofeux mcropmit — obmast cxema.
IoTpeGHOCTS >Ke B €€ MepPHOSUUYECKOM BOCIPOM3BE[EHUH C IIEPEKOJMPOBKONH Ha A3LIK NAHHOH
3MOXH OOBSACHAETCA HE NPOCTO MHTEPECOM K IIPOIIIOMY, HO M HeOOXOAMMOCTBIO BKIIIOYEHHA €ro
B aKTyaibHOE HacTOsAlee Ha HMYTH K OyAylieMmy, 3apaHee COZHAIOUIEMY, UTO W OHO HEKOr[a CTa-
HeT NPOIIUILIM, ¥ [O3ITOMY C OIIaroBOJICHUEM K HEMY OTHOCAIIIEMYCH.

27) O Tpure Kak xpanutene ampumst cp. Pursena I1,34,10; Taitrrupusa—Camxu I., Taiir-
Tupus-Bpaxmana 1. C 5TuM CBsI3aHO IIPEACTABIIEHNE O TOM, UTo TpuUTa HaJleNseT NOITOM KUSHBIO.

28) Cp. Taroxe ekatd ‘ eQUHCTBO ’, ‘ coBHAJeHME ’, ‘ MIEHTUYHOCTH ’ (« Maranatxa-Bpax-
mana », « UxaHgoresa-Ynanumana », « MaxaGxaparta » 1 fp.), cp. ekatdm api—yd— * CTaTb ONHIM
c ..’

29) B amuyecKMX NCTOUHMKAX YKA3bIBAETCHA M MM OTI@ Tpex GpartheB — Iayrama (wim Ilpa-
[OKanaTd, win Bpaxma). B Pursene (X,46,3) Tpura — cem Bubxysaca.

30) Ws Gomee pammux pabor cm.: H.S. Nyberg, Die Religionen des Alten Iran, Leipzig,
1938, SS. 69, 258, 260, 286, 292, 312, 322; S. Wikander, Der arische Minnerbund, Lund, 1938,
SS. 100 fi.; er o »xe. Vayu. I, Lund, 1942, SS. 74 ff., 163 fI.; G. Widengren, Die Religionen Irans.
Stuttgart, 1965, SS. 23, 43, 45 ff., 50 ff., 54, 107 f,, 208, 209 u np.

31) Cp.: 9rite samangm sévisto ... tat ahmdi jasat dyaptém yat hé pudra us. zayoide urva-
xSayo kérésaspaséa; a taxoxe drité paoiryé masyangm Samnaruhatam ... yaském yaskdai darayaf.
Videvd. XX,2. - Orita Oblno Taxkke He TOJBKO MMeHeM oTma Ypsaxulen W Kepecacnbl, HO u
coa Caroxapu, cp.: aSavazdapho Oritahe sdyuzdrois. Yt. XIII, 113 (cp. eme Yt. V,72). Cp.
Oriti, nom. propr. nouepu 3apartymrpsl (Yt. XIIL,139: drityd asaonyd); dritya- * Tpetnit ° (ko té
aétaésam ar$ngm paoiryo ... bityo ... drityo ... tiairyo ... Videvd. XVIII, 33-46; Yasna IX,10;
Yt. 1,7; XIV,9 u np.), drityai u 1.1

32) Cpasb Orita’ bI ¢ MUPOBBIM [€PEBOM U €ro BapuaHTamu (OpeBo OeccmepTusi, pacTeHue
Xaoma) 3aCTaBJIsieT CEPHE3HO IOJIYyMATh O BO3MOMKHOCTHI OTPa)KEHUA IOJ00HOro MOTHBA U B HH-
nuitckoit Tpamuiuy. Cp.: Hanp., umena otua Tpursl uau ero cnacurens (IIpamxanaru, Bpuxa-
crata, Bpaxman). OHM oTHOCATCH K MHGOJIOTMYECKUM [EPCOHAYKAM, MOUTH GECCIIOPHO CBSI3aH-
HBIM ¢ 06pa3soM MHpoBoro Aepesa. Brpouem, u cam TpuTa ocyiuiecTsnAeT GYHKIMIO CBA3H KO-
CMHUYECKHX 30H, TOJ00HO MUPOBOMY AepeBY. B peKoHCTpYKIHN cooTHeceHue TPHUTHI ¢ MUPOBBIM
HEPEBOM KaKeTcd ellle Gojiee OYEBHIHBIM.

33) Cp.: Yait ¥V,72; XII1,113, rfe, B YacTHOCTH, YIOMUHaeTcA oTHa Orita ’bl.

34) Cp.: aBect. adj. patr. adwyanay- ‘ npoucxopsmmit or ATBbU .

35) Cp.: draétaoném adwyaném. FrW (cdbparmenr Westergard'a) 2,2; draétaonahe adwya-
nais. Yt. XUL131; visé pudré adwyandis visé sirayd draétaono. Yt. V, 33; XVII, 35 n gp. Cm.
Chr. Bartholomae, Altiranisches Wérterbuch, Strassburg, 1904, SS. 799-800.

36) HawuGosiee TOUHOE COOTBETCTBHE aBecT. Oradtaona obuapyxmuaerca B Pursene 1,158,5:
$iro yad asya traitand vitdksat svaydm dasd dro dnsav dpi gdha « Wenn Traitana sein Haupt
spaltet, soll(?) sich der Diener selbst die Brust und Schultern zerfleischen (mepesopn I'eneanepa).
3peck Traitand — nom. propr. MUQOIOTHYECKOr0 NEPCOHAXKA, TAK HJIM HHAUE CBS3aHHOIO C
Tpuroit. Cp. TakxKe fraitd * Tpoiixa’, a Taioxe > oTHocsiumiica k Tpure’, trétd * uncno Tpu’,
tretini ¢ TpoMHOM oroHp Ha anrtape ’ (RV X,105,9: OT #ré!d) U T.L

37 Cp. np.-uun. Ekata, Dvita, Trita.

38) Cp. Bem. tri-Sirsdn * TPEXTOJIOBBIA’, O UyAOBHINE, MopTMBHuKe Tpurhl. Crenosarte-
JIBHO TPOMYHOCTb OTPaXKeHa B o0pase ODOMX COIEPHHMKOB, HO OHa ACHMMETPMUUYHA M3-3a TOFO,
YTo TpOiiKa, B KOTOpyIo Bxonun Tpwura, pacnanace (NIpegaTenbcTBO OpaTheB).

39) Cp. Tarore Yast V,34; IX,14; XV,24; XVII,34. Ha ocHoBaHuu 3THX B HEKOTOPbLIX
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Opyrvx ynomunamuit Tpatitaoubl B ABecTe M MOCIEAYIOIIeH HCTOPHH 3TOro ofpasa IpaRomo-~
OOHO NPEeIONIOXKEHHE O DPasBUTLIX BEPCUAX ITOIO CHOKETa YK€ B J0aBECTHUHCKuUI IepHod.

40) ABecT. afa—, Ip.-TIepC. arta—, KaK U COOTBETCTBYIOIEE UM Bel. pld—, BOCXOIAT K oOIie-
MY MHOoO-HpaHCKoMmy ucTouHmky. K Ben. dn-rta cp. aBect. an—aréta— ‘ 0e33aKOHHBIH’, ‘ Bpa-
»KaeOubIit mpasae’ (M IpaBy) °, an—asa-van ° NUIIEHHBIA Bephbl (HPaBCTBEHHOrO 3aKOHA, IIpa-
BABI) .

41) Cp.: H. Lommel, Die Yast’s des Avesta, iiberzetzt und eingeleiter, Gottingen, 1927,
S. 151 u. a.

42) B mexoropbix pykommcsx Duppoycu roopurca o gouepsax Ihxemmupa. B mexsie-
BUICKUX NCTOUHMKAX, HAIPOTUE, YIIOMHHAIOTCS TPHU €r0 CeCcTPLI.

43) VIHTEepecHO, UTO TPOMUYHOCTH OOBIIPHIBAETCA B KaYKZOM IIOKoJIeHuUu: y camoro Pepu-
nyHa nsa 6pata — [Topmaite u Kesmyiu; y mero ke — tpu ceiHa (Cembm, Typ, Mpemsx) ; Bupouem,
U B ABecTe TOBOPUTCA O TPEX CHIHOBBAX TpaiiTaoHBL. YMECTHO HAlIOMHHTB, UYTO B YXK€ LUTHPO-
BaBmiedica uyactd XIX, 34-35 TakyKe BBLICTYIAET TPoe MH(OJIOTMYECKHX IIEPCOHAXKEH, CBA3aH~
HEIX ¢ xdapra: Viuma, Tpaiitaoma u Kepecacra. Cp. Taroxe Tpex npakonoyouiiny — Murtpa, Tpaii-
TaoHa, Kepecacna. B Bblcueil cTemeHM CHMIITOMaTUYHO, YTO HPasfHUK, NOCBAIIEHHbIH Murpe
(Mihragan), cesspiBaeTcs u ¢ yomiictBom depmayHom AXKpaxu.

44) O6 oTpayKeHHM 5TOH TeMbl B MCKYCCTBE CM., B uacTHocTH, H. B. IOpsakoHoBa, Teppa-
Kxomosas guzypra 3oxaxa, « Tpynsl Otnena Bocroka Toc. Dpmuraxka », 1. 1, JI., 1940, c. 195—
208; H. H. HermatoB, Pesnoe nauno Odsopya aguwiunos Ycmpywanst, « IIaMATHUKY KyJIbTYpBI.
Hosrle otxpurtus », M. 1977, ¢. 353-362 u ap.

45) Cm.: G. Widengren, Op. cit., SS. 41-49.

46) Cp. cBasauublii ¢ Tpaittaonoit oGpas crpenxa Kepecacnsl (Korasdspa > Karsasp >
Garsasp), nopasuBIIETO poratoro Apaxona (AZi srvara > AZ i sruvar).

47) OpHa U3 OCHOBHBLIX IIPOLEAYDP — pacuwieHeHHe >KepPTBbI (UyIOBHIlA, INepBOUYESIOBEKA)
Ha YacCTH, OTOXKJECTBIIEHME HX ¢ uacTamu Kocmoca ¥ co3aHHe M3 3JIEMEHTOB MHKPOKOCMa BCETO
COCTaBa MaKpPOKOCMa.

48) Cm. A. Aarne, The Types of the Folk-Tale, Helsinki, 1961. IImeercssi B Bumy npexje
Beero Bapuautsl A, B, A-B u gayke C, a oTuacTH U TeCHO CBA3aHHbIE C 3TUM KPYTOM CKasKH THIA
300 (oGemguTens 3mess, oCBOGOXKQeHne HapeBHbl) u Tuma 302 (KomeeBa cmepts).

49) He meHee MHTEpeCHLI TaKWe Ha3BaHMA miagmiero Opara, xak Heaw Ympenneti 3apu,
Hean Iloaynounoti 3apu (coGpanme ckasox XyusakoBa, Ne 81); Ceemoeux «Ceemosop), Beuepnux,
Ioaynounux (Cobpanue DpieHBeiiHa, Ne 4) ¥ T.IL., — B CBA3U C Bepuiickum Tpuroil, KoTopsIi
IOCJIEOBATENIFHO BIJIALIBAETCA B HOUYHOE, IPEeRPaccCBETHOE W YyTpPpEeHHEE
HeGo. He mMeHee MHTepecHO, UTO B PYCCKOM CKasKe, cofeprxaineil cxemy Ne 301 mo Aapue (Ada-
HacbeB Ne 142), ee repoii, Goratoips Hadseii (My»3cK. p. K I[ladexncda) porKaaeTCA U3 307bI-TIENIIa,
Kax u Tpwura, ecnu cyguTh 06 3TOM IO HEKOTOPBIM JIPeBHEMHAMHCKUM HMCTOUHHKaM; B JPYroi
ckaske (AdanacseB Ne 135/Ne 300 no Aapue/) Hean Ilonsnos (OT nonea, nenea ¢ 3oma ’) noGerkaaeT
3Mesi ¥ B L@pCTBE HACTYHAaeT JEHb,

50) VIx CHMBOJIBI B CBSI3U C TPEMS KOCMHYECKHMHM 30HaMH PacCMOTPEHBI aBTOPOM 3THX
ctpok B apyrom mecte (« K pexoncrpykuuu mMucda o MUpoBoM siiie », — « Tpyanl HO 3HAKOBBIM
cucremam » 3, Tapry, 1967, c. 81-99).

51) B apyrom MecTe MOKa3aHO UCKIIIOUUTENHHOE CXOJCTBO B OMHUCAHHU 3TOTO 3mest ¢ Bpu-
TpOii.

52) Cp. motuB — Tpura u HanuToK GeccmepTus (ampuma MK coma).

53) Hepeako 3/1eCk BBORWTCA MOTHB >KEPTBBI: TPeTHii 6paT KOPMHUT HOTHIYy CBOMM MSICOM
(cp. BoIe o KepTBe TPHUTHI), UTO TAK UIIM MHAYE COOTHOCHTCA C BCEMHUPHO H3BECTHBIM MOTHBOM,
cBA3bIBaeMou ¢ Bymmoit.

54) Cp. cunTe3 BceesneHHOH B HOBOroJHeM pPHTyaJe.

55) Cp.: E. Benveniste-L. Renou, Vrtra et Vrdragna, Paris, 1934, pp. 31 ff.; G. Dumézil,
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A propos de Vétédraena, « Mélanges H. Grégoire » I, 1949, pp. 223-226 (cp. RHR 117, 1938,
pp. 152 et suiv.).

56) Cm.: H. Humbach, Methodologische Variationen zur arischen Religionsgeschichte,
« Antiquitates Indogermanicae », Innsbruck, 1974, c¢. 193: « Hinzuzufiigen ist offensichtlich np.
gurinj’ein Falke’, das kaum anders als aus einem starken Stamm *wrnjanmit schwichster Ablaut-
stufe des Vorderglieds zu erkldren ist », — Opyroe oGbscHenue («als Verschreibung aus arab.
kitbag ¢ minnlicher Sakerfalke’») cm.: U. Schapka, Die persischen Vogelnamen, Wiirzburg,
1972, S. 235 (Nr. 723). Asect. vdronpjan—|viraga— (*varapyn) osHauaer, OykBampHO, ‘Lammer-
schldger’. Cp.: B. H. H. Stricker, Varagna », the Falcon, « Indo-Iranian Journal », vol. 7, 1964,
pp. 310-317.

57) Takoro ><e NMPONCXOXKAEHUs, BEPOATHO, HAa3BaHHe CKAa30UHBIX MTHI THHA PYccK. Bo-
cmpozop, Bocmpozom (Cp.: Bocmpozop—om mmuya 0a eces nmuyam nmuya; Bocmpozom nmuya
socmpeneusemca. | A Daop-om zopa eca O0a eockonebaemcs). Cm. CioBape PYCCKMX HAapOAHBIX
roBopos. Bemt. 5. JI., 1970, c. 149. O psAnme ApYyrux OTpaykeHuit aToro upanckoro umenu cm. O. H.
Tpy6auen, 13 c1a8AHO—UPAHCKUX AeKCUMECKUX OmHOuwleHUtl,  DTUMOITHA 1965 », 1967, C. 64-71.

58) To, uro Muapa nHasviBaetca Vyfrahan, He onpoBepraeT CKa3saHHOTO BBIIE, HO 3acTa-
BJIsSIET TIOCTABUTH BOIIPOC O BO3MOMKHOCTU paccmoTpenusi MuEaps! u TpUTHI KaK pasHbIX HIIOCTa-
cell Hexorga eguHoro mudosnormueckoro obpasa.

59) Cp. Tunuusbii ¢unan; « Bewopka u IlomyHouxa BeITAammmIM cBoero Opara 3OPBKY
¥ Tpex KopoJjeBeH Ha Geiblit cBeT. IIpueskaloT OHM Bce BMeCTe B CBOE I'OCYAapCTBO; KOpOJE-
BHBI [IOKATUJIM B YUCTOM II0JI€ CBOMMH SMUYKAMM — M TOTYAC ABUJIMCH TPH IapCTBa: MEMHOE, cepe-
6psanoe u 3os0toe. Kopons Tak ofpamoBajicsi, UTO M paccKasaTh HeJIb3s; TOTYAC yKe OOBEHJam
3opeKy, Bedopky u ITonyHouky Ha CBOMX qouepsaX... » (AdanaceeB Ne 140).

60) JIerko mokasaTb, UTO FEHETHUECKH CKa3KM 3TOTO THIIA CBA3aHBI ¢ THmom Ne 301.

61) Cp. B mexneBmiickom Texcre Denkart 7, 1, 28: u mat andar Fretdn zindakih & Erec i
Fretonan ham vax § hac datar. apar. bari$nih. u pati§ parakand u varzit erih. dat. joythit han
i pahrom yin pat xvadidn i hac pit [i Freton). u§ mat hac datdr han yan pat afrin i Freton
«Du vivant de Freton, lameme Parole, transmise par le Créateur, revint 4 Erec i Fretonan.
Par elle, il répandit et pratiqua la loi aryenne. Cette faveur supreme fut cherchée a la demande
de son pére (c.—a.-d. Fretdn), et cette faveur lui vint du Créateur avec la bénédiction de Fre-
ton », cp. M. Molé, Le partage du monde dans la tradition iranienne, «Journal Asiatique», t.
CCXL, 1952, fasc. 4, p. 458.

62) Eme ogua XapaKTepHas [ETaTh B CBSI3UM C BOIUIOLeHHeM IepBoii GYHKIUM B obpase
HBana-ypaka — OH M 093 T, NOAUEPKHBAETCS €r0 NM€H U €, €ro YMEHHUe UIpaTh HA UyIECHOH
AYyOOUYKe WIM TyCHsax-camorymax (cp. Adanacsee Ne 238 u ap.), 6marojapsa demy OH
nprobperaeT Gorarcrea: Haxomell, emne 0JHO MCKIIIOUMTENIBHO BayKHOE OGCTOATENLCTBO: Kman—
OYpaK FOBOPHT H€ TaK, KaK OCTaJbHBbIC; B €0 PeuH, IOMHMO 3arafoK, NpudayToK, IIyTOK,
oTMeueHbl (pparMeHTEI, I/I€ HADYUIAIOTCS WIN (POHETHUYeCKHMe, MMM ceMaHTHUeckue (« DeccMbl-
CIIUIBI ), ( HEJIEMHIILL », ( HEOBLIBANBIIMHEI ») IPUHUMIBI OOBIYHON peuM, WIM [aXKe HEedro
HalOMMHAIOIEe 3aymb. B aTom cmbicne MBaH-aypak HOCHTeNIb TOH PasHOBHUAHOCTH JpEBHEH
(( IO3TMYECKON peuw, KOTOopas CBAsaHa ¢ Hapouuroii nedopmaiueir ee (Cp. cpeaHEBEKOBBIR
UpNAHACKUI bérla etarscartha ° pasbeUHEHHBIH S3BIK ~ C pPasHBIMHM cIocof0aMM paccedeHus
Jcp. upa. dichned, cobeTB. - ¢ 0GesrnaBnuBanye * [ ¥ pacTATUBaHUA CNOB ; vakrokti [ 6yxs. —  u3o-
THYTOE BBIpayKeHHe ’ [, ( IBYCMBICJIEHHYIO PeUb ) aBTOPOB CTApbIX CAHCKPUTCKUX IOITHK; Motz
romputz | Peire d’Alvernha 11,33 / npoBaHcanbCKol 1m023uH, Cp. entrebrescar los motz WT. 1), B
YaCTHOCTH, MOIKET ObITh, ¢ NPHUHI[UNOM 3HATPAMHPOBAHMA KaK BOKHEHIIIMM IIDUEMOM ApeBHeH
noa3uu (cp. padorsr D.ge Cocciopa B 3Toi obiacTh).

63) O HuX HOBOJBHO HOApOGHO pacckasbiaerca u B « Iilaxmame », omHako ¢yHKIMOH-
JIBHOE pasMerKeBaHHe Tpex OpaTbheB JaHO BechbMa IPUIIIYIIEHHO, 32 CUeT yero Gosee SIBHO BBICTY-
IAI0T 3THO-KYJIBTYPHbBIE PasiMausi,
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64) Cp. M. Molé, op. cit., pp. 456-457; Messina, Il libro apocalittico persiano Ayatkar i
Zamaspik, pp. 44 sg.

65) Cam moTHB BbIGOpPa MHOTAZ OGHADY)KHMBAeTCA M B PYCCKHX CKA3KAX YKA3aHHOrO
THIA.

66) Cpasp xeapna (bapHa) c mramumm chiHoM (Tperhbum) PpeToHa MOATBEPIKAAET MBICID
o Tom, uro MBan Tpereit (wm HBaH-mypak), EHsICh HA LAPCKOR JOYepH, IIPHOBPETAET HEKYIO
6aroniaTh, COOTHOCHMYIO C XéapHos. SREHUX NOCTHTAeT COCTOSIHHSI, KOTJA OH CTAN MapHeEM
(napens, BUIMMO, 3aMMCTBOBAHO U3 xaréna—, CKOpee, U3 €ro MpoonKenmii; cM. B. H. Tonopos,
O npoucxorncoenuu neckonsxux pycckux caos (K CBA3AM ¢ HEIO-MPAHCKUMH MCTOUHUKAMH), ( DTH-
moJiorusa 1970 », M. 1972, ¢. 23-37).

67y Cm.: G. Dumézil, La préhistoire indo-iranienne des castes, « Journal Asiatique », t.
CCXVI. 1930. IlpemmecrBesnuxom Jlromeswn s B 3ToM oTHomemun Gul1 A. Kpucrencen, cp.:
A. Christensen, Les types du premier homme et du premier roi dans Phistoire légendaire des Ira-
niens, pt. 1, Stockholm, 1917 (= « Archives d’études orientales », vol. 14); cp. ero e, op. cit.,
pt. 2. Stockholm, 1934.

68) DTHMuecKmii acmeKT (paBAa, B XO3IAWCTBEHHO-YKOHOMHUECKOH apaHyKHPOBKE) GbLI
noguepkHyT B crathe: E. Benveniste, Traditions indo—iraniennes sur les classes sociales, « Journal
Asiatique », t. CCXXX, 1938, pp. 529 et suiv. Cp. xoppexruBel — W. Brandenstein, Abstam-
mungssagen der Scythen, WZKM 52, 1953, s. 185 u D.A. I'panrtonckuit, Hrdo-uparckue xacmer
¥ cxughos, « XXV Mexxaysapoublil cbess; BocTokoBeloB. Joxmager ». M. 1960, 1 ap.

69) ITomumo psAnma mapaiteneil u3 OIMSKHAX TPagUIUil, 06 5TOM, BO3MOYKHO, CBHIETEIIB-
CTBYIOT W 3THMOJIOTHUECKNE DasbICKAHUSA HaJ MMeHamH cbigoBeil Tapruras. Cp. B. . AGaes,
Ocemunckuti asux u gomxaop. T. 1. M.—JL., 1958, c. 242-243; ero e, Crugo—esponetickue uso-
2noccel. M., 1965, c. 39-40. (cp. D. A. I'pantonckuil, Yka3. cou., c. 7-9): Comane-naps (Konaxcai,
u3 * Hvar-x$aya) — F'opa-naps (Jlunokcaii, u3 * Ripa-xsaya) — Bnageixa rioy6us wir Mope (pexa)—
napb (Aprniokcait, us *Arpa-xjaya, cp. ocer. arf ‘ rnyGoxumit ’, 1o MeTaTe3nl *apr-, cp. Advampic).

70) CymiectBeHHO, uTo Taprurait BcTynaer B Gpak co cBoeit MaTepsro — 3emieif, KoTopas
U POXJIaeT eMy TpeX ChiHOBeil. Bo BTropom Bapumante cxuccekoit reneanorwdeckoi nereunsl (Fe-
ponor 1Y,8-10) 'epakil (=Tapruraii) Bcrynaer B Gpak ¢ NOIyAeBoH-TIONy3Meei (IIOJTyeXHIHOM),
YTO TAK)KE OTCHUIZET HAC K COOTBETCTBYIOUMM 30HAM I10 BepTHKau. B Bapuanre Muomopa Cunu-
JIMHACKOTO 3€BC OT COI03a C TAKOM JKE NBOMHOH IPHPOABI YKEHINMHOH momydaer celHa Ckuda.
TToppoGubiit pasGop BepcHil ¢ pAAOM LeHHBIX Habmromenut cMm. B km.: JI. C. Paeckuit, Ouepku
udeonozuu crugo—caxckux naemen. Onvm pexoncmpykyuu cxugckosi mugoqozuu, M., 1977, c. 19-80
(« Crucbcras reneanornueckas jereHaa »). M mocienmeit nutepatyphl cp. Taroxke A. M. Xaza-
HOB, Coyuaasnan ucmopun cxugos. M., 1975, c. 36-54. (« Cxudckue STHOTOHMUECKHE JIETeHABI
KaK HMCTOPHUECKHUI MCTOUHUK »).

71) He Kacasch 3TOrO BOMpOCa 3[eCh, CJIEAYeT BCE~TAKH 3aMETHTh, UTO TEOPETHUECKAs
BO3MOXXKHOCTS CBSISU 3THX MMEH CyiecTByer. XoTa yGemurensHas stumonorus Tepyiraog orcy-
tcreyeT (cornacho . C. Paesckomy: *dar-gaéda, asectr. gaéda, cp.-nepc. gétdh ° TenecHsId,
MaTepHANIbHBIN MHD’; YKa3. COY., C. 61 ¢ OTCBIIIKOH K paGoTe 1972 I':), MOKHO IIOCTaBUTEH BOIPOC
O HaJIUYNM 3JIEMEHTA CO 3HAUCHHEM ‘ TPH * B HauaJie 3Toro mmeHH. OKOHUATENIBHBIM OTBET 3aBH-
CHT OT TOTO, GBLIM JIM B CKU(PO-CAKCKOM JIMHTBHUCTUYECKOM MHUpE (HOPMBI 3TOTO UHCIUTEILHOTO
ThHna *tar—, *tir-. He ncimoueHo, yro sirHoGckue (opmbl — cp. tirdy (3amagH. U IepeXOmH.
roOBOpBI), sirdy (cenenume Ilurem), sardy (Bocrous. rosopnl), cMm. M. C. Auapees—E. M. Ileme-
peBa, Aznobckue mexcmes. M~JI. 1957, c. 336 (cp. ewe: tiray, téray, sérdy u T.11.) — GPHKCUDYIOT
umeHHO 3Ty cragmo. Cp., Mexxay npounm, meotmiickoe ums Tipyatad (Polyaen. VII,55), ensa
sm orpenumoe oT Tapyivog; cm. L. Zgusta, Die Personennamen griechischer Stédte deriddrdlichen
Schwarzmeerkiiste, Praha, 1955, SS. 262-263 (e 533). Hpyrue namupckue dopmbl (CapbIK. aroy,
haroy, pyman.—xydcK., IIyTHaH. aray, GapTanr. ardy, MyHIDK. X'ray, xeroy, CaHIJL, WIIKAIL roy,
ruy, ru 4 T.L.), KaK M OCET. aertae (C METaTe30i M IpoTe30il) WK Gosee JaneKH, 4eM ATHOOCKHE,
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WIN TPaKTYIOTCA HeCKoNbKo wHaue. Eciu cramus *tar—/*tir- * Tpu ’ OKYKETCA HANEIKHON, MOYKHO
6buto Buperh B Tapyitog HMCXOAHOE HMPaHCK. *tar-gaéda, T.e. ‘ OONANAIOMMI TPEMS mupamu ’
(*gait- cp. muT. gyvata ‘ JKUSHB ’, upi. bith ‘ mup’) unu *tar-gatav- T.e. ¢ obJagaromiviii TpeMa
mectamu ’ (cp. aBecT. gatav—, np.—HMHI. gdtdv —), Cp. TaKue oOpasipl, Kak Ap.-HHL. tri-kaya,
tri-guna, tri-mirti @ T.1. UrK aBect. dri-zantav-, dri-pada, drivadahya, dri-ptdwa- u gpyr. Pasy-
MEETCH, JIMINbL KaK IUIoTe3a.

72) ApMSAHCKOE 3aMMCTBOBAaHME M3 MPAHCKOro, Vahagn mpepiionaracT IPHUMEPHO TOT JKe
HCTOUHVK, UTO M TaKUe CpeqHenpaHcKue Gopmbl, KaK corf. Vassayn (u3 *Variayn), CaKck. Varlagn
(OPJIATHIO, Ha CaKCKO#i MoHeTe ¢ M300paYKEHMEM IITHIIBI, B KOTOPYIO BOILTOTHJICS Virdrayna,
cp. aToT yKe MoTuB u3 Ya§t X1V,19), xopeam. Artayn (cp. Aptdyvng U3 KommareHb!) u Jp. ; OCeT.
Eltagan, panee BKIIIOUABIeeCs: B 9TOT PAJM, CIO/Ia HE OTHOCHTCS, CM. E. Benveniste, Etudes sur la
langue osséte, Paris, 1959, p. 130; G. Dumézil, A propos de quelques représentations Solkloriques
des ossétes, « Festgabe fiir Herman Lommel », Wiesbaden, 1960, pp. 38-39 (1. Adieu a
Eltagan). O ppyrux Onusknx dopmax cM. E. Benveniste-L. Renou, op. cit., pp. 5 ff., 83 f.
u gp.; P. Thieme, JAOS, 80, 1960, pp. 312 ff.; M. Mayrhofer, KEWAI, s.v. vrtram.

73) T'p. Kanauusan, Masocasutickue 6oeu 'y apman, « VIcTOpAKO-IMHIBHCTHYECKHE paGoThI »,
1. I. EpeBan. 1956, c. 318-319; cp. H. Hiibschmann, Armenische Grammatik, 1, Leipzig, 1897,
SS. 77-78.

74) Cp.: M. AGersm, Vxas. cou., 1. I, c. 33-35 (« Bax’ar# — 60r rpOMOBHIK »); ero xe,
Der armenische Volksglaube, Leipzig, 1899; I'. Kamannsasn, Yk. cou., €. 320-323 M Ap.

75) KcraTh, ¥ CIOBO vi§ap 3auMCTBOBAHO M3 aBECT. vifdpa (KaK SIHTET K aZi  ames ’, ¢ npa-
WOH ).

76) VimeHHO TaKoOBO mpepmosioxkeHume M. AGersma, CM. yKas. cod., C. 44.

77) HymHO 0TAaTh AobkHoe mHTyHimu M. AGersma u I'. Kanannsia, xoTopsie B CBS3M
¢ Ba(x)arrom ynomusaior # T pHTY , NpPaBLa, B KauecTBE JIMIIL THIOJOIUUECKON Mapaslient
CpeOy MHOTHX WHBIX.

78) Cp. y Moucest Xopenckoro I,31: « 3arem B Ilecre Bocnepanu Gopsby Baxarua ¢ npa-
KOHaMM 1 ToGeny Hajx Humu. Bce BocneBaemoe (0 Hem) MMeNO GOMBILIOE CXOACTBO C MOABUTaMU
TFepakmeca. — PacneBanu Tarke ero anodeosdy ; u Tam, B cTpane pepos, Oblna eMy BOSABU-
THYTa CTATyA B POCT €ro, KOTOPYIO YeCTBOBAIM »epTBamit » u manee IT,12: « Ou (Aprattec)
Hamiell B A3WUM JUTBIE U3 MEOU 30JI04eHble N300parkeHust Apremunsl, Tepakaeca u Anoi-
JI0Ha, IIPMKa3aj OTHPABHUTE X B HAIY CTPaHY Y MOCTAaBUTh B ApMaBHTE...,a cTaTyi I'epa-
Kieca, wusBasHHylo Ckummucom u JIMIIEHOM KPHUTCKHM, CuHTas (3a u300parkeHue) npeaxa
cBoero, Baxarua,-mocraBwin B TapoHe, B TaADOHCKOH IPOBHMHIUY, B coOCTBEHHOH HIX Jie-
peBHe — AmrTHmiare, mo cvmeptu Aprameca ». Cm.: Hcropus Apmennu Moucks XopeHCKOoro.
Hoss1ii mepesoxy H. O. Ommua, M., 1893, c. 46 u 64, cp. eme I1,8.Cp. y Pascroca Bysanpa:
« OH GBUI PYKOIIOJIOMKEH. .. BeiukuM I'paropruem, Korga ToT Pa3pyLIni anTapy kanuma Iepa-
xna, T.e. Baxarua, B MmectHoctu nox Hasanuem Arrrumar » (II1,14). B Taporckom xpame
(Vahevanean mehean, no Aracdamreny § 809) sxpelamu ObLTH CBHIHOBbA Ba(xX)arHa; OT HEro K€
GepeT CROE NMPOHCXOMKIEHHE »KpeduecKuit pox Vahevuni (umu Vahnuni). Tam ke UTHINCEH YKEHA
Ba(x)arza AcCTX’MK M ero MaTh « 371aTOPOJHAdA » AHaWT.

79) IMo-cupuiicku — ‘ ceid ConHua .

80) hetk* yardagoli.

81) « B myxax poxmenuss naxogwiocs He6o u 3emnas;

B mMyKax pO)KOCHWA JIe)Kajo ¥ mypnypooe Mope

B Myxax pOMKAeHUA Haxoqwics u KpacHeHbkM#i T pPOCTHHK ;
W3 ropneinka TpPocTHMKA BBIXOAWT A BIM ;

M3 ropabnnka TPOCTHHKA BBIXOMWIO M JIaMHA ;

VI3 niameHM BBIXOOWI IOHOIMIA —

VY Hero GbIIM OTOHB—BOJIOCHI,
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V Hero 6b11a GOpPOXA-TONBIMA
MU rnasza (croBHO ABa) COMHBIWIKA.
Cp. usBectnoe cruxorBopenue Hoanneca Moannecana « Poyxgenne Baarna ».

82) O6 osTom cmpaBemymuso mucan B. B. MBanos, ocofenHo obcroarensHo pasobpaBmimit
PONB 3THMOJIOTHYECKUX (DUTYDP B IMOSTHUYECKOMN CTPYKTYpe necuu o Ba(x)arme. Cm. B.B. U Ba -
HOB. 3aMeTKH IO CPaBHHTEJBHO-HCTOPHYECKOM HHIOEBPONEHCKOi mMosTHKe. 2. HHmoeBpo-
me#icKas moaTHdecKass GopMysia B ApeBHeIleM apMAHCKOM CTUXOTBOpeHHH, — « To Honor Ro-
man Jakobson », The Hague-Paris, 1967, ¢. 981-984; ero ke . McnompsoBaHue LIS 9TAMO~
JIOTHMECKUX HCCIIEAOBAaHUH COUeTaHMi OQHOKODEHHBIX CJIOB B IO33WM HA JIPEBHUX HHAOEBPO-~
TIEHCKUX S3BIKAX, — ( DTHmonorus » 1967. M., 1969, c. 47-56.

83) Bapuantel: erkin ... erkir ... ew covn cirani.

84) IlpaBna, oOBIUHO cirani cov TIOHHMAeTcsl Kak oBo3HayeHMe HeGECHOT O MOps
(Npu 3TOM YKa3HIBAIOT apMSHCKYIO MOJHTBY, B KOTOpo# HeGo ynomoGiserca HeGecHOMY MOpIO),
HO, BO~-II e pBBIX, HeOeCHOe MOpE €CTb YacTh TOl XaoTWJecKoill BOLSAHON CTHXHH, KOTO-
pasi orpanrunBaer Kocmoc co Bcex ctopor (cp. okeaH BapyHni), 1 B 3TOM CMBICE OHO 9KBHBa-
JIEHTHO HIDKHEMY MHDPY; BO-BTO P BI X, INPaBIOIOAOOHO NPEAIOIOMKEHHE, UTO ( MypIIyPOBOE
MOpe » SIBIAETCA CHHTETHUECKUM 00pa3soM, COSMHAIONUMM OrOHb (( IyPHypPOBLIA ») H BOXY
(« mope ») (cp. nono6HYI0 MuDOIOTEMY B PasHBIX APEBHUX TPaJULUSIX, B YACTHOCTH, B HIIOCTA-
cHbIX Bomnomenuax: Ilocefimor — HenTyn, ueit TpesyGen TonkyeTcs Kak obpa3 Tpex OrHeil B
BOJ]aX; CTOMT BCIOMHHTH, YTO TpHTA TOXKE OCYIIECTBIIAECT MEIUALUIO HPOTHUBOMOCTABIIEHUA
OrHs M BOAbI, CM. HIDKE); HAKOHEIl, B-TPE€ThHU X, CaMo CJIOBO Cov, II0 aBTOPUTETHOMY MHE-
Huio (cM. craTeio B. B. MBanoBa co cchuikoif Ha mucsmo Y. M. J[bAKOHOBA), BOCXOMMT K ypa-
PTCK. sue (*covi > *cove), KOTOpoe IEPBOHAYANBHO 0GO3HAYANO, BUAUMO, BOAY, M JIMIIIb
mOTOM 03¢po (apM. cov, Kpome Mops, oOo3HauaeT M GojbIuoe 03epo, Hamp., CeBaE WIH
Bamn).

85) 3ro obpartienue, ABIIACH peHPEHOM, 3aMBIKAET KAKIYIO CTPOdy H BECh THMH B IIEJIOM ;
B necre o Ba(x)arne ynomunanve HeGa u 3emim HauMHAaeT TEKCT.

86) Cp. B « ATxapBaBefie »: « JIMIIEHHBIMY JOJITA B 3 T O M, JIMIUCHHLIMK JOJTa B [ P y-
roOM, JIHIICHHBIMU JOJTa B TPETheM MM pe nycrs craHem Mbl! » (VI, 117). Ecrecren-
HO, YTO « TpeTHii » MOXKET MMETh M XPOHOJOTHMUecKuif acnekr. Cp. Taroke maHuxeifcKue TpaH-
copmanmu Mutpel, Kak IlpesBevtig 6 Teitog, Tertius Legatus, mpuyeM, OXHAKO, U 31ECh
MMEHHO ( TPETHi » IEePCOHMK BBICTYMAET KaK 0co00 OTMEUEHHBIH U aKTYAIbHBLII.

87) YuutsiBas aBecCT. far- ° IMpeomoyeBarh ', STUMONOrMsa ckudpck. Tapylraog (cm. BBIIE)
MOMKET NpHOGPECTH M HECKOJIBLKO HHOM B,

88) Tax, « Hong fan », BryoueHnslit Chima Lsinem B cBoit Tpya (IVY,219), npunmckiBaer
BOZIe YHCIIOBOE 3HauYeHHe I, Ormo - 2, 3emye — 5 U T.4. (cp. « Yue ling »: 3emns - 5, Boma —
6, Oromb ~ 7 n T.1.). Heckonbko MHOK THI npefcTaBied B ¢opmynax: ogZuH - aro Llenoe,
ABa —3T0 un U Aus U T.1. M. Granet, La pensée chinoise, Paris, 1934, p. 277 u gp. Cp. Taroxe
Tpuagel (B yacrHocty, 1 HeGo-3emisn-Hmwxuuii mup) B Ynarumanax.

89) Cp.: A. Meillet, « Mélanges Emile Boisacq », 1., Bruxelles, 1937, pp. I suiv.; V. Pisani,
« Miscellanea Giovanni Galbiati », III., Mailand, 1951, p. 6; B.B. Usanos, Yka3. cou., c.
47-49; cp. Tarxoxe (unaue) J. Knobloch, Zu armenisch erkin ¢ Himmel’, erkir * Erde’, « Handes
Amsorya » 1961, Nr. 10-12, SS. 541-452; I'p. Auapsu s.v. erkin, erkir.

90) Cp. nar. dubius, dubdre, dubitare: duo, np.-rped. Souf) ‘ comHenue *: Soibg ‘ ABOMHHOM ’,
HeM. zweifeln u 1.1

91) IIp.-apm. erkean erkiwl mec © yGOsAIMCH CTPaxoM BEJIMKUM ’, apM. erknéim ° 6oxoch ’,
Cp. Ap.-Tpe4. d=i8w u ap.

92) Cp. Taroxe aBecT. débaés-, thaés, dvaés— * BpaknoBaTh’, ‘ OCKOPGJIATH’, Ap.~MHI.
dvis- ‘ HeHaBUneTs ’ — K dvaya, cm. O. H. TpyGaueB, H3 cAa8AHO-~UPAHCKUX AEKCUNECKUX OMHOME-
Hudd, « OTuMonorus 1965 », M., 1967, c. 56-57.
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93) He cnenyer 3a0biBaTh M 0 APYTHX ¢parmenTax Gonee WM MeHee GNU3KNX B 3BYKOBOM
OTHONIEHHH, HAUp., eleg * TPOCTHUK ’; elegnika ¥ 1.1,

94) Unrepecno, uto I'epomor (IY,179,188) coobIaeT O IMBHICKOM (axoGbr) GoxkecTBE
TpuroHe, CBA3AHHOM C Boxamu (cp. Tam ke pexy Tpuron u osepo Tpuronnny: Tputon cracaer
aproHaBTOB) M [ejialollem OpejcKasanua o Gynymem (cp. o Tpure). Kcratu, Tpuron
BOCCEqaeT Ha T P € HOXKHMKE, UTO OTChLUIZeT K WMCIY TP H (CP. TPEHOXKHHMK IHQHIL), KOTOpOe
B 9TOM CJIy4Jae, BO3MOYKHO, COOTHOCHMO C TPEMs KOCMIYCCKHMM M BPEMEHHBIMU IaHAMH, KO-
TOpBIE CTAHOBATCA JAOCTYNHLIMA (BHOUMBIMH M BEJOMBIMH) IIPE/ICKA3aTeNIIO BO BPEMA NpEACKa-
samms. — Cp. Tatoke smuter Adwuab: — Tpitoyéveix (IT0 MECTY ee POXKAEHHH).

95) Cp.: J. Loth, Notes etymologiques et lexicographiques, « Revue celtique » 43, 1926,
pp. 157-158; Chr.-J. Guyonvarc’h, Notes d’étymologie et de lexicographie gauloises et celtiques.
XXVII, « Ogam » 19, 1967, pp. 233-235 (He roeopa o Stokes, Pokorny u np.). UcrmounrensHo
NMOKasaTeneH (parMeHT C aUIMTepalueii, ONpPEdeJIEMOH aHAIMSHPYEMBIM CJIOBOM. Cp.
RIAD: Loch Bél Dracon — dremne gal, | cen meirbe is cen mibal - | triath trethain co
trumna thair | diarbo Cliach, sunna sefain « Loeh Bel Dracon, fierté de valeur, — sans
erreur et sans obscurité, — une grande et puissante mer & Pest — 12 ou il était Cliach fit de la
musique » (« Metrical Dindshenchas » IV, p. 224, ctpoxu 21-24).

96) BO3MOIKHO, B TOM K€ HAIIPaBACHHM CJIEIYeT MCKaTh PasTa[Ky ¥ APYTHX HEsCHBIX MMEH,
Hanp., *Apetrebrn, mats Tparona, Tpitoyéveix, OHA U3 SIAKIEC ADHHEI, WITMP. Nom. propr.
Trita—nerus (Tritanus, Tritano) u 1.1, Cp. Takxe Jp.—CeB. pridi, KOTopoe B Oppe ofosHauaer
UNMCIUTENLHOE © TPeTHid > M BLICTYNAeT B Ka4ueCTBE BAYKHOTO MHUMOIOTHUECKOro MMEHH. Cp. B
« Bugennu I'romsBr » (« Myagmas Oana »): « OH yBUAeI T P U TPECTONA, OOKH JPYroro BBIIC.
U cupAaTr Ha HUX TP H My»ka ... Y npuseqmumii ero oTBEYAET, YTO HA CAMOM HH3KOM M3 IIPECTO-
JIOB CHIMT KOHYHT, & UM emy — Boicoruit. Ha cpeqem Tpome cuput PaBHOBBICOKUM, a Ha Ca -
MoM BHICOKOM - Tperuit». XapakrepHo, uro Tpemnit pacckaseiBaeT o Mycnenne,
KOTOPBIH 37eCh BLICTYIIAET KAaK CTpaHa OTr HA (Cp. 3HaueHHe ‘ KOHEI| MMpa >, ¢ cTpalunblit cyx’
B OTHOM JpeBHEBEPXHEHEMELIKOM TeKcTe X B.).

97) Cp. Boime o Kepecacre. Tupy GbIsIo NOCBAINEHO CBATIIMINE B ApMaBupe. Cwm. A. Car-
rieres, Les huit sanctuaires de I’ Arménie palenne, Paris, 1899, pp. 13-14.

98) IOmMyCKalOT, UTO 3TO MMs PaHbIIE IIPOM3HOCIIOCE KaK *Tiri.

99) Cp. moppoGree: I'. Kananuss, Yk. cou., T. I, ¢. 317-318. Paccmarpusaemoe HpaHCKOe
BG0KECTBO MIOYHATANIOCh ¥ aPMAH KaK [HOKPOBHUTEJIb HCKYCCTBA U 3HAHUA.

100) Cp. TaK)Ke CBA3h CO CHamu Bapysbl (OH YK€ COOTHECEH C BO/IaMK, Kak n Tpura AnTe).

101) Cp. y Monces XopeHckoro 1,26: Ayxaaxak, BOTHYeMblii COMHEHHMEM, BUAUT B UyAe-
CHOM CHE CBOIO OyAyLUHOCTb.

102) Cm. G. Widengren, Die Religionen Irans, S. 336.

103) Bo3MOYKHO, UTO MMeeTC B BHAy crapoe Haspanme [Tosica Opuona. Cp. ¢ ogHoit cTO-
POHBI, COOTBETCTBHE MeXXTy apmsiHckum X’aiikom m OpUOHOM, a ¢ APYTOH, MOTHB GeoTniticKoro
BEJIMKAHA ¥ OXOTHMKa, cbiga IloceiimoHa wunu Cen (BapmaHTEI).

104) TTogpobuee cm. B. Forssman, Apaosa, der Gegner des Tistriia, KZ 82. 1968, SS. 45 ff.

105) TIoMHMO CTapbIX, XOPOIIO M3BECTHBLIX JAHHBIX, CM. TEIEPB:

M. Mayrhofer, Onomastica Persepolitana. Das altiranische Namengut der Persepolis-Téfelchen,
Wien, 1973, c. 239-240.

106) E. Forrer, Hajasa-Azzi, « Caucasica», 9, 1931, SS. 1-24.
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GIANROBERTO SCARCIA

« LA MONETA COL MOTTO» DI ‘ABD UL-RAHMAN PAZWAK

(Traduzione dal pastu)

Dei tratti scespiriani, da trionfo di mezz’estate, del paesaggio iranico orientale,
ho avuto occasione di dire recentemente. Ma certa impressione di ritorno improvviso
di fiamma europea, che si prova varcando, a mezzo Khorasan, il confine persiano—
afghano, va oltre I'inumidita natura, i rivoletti i salici e la pastoral eglantine, per
appuntarsi sul gusto stesso ¢ sulle forme e sui modi dell’artificio. Di colpo, a Herat,
il gesto della negazione non ¢ piu quello canonico tra Palermo e Maghad, bensi
il nostro continentale, e fa lo stesso effetto bianco-turchese dell’incarnato e
dello sguardo dei patani pit genuini. Sul rito comune, un po’ mafioso (i funesti
presagi di Sa’eb), di quell’alzare e abbassare impercettibili le ciglia, su Palermo e
Mashad dearabizzate dalle vicende ineluttabili, Pacculturazione si & poi calata in
maniera diversa: di qui il giardino, solo pill lussureggiante per motivi climatici,
del duca di Bronte da un lato, e i tronchi candidi d’'una grande Russia d’altipiano
dall’altro lato. La Persia moderna europeizzante ¢ tutta russa, e qualche frammento
€ dato ancora di scorgerne oggi, attraverso una Persia contemporanea che & tutta
tra Dallas e Disneyland: il vecchio decoro, per noi cosi esotico, dei possidenti d’altri
tempi, coi loro cetrioli poponi e pollame, sconvolto da plastiche neon cartapeste.
Nell’Afghanistan europeizzante, invece, il recente velo sovietico di porte che non
chiudono, rubinetti che perdono, frettolositd pianificatrice in genere, oscillante tra
il fragile ¢ il tetro, con punte di mao-staliniana simbiosi tra lo squallido e lo sfarzoso,
non riesce a celare una villa reale che sotto la luna piena almeno sembra Potsdam,
né a togliere un’illusione viareggina ai pini pur senza pinoli di Herat, scossi da venti
altrettanto classicamente selvaggi, né a deodorare del loro aroma da Viale delle Mi-
lizie, a noi romani di Prati cosi tenacemente avvinto alle narici, ¢ turgido di infanzie
ritrovate, caserme della guerra dei trent’anni da tenersi presenti per un eventuale
scenario veristico da offrire in alternativa all’espressionismo stantio di Madre Co-
raggio. Perché anche P'isoglossa odorifera, si, isoglossa germanico—sannito-altaica,
nasce in Europa, procede per I’Anatolia, salta a pié pari la Persia e i suoi mulinelli
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sterilizzati di polvere grigia, salta perfino le risaie grondanti del nord, per riprendere
a mezzo Khorasan e continuare poi indisturbata fino al Mar Giallo.

C’¢ dunque, in Afghanistan, anche un qualche cosa di zoticamente nostrano e
di stentatamente raffinato, di cosmopolita incipiente teneramente provinciale, di
pecoraro con velleita signorili, di forte e gentile, insomma, che nell’ambito dell’ira-
nismo & grande sorpresa. E un aspetto particolare ne & certa volonta di virile e di
lezioso insieme a cui il gaboli polaw sembra accordarsi con lo stesso stento della
pasta alla chitarra. Purtroppo, ma ¢ ovvio, nulla di tutto cid s’¢ veramente com-
piuto: tra i pini senza pinoli di Herat, foresta divina, meno spessa ma piu viva che
non siano Viareggio e Ravenna, foresta sacra ai picnic dei commiati ma senza la
decima parte degli inconvenienti segnalati da Ungaretti a Viani, nessuno & riuscito
ancora a cogliere problematiche voci di pioggia o altre voci. Indicavo una volta il
dannunzianesimo di Farani (Andasti. Rimase lo stampo d’un corpo tra i drappi ...
e alla memoria ritorna, nell’atto di danza, una forma: vertiginose movenze ritmanti
la nebbia profonda ...) o di Soheili (Sulle tue labbra color di fuoco era un sorriso af-
fascinante. Bene che tu sia venuta ad assiderti nel mio sguardo. Eravamo lieti e gioiosi.
L’armonia della musica ci aveva afferrato con le sue lusinghe ... Ma ecco ...). La Moneta
col Motto & cosa pil pregevole, molto pitt formalmente delicata. Una volta tanto,
la mia traduzione non riuscird a potenziare e sottolineare, ma neppure a rendere
giusto, la fusione che ¢’¢ nei versi padtu, cosi volutamente tradizionali, tra letterarieta
e ricercato colore dialettale, tra bellicismo e intimismo, tardo—patriarcali ambedue,
tra codice d’onore fanfarone (quegli inglesi-birilli da abbattere, sfruttare e ospitare)
e stilizzazione al limite dell’evanescente. Ma il D’Annunzio pari pari che emerge
qua e 1a, se ne pud star certi, era gia nell’originale.

La versione & comunque dedicata dal traduttore, az samim—e qalb, al suo pri-
mogenito Giorgio, perché abbia cura, potendo, di questo e d’altri ancor pil pre-
ziosi motti e conii. Ché, se poi dovesse invece rivenderli per sostentarsi, la com-
prensione non verebbe meno.

TRADUZIONE

Personaggi:

Il Figlio della Montagna (soldato)

Il Fanciullo (figlio del soldato)

Il Sorriso della Rosa (madre del Fanciullo)
Pietra (orefice)

Alessandro (capitano)

I1 Maggiore inglese

Soldati
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Atto I

Scena 1. Casa del Figlio della Montagna. Il Figlio della Montagna é pensieroso. Il
Figlio della Montagna chiede da bere. Il Sorriso della Rosa gli porge acqua. Il Fanciullo
gioca in un canto.

SR.  Perché cosi crucciato?
Qual ombra oggi t’offusca?

FM. Amica, non é cruccio,
non ombra che m’oscuri.
E doverti lasciare.

SR. Da chi ti vuoi lontano?

FM. L’unione ¢ salda ancora,
pure aleggia nell’aria
separazione amara.

SR.  Separazione, dici,
che parole son queste,
se & profumo, & di fiore
che aleggia a noi nell’aria.

FM. E non é forse un fiore?

SR.  Qual fiore ¢ mai il distacco?
Tu mi fai triste e buia;
se fiore ¢ a te il distacco,
solo ¢ per me bruciore.

FM. Nel giardino del pianto,
nell’orto del dolore,
voglia Dio tu non veda
€ non conosca fiore:
Nostalgia, buio fiore...

SR. Che far d’un nero fiore?
Mr’uccide oggi il dolore.
Dimmi che accadde, amico,
colmo m’hai fatto il cuore.
Leni dunque I’angoscia,
per amor del Signore,
dimmi che accadde, amico.
Qual cruccio oggi ti vince,
qual ombra oggi t’oscura?
Che n’¢ di quel tuo amare,
di quel mio gran sperare?
Ombre d’un altro cuore?
Per amor del Signore,
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FM.

SR.

FM.

SR.

ché fuoco in me s’¢ acceso,
qual turbamento strano,
qual sentimento nuovo...
parlami presto, amico.

(Il Sorriso della Rosa piange)

O dolore, dolore,

o pianto, 0 gran sospiro,
o sospetto tuo vano!
d’un infedele amore

non piangere il dolore.
Non lagrime versare,
non tormentarmi, amore,
tieni a bada il tuo cuore.
Pianto di donna sempre
la terra nostra ignora.
Le lagrime ristanno,

ma tu parlagli, amore,

a questo gonfio cuore.
Si, gli eventi son questi:
al’alba di domani
s’accendera la guerra
all’inglese invasore.

Sara la morte, forse
dell’immagine tua.

Con l'angoscia del cuore
giacera nella terra,
annebbiato di sangue,

il ricordo del labbro,

del labbro dolce tuo.
Questo sento aleggiare.

(Il Sorriso della Rosa si terge le lagrime e si fa lieta)

E notizia serena.

Tornerai certo illustre

di canto di vittoria

o di martirio lieto:
calcherai con orgoglio

le vie del paradiso,

ed io, con gli occhi alteri,
guarderd tribu e cugini.
Questo non €& dolore,
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FM.

SR.

FM.
(a SR)
SR.
FM.

SR.

non ¢, non ¢ dolore,

¢ notizia serena.

O saggia, saggia amica,
per gli occhi tuoi che adoro
si fa tranquillo il cuore.
Porgimi quel fucile,

non sono un disertore.
Questo denaro accetta,
conserva a me la casa.

A te sia guardia Iddio,
ma se giunge la morte,
prega per me, mio amore.
Non € chi Dio non ami,
non affannarti il cuore.
Io mandata di spola

non perdero alla casa,
ché non piu si racquista.

(Reca il fucile)
Vieni da me, Fanciullo
(Il Fanciullo viene e bacia suo padre)

Prendi questa moneta.
Quale moneta, amore?
La Moneta col Motto?
Si certo, la Parola

di Dio sulla moneta.

Ti sia piano il cammino.
Benigno a te il Signore!

(Il Figlio della Montagna esce)

1l Sorriso della Rosa prega, e bisbiglia parole antiche, della sua terra:

Se vuol sangue a medicina,
prendetelo dal cuor mio,
ma il fucil non se n’avveda,
ma di questo rosso fiore
non lo riporti Palito

dal campo sino a me.
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1l Figlio della Montagna ode da lungi I’antica canzone, e ritorna a lei in grande impeto
d’amore. 1l Figlio della Montagna abbraccia la sua rosa. 11 vecchio canto s’accende
d’amore.

SR. Non ritornare, amico.
Lontano ti credevo
quando presi a cantare.
FM. Mi trasse indietro amore
della tua bocca lucente,
della tua bocca canora.
SR. Va, di fronte a te la luce.
FM. Sia benigno a te il Signore.

Scena 2. Il Figlio della Montagna. Altri soldati marciano con i,

FM. . (cammina assorto)
Solo ricordo in cuore,
di quel labbro il sapore.
Io dicevo: & la morte.
me ne vado alla guerra,
ed ella siede in lagrime,
in amarezza sola.
Di me, rosso nel sangue,
perso in terra lontana,
non notizia o parola.
Ma lei, figlia di prodi,
indica a me la strada.
Anch’io so questa strada,
mano e piede non torco,
no, dalla via di Dio.
Oh, le dolci parole:
Qual cruccio oggi t’offende?
Qual ombra oggi t’abbuia?
Non capiva un dolore
ch’era dolor di lei.

Sold. Che cosa fai, fratello?
Ecco il tuo piede in fallo.
Frri in quali pensieri,
in che tremori immerso?
Oggi & giorno di gioia,
di guerra agli infedeli,
d’angoscia non ¢ luce.
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In gioventi canuto

sei, se in te piange il cuore.
FM. E un vano dire, amico,

oggi ¢ giornata grande,

di strana festa, o Dio,

ed io molto son lieto.

Pur la creatura ¢ fragile,

e i guai del mondo grande

gettan tremore in cuore.

Ma si, amarezza all’alba,

ora una gioia intensa

mi fa perplesso il cuore.
Sold. Non odi tu, fratello,

questa canzone antica? (riflette)
FM. Qual canto antico, amico?
Sold. Questo canto, fratello,

I’avevo or ora in mente,

ed ecco & gia finito.
FM. Anche nella tua gioia

¢’¢ un po’ d’amaro, amico...
Sold. Ma no, giorno sereno

altra occasione al cuore

non lascia che d’ardore.
FM. Pure un tenero canto

era quel canto antico.

Dimmene il ritmo dolce.
Sold. Un ritmo di dolore.
FM. Questa canzone, forse?
Sold. La tua canzone, amico.
FM. Chiaro allo sguardo & il mondo

nel giorno del dolore,

e solo ¢& dello stolto

creder fiorito il fiore.

(L'ufficiale ordina di tacere e tutti tacciono)

Scena 3. La casa del Figlio della Montagna. Il Sorriso della Rosa siede e cuce. Torna
il Fanciullo, che era uscito per qualche minuto.
SR. (tra sé)
Strane cose nel mondo,
per volere di Dio.
Lui se n’¢ andato in guerra,
€ qui la sua rupia.

—_ 73 —



Oh, come corre il tempo!
Son quattro mesi ormai;
una sola notizia,

una notizia ancora,
ritarda tuttavia.

(Riflette)

Forse & grande sventura,
che t’attende, Fanciullo,
Fanciullo piccolino.

Ma no ch’egli m’ha detto:

(si trattiene)

non versare il tuo pianto,
non affannarti il cuore,
donna non sa di lagrime
tra noi. Mio dolce eroe!...
Certo ti salva Iddio,

certo passa il dolore.
T’onori gran vittoria.

Qui con I’ago in un canto
io a te la casa guardo,
custodisco I’amore.

Oh, me l'ottenga Iddio:

il marito mi renda,

gli occhi sul mondo alteri.

(Il Fanciullo s’intromette nei pensieri di lei)

Fanc. Madre, non ho le scarpe...
credi tu che i calzari
mio padre portera?
Domani il gelo arriva,
domani il fango viene,
e i miei piedi son nudi.
SR. Tutta & per te tua madre...
Fanc. Dov’é, madre, il mio pane?
SR.  Pane di nera segala...
prendilo dalla madia,
perd tu non andartene,
non fuggir sempre via:
sono sola, ed il cuore
lo trafigge il dolore.
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Fanc. Oh, tedioso richiamo!
non son, madre, una donna!
son qui da un’ora buona,
mentre gli amici miei
corron garruli via.
Io seduto in un canto?
Io prigioniero un anno?
No, madre, & grande noia
se non fuggo, vediamo
se mi trattiene alcuno.

(Il Fanciullo esce, un boccone di pane di segala nella mano. Mangia)

SR. Non sei donna, Bambino.
Alle donne I’angoscia
che mai non fugge via...

Le cade I'ago di mano. Lo raccoglie. Depone il lavoro.

Atto II

Scena 1. Il Comandante. I soldati.

Com. Passammo pure il monte,
o miei dolci fratelli,
passammo pure il piano.
Tra gli aspri colli un anno:
del nemico non traccia,
non ricordo o parola;

di guerra non un alito.
Pure siam pronti sempre,
acquattati nei fossi:
vengano dunque a noi!
Ed ecco giunse un messo,
dice: I'inglese & in moto.
A voi la gran notizia:

la guerra viene a noi.
State accorti, fratelli,
fatevi saldi e forti,

sicuri della fede

vostra al nemico ignota,
della terra sicuri

che il cuore vostro impegna.
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Sold.

Com.

Sold.

Solitarie le donne

vostre, ma gli occhi loro
tutti su questa via.

La terra ¢ in gran pericolo.
Quando ¢ il padre che trema
¢ della vita ha cura,

che faranno le madri?

Non v’¢ scelta per noi:
I'infedele colpire;

lasci dietro a te la morte,
e t’'imbatti nel peccato.

Al tempo del Profeta,
contro cento uno solo
usciva in campo ed era

di quel solo vittoria.

Qual onta e qual vergogna
sarebbe dunque a noi,

alla terra, alla fede

che il Profeta ci diede!
Morire per la terra,

per la fede morire,

alti gli occhi ed alteri...
Ma la fronte del pavido,
che se ne stia sotterra,
nascosta a sguardo bene.
(Tutti insieme) Per la vita e per gli occhi!
o con il sangue nostro,

o di queflo nemico

si fara la terra rossa.

(Un ufficiale alza la mano. Ordina il silenzio)

Occorre un uomo bravo
che vada d’avanguardia,
e irridendo alla morte,
dell’arrivo nemico

ci dia notizia prima.
Chi s’offre per I'incarico,
chi s’offre per la gloria,
per la terra e la fede?
(insieme)

Noi siamo pronti tutti,
siamo pronti, signore.
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Com.

Sold.

Com.
Sold.
Com.
Sold.

Com.

Sia grande lode a Dio,
ma occorre un uomo solo.

(Il Figlio della Montagna esce dalle file. S’inchina)

Ecco un uomo, signore,

“questo s’offre, signore,

quest’'uomo va in trincea.
Tal opera é per lui,

ch’egli ha detto partendo:
non s’attenda il ritorno
mio senza la vittoria.

Ne ho gran voglia, signore,
vastissima speranza,

lieto vanto, signore.

Nel nome di Dio giusto,
concedimi ’onore.

(tra loro) Grande & certo il coraggio.
(all’ufficiale) Andra quello che dici,
ma noi tutti per questo
venimmo, a dar la vita:

a tutti il vanto amaro.

Ho la scelta, fratelli?

Hai la scelta, signore.

E in lui dunque che credo.
Hai ragione, signore,

in tutto, e t’obbediamo.
Va’, corri, sta nascosto,
scava una fossa fonda,

e come quello arriva,

salga un fuoco di fila,
finché giungiamo a te!

Il Comandante indica il cammino al Figlio della Montagna. Gli da istruzioni. Il
Figlio della Montagna s’inchina. Saluta i compagni e si mette in marcia.

Scena 2. Il Figlio della Montagna. Il Comandante inglese. Sei inglesi. Gli avveni-
menti si svolgono ai piedi di una collina. Il Figlio della Montagna, la pala nella mano,

scava la terra, raccoglie pietre, prepara una trincea. Canta.

Il volto tuo ¢ di luna

il volto tuo & una gemma,
la mia pazienza ¢ grande,
ma per te muoio in pianto.
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Se davvero ’amore

fosse forte nel cuore,
verrebbe a noi I’amico,

ci lascerebbe il pianto.

A me vieni, o nemico,
Pattesa tua mi fiacca,

il sangue mio ribolle,
scendi dunque sul campo.
Dirai forse che questa,
ch’io credevo trincea,

¢ la mia tomba solo.
Forse, oh, mia dolce tomba,
di mia mano nutrita!

Mia tomba, mio coraggio,
od orbata per sempre
sard di me la madre!

(Si guarda dietro e di fianco. Di fronte a lui si stende una pianura grande.
Scorge un drappello)

Eccoli 13 che giungono.
Moschetto mio, sta lieto.
Cinque persone o sei,
s’avvicina la morte...

Io mi celo nel fosso,

ché vengan piu da presso.
Altra strada non vedo:
non si sfugge, & da questa
che debbono passare.

Tra loro un ufficiale:

non si sfugge, l'uccido.

O no, lo prendo vivo,
ora che giunge a me.

Per Dio, non uno solo!
Per Dio, che dolce cosa
prender vivo un nemico!
Oh, gioia delle donne,
consolazione a me!

(Gli esploratori inglesi si avvicinano. Guardano a destra. Guardano a
sinistra. Parlano tra loro)

Com. Nessuno a destra o a manca.
Qui non & pil persona.
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Sonno afghano, credetemi,
¢ facile vittoria.
Ascoltate, soldati.
Noi molto combattemmo,
per esperienza parlo.
(Giungono a cento passi circa dalla trincea del Figlio della Montagna)

FM. Questo & dunque il momento.
Per Dio, per la mia fede!

(Spara. Un inglese, due inglesi, tre inglesi cadono di cavallo)

Com. Oh, non vi sgomentate,
guardate, un uomo solo,
nessun altro con lui.
Forza con i cavalli,
orsu, forza, prendetelo.

FM. Per Dio, per la mia fede!

(Fa fuoco. Altri due inglesi cadono)

Com. Fa fuoco su di noi,
ma non vi sgomentate:
¢ una persona sola!

(Scorge la trincea)

E nascosto 13 dentro,

¢ 1a, da quella parte!
FM. Oh, vieni, vieni, amico!
(Cade Ialtro inglese)

Com. Una giornata nera!
Bisogna correr forte!
Ma no, non tagitare,
se non mediti inganni.
Molta violenza, troppa,
e l’esperienza, poca.
Per amor di Dio, amico,
eccomi a mani nude.

(Getta il fucile)

Niente sciocchezze, adesso.
Fatti pure pilt avanti,
ch’io ti parli un momento.
Son tuo, lo vedi, amico,
da te dove fuggire?

(Il Figlio della Montagna viene avanti. Afferra il fucile. Tira gii l'infedele da cavallo)
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FM.

Com.

F.M.

Com.

F.M.

Com.

FM.

Com.

FM.

Com.

FM.

Parlavi bene, amico,

di prendere ¢ d’uccidere.
Son io che t"ho colpito.
Pur ascoltami, amico.
posso darti molt’oro,

e poi, se m’accontenti,
darti dell’oro ancora,

che basti alla tua vita

€ ai tuoi nipoti ancora.
Quant’oro mi darai?
Mille sterline inglesi.
Forza dunque, ché presto,
al suono degli spari

son qui tra noi i compagni.

(Il comandante inglese fruga nella sella, estrae le sterline)

Un uomo fortunato!
Ne ha di certo abbastanza.

(Il Figlio della Montagna prende I’oro)

Ora lasciami andare.
Io vendere la fede?
Dall’ufficiale vieni!

Su, presto, non ristare.

(Il Comandante impallidisce)

Legge d’onore ¢ questa?
La mia legge d’onore.
Muoviti, non tardare.
Sei prigioniero, e mio.

(S’incammina. Gli si fa incontro il comandante afghano coi suoi)

Che avvenne? Parla, presto.
Eri tu che sparavi?

Di chi questi fucili?

Di chi questi cavalli?

Un ufficiale inglese?

Che cosa fa costui?

Sei ne uccisi, signore,

uno lo presi vivo,

che quest’oro mi diede:

tu certo sai perché.
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Com. (Scende di cavallo. Bacia il Figlio della Montagna)
Bravo, gran padre il tuo!
Questo & color di prode,
e l'onor nostro & vivo.

(All’inglese)

11 grado tuo, signore?
Ingl. Ricognitore, amico.
Com. Tu sia qui il benvenuto,

ospite nostro caro!

(Al Figlio della Montagna)

L’inglese tuo rimane
nella tenda con noi,
e adesso noi vediamo
come farti contento.
Quanto ¢ dunque quest’oro?
FM. Mille sterline intere.
A lui le presi, o Dio!
Diceva: si’ gentile.
Io chiedevo: perché?
Diceva: molto & Ioro.
Ed io, che I’oro presi,
poi gli dissi: con me!
Com. (Viene avanti e lo bacia di nuovo)
Tuo ’oro, tuo rimanga,
ma ['ufficiale inglese,
no, quello spetta a me,
Scambiar cosa con oro
non va, ché a Dio dispiace.

(Si contano le monete. Tutte buone. Non una di meno)

Perd se ne puod fare,
se vuoi, ben altra cosa.
Ma bada, non é un ordine:
solo se aggrada a te.
Una moneta d’oro,
una ad ogni soldato...
Ne resteranno assai.
FM. Per gli occhi miei, signore!
Com. Tu resta dunque agli ordini,
ch’io dal comando torno
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con gran gioia per te:
una medaglia, certo,
ed un grado, un onore.
Ti benedica Iddio.

(Il Figlio della Montagna s’inchina. Divide I’oro. Settecento pezzi. Ne resta ancora)

Tuo pur questo cavallo!
Un altro tu sarai:

x

cavaliere! ¢ gran vanto.

Il Figlio della Montagna s’inchina. Si combatte nella notte. Vittoria. L'esercito fa
ritorno. I soldati rientrano a casa

Atto III

Scena 1. Casa del Figlio della Montagna. Il Sorriso della Rosa, il Fanciullo.

Fanc. Io sto morendo, madre.
Ho fame, ho fame ancora.
Un boccone, uno solo.
Un pane,
un tozzo
ancora
Ho ancora fame, madre.
SR. Non piangere, Bambino,

(gli asciuga gli occhi)

pupilla agli occhi miei.
Non bella cosa ¢ il pianto.
Taci, ché certo ridono
gli amici al pianto tuo.
Suvvia, Bambino bello,
gioca un’oretta ancora,
ed io, per quando torni.
una cosa che certo
ti saziera preparo.

Fanc. Anche iersera, madre,
m’ingannasti cosi!

SR. Va’, ch’oggi non t'inganno.

(Il Fanciullo esce. Ella rimane sola nella stanza)

Mio Dio, che cosa fare?
Forse & finita. Sono
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ben due sere che lascio
al Fanciullo il mio pane,
ché non muoia; ma ora,
ora non ce n’¢ piu.
Qual rimedio trovare?
Ieri un inganno triste,
che dormira ben sazio.
Oggi che cosa fare?
Oh, padre che va in guerra,
oh, m’aiuti il Signore!
Non ¢ felice il caso.
Un ago nella mano,
in disparte da tutti,
nero pane finora
m’ero pur procurato.
Oggi anche questo pane
nero non c’¢ per me.
Fanc. Ecco che arrivo, madre.
SR.  (Impallidisce. Trema)
Vedi, madre, son qua.
SR.  (S’immerge nei suoi pensieri, e pensa questo)
Ora non ho piu nulla,
S€ non una moneta:
la rupia con il Motto,
rupia con la Parola,
la Parola di Dio...
Rupia, Parola, Dio,
Rupia, Motto, Parola.

(Gli occhi le si riempiono di lagrime)

Era un tempo cosi

il tempo dell’amore,
era una donna sola
presa da grande amore.
Dal fango sventurato
quando ritorni, amore?
Tu sei troppo lontano,
tu che dicevi; amore,
questo segno ti resta,
di me, di grande amore,
per una vita sola.

(Il Fanciullo vede sua madre in lagrime. Prende a plangere anche lui e le corre in grembo)
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Fanc.

SR.

Fanc.

SR.

La Moneta col Motto
terrai fino alla morte!
Ma ora é lui che muore,
Ora il Fanciullo muore.
Se la moneta perdo,

e tu non torni vivo,

di te che cosa resta,
che cosa resta a me?

O moneta, o Parola!
Ma Dio, gran protettore
di te, ti riconduca,

e il Fanciullo sia salvo!

(Il Fanciullo si addormenta com’é uso dei bambini)

Io ti chiedo perdono

con occhi di speranza,

io guardo al tuo perdono,
perché non ho rimedio

se non in questo Motto.

(Prende la rupia dalla bisaccia, e piange senza Jfrenarsi)

Ascoltami, Bambino,
luce degli occhi miei,
alza la testa e prendi
la rupia con il Motto!
Oh, no lasciala stare...

(Il fanciullo parla nel sonno, dolce)

Padre, non sei piu stanco,

nella tua casa, allegro...
(mormora cose ancora)

Per Dio, per Dio, Fanciullo...

destati, figlio, levati,

dall’orefice corri,

lasciagli la moneta,

e prendi del denaro:

la farina per te.

Da dove viene questa?

(Afferra la moneta e guizza via)
Ohime!
Sulla mia testa il fango!
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Fanciullo, torna qui,
torna indietro, figliolo,
rendimi la rupia,

il mio segno di lui!
Bambino bello, torna!

(Sale sul tetto. Il Fanciullo non c’¢ pit)

Scena 2. Il bazar. Il Fanciullo ¢ dall’orefice Pietra.

Fanc. Prendi, ¢ dammi denaro
per la farina mia.
Pietra Sara poi buona, questa?

(Comincia a dargli del denaro)

(Entra in scena il Figlio della Montagna. Guarda dentro il negozio)

FM. Oh, che ninnoli belli!
Di certo, uno ne scelgo;
se con un dono torno
s’allegrera il suo core.
Piace un trastullo d’oro
a chi, soletta in casa,
sol d’immagini nere
coltiva adesso il cuore.
Eccomi che ritorno
salvo a quel cuore stanco,
ecco, a quel cunore solo,
porto un ninnolo d’oro,
nella mia casa oscura.

(Savvicina e prende alcuni oggetti)

Pietra Aspetta un po’, Bambino,
fermati qui sull’uscio,
che il mio lavoro sbrigo,
¢ poi ti do il denaro.
FM. Fratello, il tuo bambino,
il tuo apprendista ¢ questo?

(Non capisce, non riconosce)

Pietra No, non & un bimbo mio,
una rupia mi diede.

Fanc. Amico mio, fi presto,
perché di fame io muoio,
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FM.
Fanc.
FM.
Fanc.
FM.
Fanc.

dammi presto il denaro,
per quella mia farina.
Quale rupia gli desti?
Una rupia col Motto

E a te, chi ’ha gia data?
To da mia madre Iebbi.
Non hai tu dunque padre?
Del padre mio, dell’oro,
che te n’importa, amico?

(A Pietra)

Ti decidi a far presto?

(Il Figlio della Montagna prende dell’oro, lo porge all’orefice, e in cambio ne ottiene
la rupia, che da al Fanciullo)

Pietra Vuoi far opera buona?

FM.

In qualunque capanna,
di qualunque villaggio,
di chiunque la donna,
di chiunque il bambino,
assiste la rupia,

la rupia con il Motto.

(Il Fanciullo prende la rupia e torna verso casa. Il Figlio della Montagna, compiuto
Pacquisto, gli va dietro)

Fanc.
FM.

Fanc.
FM.

Fanc.

(si guarda alle spalle e vede che quello lo segue)
Vuoi la moneta indietro?

Perché dovrei, Bambino?

Dove ti rechi, allora?

A casa mia, Bambino.

(Camminano insieme fino a una soglia che lui varca)

Zio, ti guardi il Signore (esce)

(Il Figlio della Montagna, che a questo punto comprende, prende il Fanciullo in braccio.
Il Fanciullo si divincola e strilla. Giunge la madre).

FINE

La bella scrittura & di mano dello schiavo del Misericordioso, colui che & assiduo
nella diuturna preghiera al Signore.
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LUIGI SANTA MARIA

PROPOSTE DI LETTURA FORMALE E DI ANALISI STRUTTURALE
DELLA POESIA DI SANUSI PANE

«I do not know what poetical is: is it honest in deed

and word? Is it a true thing?»

«No, truly; for the truest poetry is the most feigning... »
WILLIAM SHAKESPEARE 1)

« Aku tahu.
Kaupun tahu.
Dalam puisi

Semuanya jelas dan pasti ».
Aste Rosipi 2)

Sanusi Pane (1905-1958) ¢ universalmente riconosciuto come una figura di
spicco nella storia letteraria indonesiana, tuttavia le sue note posizioni ideologiche,
non certamente collimanti con quelle del letterato indonesiano moderno, quale si
¢ andato formando proprio negli anni trenta, nel periodo cioé di « Pudjangga Baru »
(1933-45), immediatamente successivo all’epoca in cui egli fu maggiormente attivo
nella produzione poetica, hanno nociuto ad una valutazione obiettiva dei suoi
meriti quale poeta lirico.

Fu infatti Sanusi Pane un ammiratore appassionato della cultura orientale,
in specie di quella indiana classica e della giavanese, fatto quest’ultimo degno di
particolare nota in quanto Sanusi era sumatrano, del Minangkabau, come quasi
tutti gli appartenenti alla sua « generazione » di letterati.

Nella sua prima raccolta (di « prosa lirica »), Pancaran cinta (1925), egli &
apparso sotto I'influenza dell’indiano Kabir (XV secolo) e del poeta mistico per-
siano Galal-ad-Din Rami (XIII secolo). Fu un grande estimatore di Tagore, che
personalmente conobbe durante il suo soggiorno in India (studid alla Santineketan
University) e fu seguace di quelle teorie teosofiche allora in voga negli ambienti
culturali (¢ pseudo—culturali) europei. I suoi commentatori vedono le influenze
giavanesi e indiane, in particolare tagoriane, nella sua raccolta di versi ¢ prosa rit-
mica Madah Kelana (1931), frutto in gran parte delle impressioni che il poeta trasse
dai suoi viaggi in India e a Giava.

Sanusi, perd, non restd affatto insensibile ai richiami e alle suggestioni — so-
prattutto ma non esclusivamente sul piano estetico — della cultura occidentale, che
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a lui giungevano attraverso la conoscenza della poesia olandese. E a lui infatti va
gran parte del merito di aver introdotto il sonetto nella poesia del suo Paese. L’in-
fluenza occidentale viene vista principalmente nella raccolta di versi (in maggioranza
sonetti) Puspa mega (1927). Né& va sottaciuto che Sanusi & autore di due drammi in
olandese, Airlangga (1926) e Eenzame Garoedavlucht (1927).

Comunque, il suo « Weltbild » lo situava sulla sponda opposta a quella su cui
era Sutan Takdir Alisjahbana, l'insigne sostenitore dell’occidentalizzazione della
cultura indonesiana, il quale ebbe pil volte ad esprimere le sue riserve sulla perso-
nalita di questo suo collega e avversario, quando scrisse: « Sanusi Pane, che aveva
avuto una inquieta vita interiore e aveva dato adito a tante speranze al momento in
cui fioriva, aveva finito col perdersi, perché le sue energie intellettuali non erano
state abbastanza vigorose per assorbire tutte le idee e le opinioni che aveva voluto
abbracciare » ¥. O ancora: « In Sanusi Pane tutte queste influenze non divennero
un qualcosa di compatto e coerent¢, ma al contrario lo si & potuto veder saltare
spesso dall’una all’altra a seconda della forza della corrente che lo circondava » 4.

In effetti la critica letteraria indonesiana & stata sempre prevalentemente con-
tenutistica e tradizionale anche nelle valutazioni estetiche. E pertanto ¢ particolar-
mente degno di nota il giudizio espresso da Amir Hamzah: « E lui sente nelle vene
la nostra lingua indonesiana, rendendo difficile a qualsiasi altro scrittore eguagliarlo:
ogni parola & attentamente, puntigliosamente studiata, ogni parola ha il suo preciso
scopo che nessuna altra parola potrebbe raggiungere » 5 (e poco oltre lo paragona
a Hamzah Fansuri, il grande poeta mistico del xvi secolo). Ma ¢ intuitivo che ad
Amir Hamzah dovesse piacere Sanusi.

Un giudizio sostanzialmente svalutativo nei riguardi dell’opera poetica di Sanusi
Pane ¢ quello espresso molto sbrigativamente da Umar Junus in un recente volume
di critica e storia letteraria 6, che pur si propone valutazioni critiche formali. L’A.
si Jimita a riportare solo tre liriche di questo poeta, dandone un frettoloso giudizio
che non sembra render giustizia ai molti meriti della lirica sanusiana.

Anche uno studioso occidentale, Burton Raffel, esprime al riguardo giudizi
prevalentemente negativi, sui quali torneremo nel corso di queste note 7.

Giudizi piu favorevoli compaiono in altri studi occidentali. Cosi il Teeuw 8,
affermando la superiorita dei sonetti di Sanusi Pane su quelli di Mohammad Yamin,
ne pone in rilievo I’espressione piu potente ¢ personale, la semplicita del linguaggio
(e I’assenza da questo dei noti clichés classici), la rima piu curata. Anche il Bausani
riconosce il valore della lirica di questo poeta: « le sue raccolte sono soprattutto
costituite da sonetti, ma di fattura piu personale e originale di quelli di Muhammad
Yamin » 9, ma sottolinea nello stesso testo le idee ispiratrici della musa di Sanusi,
dandone un giudizio complessivo severamente negativo 100, Una valutazione posi-
tiva ebbe invece ad esprimere chi scrive queste note in un contesto pill succinto del
presente 11,

In una monografia di J. U. Nasution su Sanusi Pane 12 s’incontrano varie con-
siderazioni formali, ma qui & prevalente la ricerca delle fonti d’ispirazione del poeta.
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Una vera ed esauriente lettura stilistico-strutturale della poesia di Sanusi Pane non
¢ stata perd neppure tentata finora, né poteva essere altrimenti, dato che tale genere
di approcci sembra stentare a farsi strada nella critica letteraria indonesiana 13).

Quello che ora ci accingiamo ad intraprendere & per I’appunto un tentativo di
approccio stilistico-strutturale alla lirica di Sanusi Pane, limitando, naturalmente,
la nostra analisi a poche composizioni poetiche.

Questa lettura stilistico-strutturale viene condotta — & necessario premetterlo,
anche se non s’intende qui aprire una discussione teorica sulla critica letteraria —
sotto due profili diversi. Il primo, che potremmo definire strettamente stilistico,
rientra nell’indirizzo che si richiama a Viktor Sklovskij e che trova oggi i suoi fon-
damenti nell’insegnamento di Roman Jakobson 14), pili recentemente nelle formu-
lazioni del gruppo p del «centre d’études poétiques » dell’Universita di Liegi 19,
nelle ricerche di Todorov 16, Le Guern 17, Ullmann 18, del gia citato Lotman, di
Rosiello 19) e di vari altri che saranno citati di volta in volta. Il concetto fondamen-
tale di questo tipo di analisi, com’¢ ben noto, & quello di « straniamento » o « scar-
to » (fr. écart, russo ostranenie) 20). Ma in poesia — anche questo & ben noto ormai -
al significato (direi meglio al fascio di significati, in contemplazione della spiccata
polisemia de] linguaggio poetico) fornito dall’analisi semantica lessicale e morfo-
logico-sintattica, si sovrappone (in costante interazione con esso) tutta una serie
di significati ulteriori, forniti (o suggeriti) dall’elemento fonico in sé e per sé 20,
Questi significati concorrono, insieme con l’accentuata polisemia del linguaggio
poetico e con abbondanza dei fenomeni di straniamento, a far si che ogni « poesia »
possa essere considerata « una lingua nella lingua » 22). E necessario pertanto, per
poter analizzare quanto pil compiutamente possibile (e cercare di capire quanto
pill compiutamente possibile) un testo poetico, guardare a questi aspetti del discorso
poetico, che peraltro, pur con la loro specificita metodologica, rientrano nel tipo
di lettura stilistica di cui di anzi s’ fatto cenno. Non a torto il Fénagy parla di
« metafore foniche ». Quando diciamo elemento fonico, intendiamo ovviamente
sia la sequenza fonica vera e propria sia gli elementi ritmici e tonali sovrasegmentali.
Ma col Fénagy e con numerosi altri studiosi antichi e moderni 23 non vogliamo
trascurare 'importanza che hanno i « suoni » nella lingua in quanto portatori di
informazione.

Un secondo tipo di analisi del testo — che vorremmo veder sempre integrato
col primo affinché un « close reading » sia tendenzialmente esauriente 24 — ¢ quello
che mira ad individuare nel prodotto artistico un modello in cui tutti gli elementi
rivestono una data funzione significativa. Come dice D’A.S. Avalle, «l'arte (...)
non € un aggregato casuale di unita disparate, ma comporta un principio di organiz-
zione e la presenza di elementi letterali immediatamente riconoscibili, non neces-
sariamente convenzionali » 55. Anche per questo tipo di analisi, che pud ben essere
definita analisi stilistico—strutturale (viene designata anche come funzionale, o fun-
zionalistica), possiamo risalire a Sklovskij, al quale & dovuta I’idea di « costruzione »
o «artificio architettonico» che presiede alla composizione poetica. Numerosi
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sono gli autori che ormai hanno fornito esempi perspicui da tener presenti per questa
specie di analisi 56,

Cominciamo la nostra lettura col sonetto Candra (la Luna), facente parte
della raccolta Madah Kelana:

Badan yang kuning-muda sebagai kencana,
Berdiri lurus diatas rata bercaya,

Dewa Candra keluar dari istananya,
Termenung menuju Barat jauh disana.

Panji berkibar ditangan kanan tangan kiri
Memimpin kuda yang bernafaskan nyata.
Begitu dewa melalui cakrawala,
Menabur-naburkan perak kebawah sini.

Bisikan malam bertiup seluruh bumi,
Sebagai lagu-merawan buluh perindu,
Gemetar-beralun rasa meninggikan sunyi.

Bumi bermimpi dan ia mengeluh didalam
Mimpinya, karena ingin bertambah rindu,
karena rindu dipeluk Sang Ratu Malam.

Questa composizione poetica & tutta un’allegoria, nella quale la prima quartina
descrive la luna deificata. Gli elementi stilistici di cui si avvale il poeta per tutta la
sua costruzione retorica sono, ovviamente, in larga parte metafore (s’intenda in senso
lato: o figure riconducibili al polo metaforico). Questa dimensione allegorico-me-
taforica affetta praticamente tutti i versi del sonetto € coinvolge la maggior parte
dei lessemi che lo compongono.

Gia il primo vocabolo, « Badan », sustanzia una metafora, che poi si prolunga
nel medesimo piano semico per lintera prima e seconda quartina, costituendo cosi
una vera e propria « métaphore filée ». Ma questa descrizione della luna come di-
vinita antropomorfica, che ci viene offerta anche ev xwfoet, ci sembra una vera €
propria allegoria.

A questo punto ci si potrebbe domandare di quale tipo di allegoria si tratti:
& una allegoria-simbolo o un’allegoria-metafora, richiamandoci alla distinzione
fatta dal Le Guern 57. Se per decifrare il contenuto logico del messaggio occorre
una intellettualizzazione della rappresentazione, si ha simbolo, il che avviene il
pitt delle volte quando lallegoria ¢ prolungata. Quando, al contrario, P'analogia ¢
percepita direttamente dall'immaginazione e dalla sensibilita, a livello cioé lingui-
stico, allora si ha allegoria-metafora. Il Guern aggiunge perd che solo al primo caso
andrebbe riservata la denominazione di allegoria, mentre nel secondo sarebbe
meglio parlare di « personnification ». Questa rappresentazione antropomorfica
della luna, nonostante sia prolungata, ci sembra rientrare per le sue caratteristiche
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nel secondo tipo di allegoria, sarebbe cioé un’allegoria-metafora o « personni-
fication ».

Il corpo é « kuning-muda ». Questo aggettivo, costituito da un paralessema 28),
in sé e per sé non ha alcun carattere figurativo, non comporta alcuno « scarto »,
essendo puramente e realisticamente denotativo, tuttavia partecipa come insosti-
tuibile tassello alla costruzione della « métaphore filée », ed infatti & questo agget-
tivo a rappresentare il necessario aggancio della similitudine « sebagai kencana »
(« come oro ») (e si noterd intanto la scelta del termine dotto, d’origine sanscrita,
invece del pill comune « emas/mas», lo stesso & avvenuto anche per il titolo del
sonetto: « candra » invece del termine originario malese-indonesiano « bulan »,
d’uso comune). Va chiarito che si tratta di « similitudo », non di « comparatio ».
La similitudine pone in in risalto una determinata qualitd (potremmo dire in modo
piu rigorosamente scientifico che isola una seme) del lessema che viene paragonato:
il corpo (del dio Luna) & giallo chiaro « come oro». Qui il poeta non stabilisce
una precisa equivalenza tra il colore del corpo del dio ¢ I’oro, come invece avviene
nella « comparatio » (tanto... quanto, pit... di..., meno... di ...). Cid andava preci-
sato anche perché sintagmi contenenti la congiunzione « come» (= « sebagai »)
possono lasciare incerti circa la natura dell’operazione (la similitudine si avvale
di solito di espressioni come « simile a», « a simiglianza di », « quasi»). Ed era
importante questa precisazione perché la « comparatio » non ¢ universalmente con-
siderata una immagine retorica in quanto resta sempre nell’isotopia del contesto.
Con la similitudine al contrario siamo nel campo della metafora (richiamandoci
alla fondamentale dicotomia jakobsoniana: polo metaforico e polo metonimico 29),
Ma qui c’interessa sottolineare un altro carattere insito nell’intera sequenza: il
suo aspetto realistico (la luna & effettivamente di color giallo chiaro come 1’oro).
Cio vuol dire che all’interno di una complessa operazione metaforico—allegorica il
poeta trova modo di spostare il discorso verso il polo metonimico. E torna percid
pil che mai acconcio a questo punto il richiamo all’insegnamento jakobsoniano:
«nella poesia, dove la similaritd & proiettata sulla contiguita, ogni metonimia &
leggermente metaforica, ogni metafora ha una tinta metonimica » 30,

11 secondo e il terzo verso, nei quali & detto che il dio Luna sta dritto sul carro,
uscendo dal suo palazzo, sono completamente metaforico-allegorici e contengono
un solo elemento realistico: « bercaya » = « rilucente », o meglio di aggancio tra
la dimensione allegorica e la realtd. Va sottolineato che « bercaya » & in posizione
simmetrica a « kencana», cui & anche isotopicamente collegata (’oro riluce).
Questo composto predicativo pud essere riferito a « rata » (il termine dotto, san-
scrito, che designa il cocchio degli dei o dei re) oppure direttamente al dio. In que-
st’ultimo caso forse non avrebbe un gran peso, dato il carattere della lingua malese,
Pasindeto al secondo verso (assenza di « dan » tra «rata» e « bercaya»), fatto
che comunque conferisce una maggior compattezza al discorso rendendolo piul
unitario, il che controbilancia in maniera preponderante I’enjambement. Piu signi-
ficativo ¢ invece senza dubbio l'iperbato (il soggetto « dewa Candra » ¢ preceduto
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da due predicati e dall’estensione del primo di essi), che privilegia la descrizione
dell’atteggiamento del dio facendone risaltare I'imponenza e la luminositd. Una
vera e propria metafora, elemento dell’allegoria che si svolge per I'intera compo-
sizione, & « keluar dari istananya ».

L’ultimo verso della prima quartina s’apre con una parola, « termenung »,
che rientra nell’allegoria antropomorfica: il dio & «assorto nei suoi pensieri »,
« meditabondo », si avverte perd nel suo alone semantico la lentezza della luna nel
suo moto e ancora quel senso di magico incanto che ne accompagna la comparsa
nel cielo notturno. « Menuju Barat, jauh disana » & invece un tocco realistico, ac-
centuato dalla precisazione della distanza, riferito alla direzione del moto lunare
(qui ancora una volta si effettua uno spostamento verso il polo metonimico).

Anche la seconda quartina ¢ nella dimensione allegorica: lo stendardo sventola
nella mano destra del dio, la mano sinistra (enjambement) guida il cavallo che sbuf-
fa e traspira (ma ovviamente si puo intendere: i cavalli che... ) 3D). Noteremo l’epa-
nalessi « tangan... tangan », fenomeno attardante perché a carattere ripetitivo, che
conferisce solennita al dire.

Fin qui i primi due versi. Il terzo spiega: « cosi il dio traversa il cielo ». Notiamo
« dewa », tipo di antonomasia piuttosto discusso: il nome comune per il nome
proprio 32. Forse piu notevole la scelta del termine dotto per « cielo » (prestito
sanscrito ancora una volta), invece del vocabolo originario malese-indonesiano
« langit » di uso comune. Il quarto verso racchiude una metafora in absentia: « spar-
gendo I’argento quaggit ». Ci sembra che si possa parlare di metafora a tinta meto-
nimica (per il riferimento alla luce argentea propria della luna). Il predicato merita
un breve commento: la duplicazione del lessema-base (predicativo e talvolta anche
nominale con funzione predicativa) in combinazione col morfema discontinuo 33
me—kan ha notoriamente funzione intensivo-durativa e cid risponde nel nostro
caso perfettamente all’idea della luce diffusa dalla luna. La duplicazione comporta
poi un gioco fonico simile a quello creato dalla paronomasia, che contribuisce al-
Pintensitad dell’espressione. Ma anche la locuzione avverbiale « kebawah sini »
va attentamente considerata: essa costituisce infatti 1'unico elemento della intera
composizione che esca completamente dalla dimensione metaforica; rappresenta
veramente I’aggancio tra I’allegoria e la realta di « quaggil ».

Il primo verso della prima terzina & costituito da due frasi, la prima delle quali
sustanzia una metonimia: « sussurra la notte » (si noti anche I'iperbato che eviden-
zia il predicato), la seconda é anch’essa una metonimia, in combinazione con una
sineddoche: « soffia I’intera terra» (anche qui troviamo Iiperbato). Va notata
anche ’assenza della congiunzione tra le due frasi: I'asindeto — € un luogo comune -
da ritmo rapido e vivace ed ¢ adattissimo a rappresentare il susseguirsi veloce delle
azioni oppure ad assommare in un tutto unico piui elementi descrittivi (ed ¢ solo
in quest’ultima funzione che lo vediamo qui).

L’intero secondo verso é formato da una similitudine, anch’essa introdotta da
« sebagai », come l’altra gia vista, al primo verso del sonetto. « Lagu—merawan »

—_ 92 —



¢ un composto creato dal poeta: « lagu » = « canto », « canzone » « merawan » —
«essere preoccupato», « essere ansioso», « rattristarsi», quindi «il triste canto ».
E stata notata la predilezione di Sanusi Pane per i composti di tipo sinonimale 34,
tipici peraltro della lingua malese 39, ma non & stato detto nulla sulla presenza e
frequenza nella sua poesia degli altri tipi di composti. fra i quali quelli di tipo tatpu-
rusa 36), come ¢ appunto il nostro caso. Ma ancora pili interessante Ialtro compo-
sto, di tipo sinonimale questo, « buluh perindu » — non creazione del poeta ma vero
e proprio paralessema — che rappresenta un evidente caso di ambiguita. 1 due si-
gnificati — « tipo di bambi » (Bambusa magica) e « tipo di seruling » (fluato) — sono
infatti simultaneamente presenti nel messaggio e sono entrambi ugualmente validi
potendo entrambi sustanziare I’epesegetico di « lagu-merawan » (si notera anche
che entrambi sono isotopici dei due predicati che costituiscono il primo termine
della similitudine). Possiamo quindi far rientrare questa espressione nel terzo tipo
delle ambiguitd empsoniane 37: ambiguitd di tipo congiuntivo.

L’ultimo verso della prima terzina comincia con « gemetar—beralun », composto
creato dal poeta, il quale ha compiuto, pur su uno schema abituale della lingua
malese — come s’¢ detto - in fatto di giustapposizione, un’ardita operazione di avvi-
cinamento semantico (questa volta senza alcun supporto fonico di tipo paronimico):
« gemetar » = « tremare » - « ber-alun » = ondeggiare 38, Quindi: « il tremare
e Pondeggiare fanno sentir accrescersi la solitudine », oppure « Pondeggiante tre-
molio » o «il tremare ondeggiando ».

Si puo ritenere che I'uso dell’espressione « gemetar—beralun » costituisca una
enallage (figura rarissima in malese-indonesiano a causa delle sue strutture lessi-
cali)? Ovviamente occorre risolvere il problema della natura, nominale o predi-
cativa, di « gemetar », che dev’essere un verbo usato come nome, per sustanziare
Penallage. E sembra effettivamente da ritenere che allo stato attuale della lingua, la
presenza ormai congelata dell’infisso —em— denoti verbi intransitivi 3. Comungque,
sullo stesso piano concettuale della « metafora sintattica » 49, lo stesso Sanusi ci
offre un notevole ¢ bellissimo esempio, realizzato perd con una vera e propria tra-
sformazione del gruppo denotativo normale nome -+ aggettivo in sostantivo astrat-
to (derivato dall’aggettivo) + nome (epesegetico del primo), nel verso « menuju
kebiruan angkasa » = « verso P'azzurritd del cielo », invece di « menuju angkasa
(yang) biru = « verso I'azzurro cielo » (Candi Mendut).

L’ultima terzina, nella quale continua e si drammatizza I’allegoria, si apre con
la «la terra sogna e sospira nel / suo sogno...»: «... bermimpi... mimpinya... ».
A questo punto vorremmo richiamare una figura retorica, il poliptoto, ben nota
alla stilistica classica (gli esempi abbondano in Gorgia, Platone, Omero), consistente
nel riprendere nella stessa frase o in frasi successive una parola (di solito, ma non
necessariamente, la prima della frase iniziale), mutandone il caso, il genere o il
numero. S’incontra anche in detti e proverbi greci (ad esempio, yeip Yelpa vimTeL).
Sara troppo ardito introdurre questa figura, mutuata a lingue spiccatamente fles-
sive, in una lingua tipologicamente cosi distante? Se non lo &, « bermimpi/mimpi-
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nya» ¢ un poliptoto. Del resto Todorov 41) considera poliptoto I'occorrenza « vanité/
vanités » (fra P’altro i due vocaboli sono foneticamente eguali!) nella famosa frase
biblica « O vanité des vanités, et tout n’est que vanité! ». Comunque ci troviamo
dinanzi, sul piano fonico, ad una quasi-paronomasia.

L’enjambement tra il primo e il secondo verso, con la breve esitazione che com-
porta nella lettura, sembra voler accentuare ’aspettativa per la conclusione sensuale
del sonetto, sottolineata altresi da due analessi, che potremmo anche considerare
come anadiplosi, (« karena » e « rindu »: insistenza sul « perché » — con carattere
particolarmente incalzante — € sulla « passione »). Ormai la Luna ¢ uscita dalla
scena. La terra (personificata) sogna e sospira nel suo sogno per il desiderio, la
passione di essere abbracciata dalla notte (personificata: « Sang Ratu Malam »:
«il re Notte »).

Insomma, la lettura del sonetto da adito ad un’osservazione: il sonetto & inti-
tolato alla luna, e a questa — antropomorficamente rappresentata — sono dedicate
le due quartine. Nelle due terzine, invece, la luna non compare pili: sembra che essa
sia stata solo un grandioso apparato scenico per preparare la conclusione del so-
netto, la « chiave d’oro », che & tutta nel sensuale desiderio di amplesso tra terra
e notte, personificate, ma non antropomorficamente rappresentate.

Un’ultima osservazione: quello che abbiamo letto & senza dubbio un sonetto,
strutturalmente, nella sua ispirazione, nella sua dimensione metaforico—allegorica,
ma per quanto riguarda la rima, il poeta nulla ha innovato rispetto agli schemi della
poesia tradizionale malese. Potremmo anzi dire che ha saputo mirabilmente sposare
allo schema del sonetto la « rima » del « pantun » e dello « sya’ir », che pu6 essere
costituito anche dalla sola vocale finale. Infatti, la rima propria del sonetto, che
qui ritroviamo (ABBA, ABBA, ABACBC) ¢ realizzata rispettivamente da 3, 1, 1,
1, 1, 5, 4, fonemi (il che significa che ben 8 versi su 14 non sarebbero in vera rima
dal punto di vista della poesia euiopea).

Nella stessa raccolta Madah Kelana si trova una composizione di struttura
molto pit « moderna » del sonetto, per lirregolare lunghezza dei versi. E Rindu
Dendam (« desiderio », « nostalgia »). E una delle tre composizioni di Sanusi Pane
che Umar Junus riporta nel suo volume 42).

Aku memandang termenung arah kebawah:
Bandung mengwajah didalam kabut.

Jauh disana bermimpi Gede Pangrango,
Seperti pulau dalam lautan awarn.

Langit kelabu,

’Alam muram.

Dan kedalam hatiku,

Masuk perlahan

Rindu dendam.

Jiwaku meratap bersama jiwa
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Gembala yang bernyanyi dalam lembah:
Ratap melayang bersama suara

Kedalam kemuraman

Kehilangan.

Di essa il critico si limita a porre in evidenza vocali e consonanti per far notare
le allitterazioni (al primo verso: —ah —ah; al quarto verso: -an —an; al sesto e ugual-
mente al penultimo verso: am— —~am) e assonanze interne, come nel decimo (« Jiwaku
meratap bersama jiwa) € nel dodicesimo verso. Per quest’ultimo, anzi, si potrebbe
parlare di un quasi completo isovocalismo, essendo I’unica vocale diversa dalla a
Pindistinto pepet 43 non accentato (in terza posizione nella serie vocalica della se-
quenza).

Aggiungerei anche che la scelta da parte del poeta della forma nasale meng—
del prefisso verbale me— (in uno dei rari casi in cui & possibile la scelta allomorfica)
per « wajah» (pin frequente « mewajah»), immediatamente dopo « Bandung »
contribuisce a creare I’espressione fonica dell’avviluppamento nella nebbia (si
noterd che cosi in ciascuno dei primi tre versi si trovano due occorrenze della velare
nasale 44).

Quanto alle assonanze, che in essere ricorra sempre una sola vocale, la @ — avreb-
be dovuto osservare Umar Junus - & un fatto che diminuisce di molto la preziosita
dell’occorrenza, se si tien presente che dei sei fonemi vocalici del malese-indone-
siano a & quello che registra la maggior frequenza (oltre il 50 %), distanziando forte-
mente gli altri (i, secondo fonema vocalico nell’ordine di frequenza, raggiunge poco
pit del 169) 49,

Andava comunque posto in rilievo che I’isovocalismo & un elemento che riduce
il dinamismo interno, fino - talvolta - ad annullarlo completamente, e cid, ovvia-
mente, per la mancanza di suoni contrastanti (quindi il rilievo resta valido anche nei
confronti della sequenza di 4). Va aggiunto che I'isovocalismo & perfettamente rea-
lizzato solo in alcune parti della composizione, mentre altrove si pud rilevare sol-
tanto una tendenza all’isovocalismo (facilitata dalla distribuzione statistica normale
dei fenomi vacalici in malese-indonesiano). Comunque, ¢ proprio un’atmosfera
d’inazione, di melanconia, quella che, in perfetto parallelismo, il poeta descrive
sul piano semantico (qui la nostra lettura, come & evidente, segue la magistrale
lezione del Fénagy 46)):

Io guardo pensieroso verso il basso (assonanza e allitterazione interna nel
secondo emistichio, due ng)

Bandung si profila nella nebbia (predominanza di a: 609, due ng)

La lontano sogna il monte Pangrango (due ng)

Come un’isola in un mare di nubi (predominio di a, accentuato nel se-

condo emistichio; assonanza e allit-
terazione interna nel secondo emistichio)
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Il cielo ¢ grigio (Questo & l'unico verso che presenti
finora un vocalismo variato: a — i
- —a —u)

La natura ¢ triste (quasi completo isovocalismo, allittera-
zione e rima interna).

Un vocalismo variato, invece, da movimento al dire poetico. Ed ¢ quello che
incontriamo nei tre versi che segnano il momento drammatico della composizione,
in contrasto col verso precedente (« alam muram ») e con i seguenti (gli ultimi cin-
que che conservano una spiccata tendenza all’isovocalismo o un isovocalismo quasi
perfettamente realizzato). In questi tre versi centrali ¢’¢ movimento, anche se triste,
lento, e solo spirituale:

Dan kedalam hatiku (a-e-a-a-a-i-u) E nel mio cuore
Masuk perlahan (a—u-e—-a-a) Entra lentamente
Rindu dendam i-u-e-a) La nostalgia.

(Naturalmente con la inevitabile prevalenza del fonema vocalico dominante
nella lingua malese-indonesiana) 47.

Un fattore che apporta un indubbio « scarto» mi sembra costituito dalla di-
versa lunghezza dei versi. La poesia malese-indonesiana, ¢ vero, non ha mai avuto
rigidi schemi metrici, tuttavia ha tradizionalmente rispettato un « pattern » fonda-
mentale, il quale ha contenuto entro determinati limiti la lunghezza del verso. Si
tratta di quelle che il Teeuw opportunamente ebbe a definire « woordvers », il « ver-
so di parole » 48, proprio del « pantun » ¢ che poi si ritrova in molta lirica moderna
indonesiana (anche la poesia di Sanusi Pane contiene una maggioranza di versi di
quattro « parole »). Nel nostro caso invece andiamo dai lunghi versi iniziali, de-
scrittivi dell’ambiente, ai brevissimi versi centrali, quelli del climax (due versi con
due parole ciascuno), e terminiamo con l'ultimo verso di una sola « parola »: « I'an-
nientamento ».

Questa poesia, come tante altre di Sanusi Pane, appare un vero giardino lus-
sureggiante se la si considera sotti il profilo stilistico figurativo.

Il terzo verso & dominato, anzi é interamente costituito, da una bella metafora:
quella del monte che sogna, e il quarto verso, cui si accede con un enjambement,
introduce una similitudine, « seperti pulau », innestata immediatamente in una meta-
fora in praesentia: « dalam lautan awan » (metafora del genitivo, secondo I’espres-
sione del Friedrich, da lui stesso giudicata impropria 49). Un discorso, dunque,
tutto metaforico, se si tien presente I’affinitd innegabile che ha la similitudine con
la metafora, specialmente con la metafora in praesentia. Il precipitare del messaggio
verso i tre versi centrali che abbiamo citato dianzi, ¢ segnato dal iato artificioso crea-
to dal’enjambement, con la conseguenza di accentuare I’aspettazione. Il quinto
verso & non figurativo ed & notevole che il sesto completi e accentui il significato
del quinto con un’altra metafora, « alam muram ». 11 settimo, I’ottavo e il nono
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verso sono collegati da due enjambement, che sottolineato la drammaticitd con
Pesitazione che essi comportano nella dizione e nella lettura.

« Masuk... kedalam hatiku » (si noti I'iperbato che interessa I’ottavo e il nono
verso, inteso ad accentuare I’accadimento con la posizione privilegiata del verbo)
¢ un caso di metonimia, forse troppo lessicalizzata, tuttavia, per essere sentita.

Ancora un’espressione metonimica al decimo verso: « jiwaku meratap » (ma
qui si pud parlare con ’'Ullmann di pseudo-sintestesia, forzando un po’ la defini-
zione di questa: rapporto stabilito tra una nozione designante sentimenti morali e
una percezione sensoriale). « Bersama jiwa gembala » va inteso, a mio parere, come
una vera e propria comparazione, che perd ha un contenuto metaforico, in quanto il
pastore « canta » e il poeta sente questo canto come un « lamento », comparandolo
al « lamento » del suo cuore. Si noti ancora una volta enjambement, che accentua
con il rallentamento del dire la tristezza del quadro. Chiudono la composizione
le metafore del lamento che « vola » con la voce « verso la tristezza, verso I’annien-
tamento ». Poesia in prima persona, poesia « lirica » per eccellenza, poesia romanti-
ca, con quella identificazione pil volte affiorante tra I’anima del poeta e la natura
e 'ambiente circostanti, poesia in chiave prevalentemente metaforica 50,

Ma puo essere opportuno, se vogliamo verificare I'intima coerenza d’un testo,
impressionisticamente avvertita, far ricorso ai suggerimenti della teoria degli in-
siemi. Se nel testo poetico individuiamo un elemento comune A e una serie di ele-
menti variabili a, b, c... n, questi elementi variabili potranno costituire nell’universo
semiotico del testo una classe e le varie frasi successive potranno essere riportate a
una frase unica. Un testo, naturalmente, potra essere anche costituito da pil insiemi
in qualche guisa collegati.

Qui ci limitiamo a suggerire solo una traccia, quanto mai generica e appros-
simativa, per questo tipo di analisi.

Assumiamo la seguente segmentazione del testo ora letto:

a Aku memandang termenung arah kebawah
b Bandung mengwajah didalam kabut
1) Jauh disana bermimpi Gede Pangrango
A c .
: {2) Seperti pulau dalam lautan awan.

d Langit kelabu

e Alam muram.

f 3) Dan kedalam hatiku
B S 2) Masuk perlahan

f 1 Rindu dendam.

g Jiwaku meratap bersama jiwa

h Gembala yang bernyanyi dalam lembah
C il Ratap melayang bersama suara

m Kedalam kemuraman

n Khehilangan,
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L’insieme A comprende sei versi; & un tutto unitario, trovando Ja sua coerenza
nel messaggio della tristezza dell’ambiente in cui si trova il poeta. I vari elementi
del messaggio vanno interpretati con operazioni sinonimali, I'elemento comune
(tristezza) & espresso denotativamente solo nell’ultimo verso del blocco {con « mu-
ram »). Tutti gli altri sono espressi con variabili (elementi sinonimali o metaforici)
secondo una scala crescente:

a: poeta pensieroso (gid anticipa un atteggiamento di tristezza)
b: la cittad si profila nella nebbia (= spettacolo triste)
¢: il grande monte sogna (= spettacolo triste)
come un’isola in un mare di nubi (= spettacolo triste).
d: il cielo & grigio (= triste)
e: la natura & triste (qui enunciato ¢ denotativo).

Per quanto riguarda la progressione, si noterd che il poeta é semplicemente
pensieroso (preannuncio di tristezza), segue la cittd, poi il grande monte, poi il
mare di nubi, poi il cielo (che copre tutto quel che ¢ stato precedentemente enunciato),
infine tutta la natura (di un ordine di grandezze superiore a quello dello stesso cielo).
Gli elementi dell’insieme A costituiscono quindi una serie di grandezze progressi-
vamente maggiori.

A=(a<b<cel<c2<d<e)

Ma riteniamo corretto considerare ¢ un sottoinsieme di A, con i suoi due ele-
menti 1 ¢ 2. Questo perché ¢2 & P'unica frase comparativa del blocco (tutte le altre
sono asseverative). E ¢2 & necessariamente connessa a cl. Ecco perché non conside-
riamo soltanto ¢2 un sottoinsieme di A (in questo caso si tratterebbe di un singleton)
¢ stacchiamo la frase asseverativa cl dalle altre.

c=(1+2cA

L’insieme B contiene tre versi. Sulla brevitd e sulle caratteristiche foniche di
questi versi, che costituiscono il climax dell’intera composizione, ci siamo gia sof-
fermati, ma dalla precedente analisi formale traiamo ora utili dati per caratteriz-
zare questo insieme. Va rilevato qui che il poeta ci dice che la tristezza entra len-
tamente nel suo animo (il che era gia stato anticipato nel primo verso del compo-
nimento). Quindi, questo gruppo di versi € si isomorfo col precedente (elemento
comune appartenente alla stessa classe: tristezza), tuttavia se ne distingue per ’e-
lemento dinamico (I’atto dell’entrare nel cuore del poeta), che & assente dall’insieme
A (i cui elementi sono tutti statici).

Consideriamo P'insieme B in intersezione con I'insieme A per I’elemento « tri-
stezza» (si noti che anche con « nostalgia» abbiamo progressione quantitativa
rispetto a « tristezza »):

B n A=(f1)
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Ma, come ora vedremo, lo stesso insieme B & in intersezione con I’insieme C.

Ma l'insieme B potrebbe anche essere inteso come rapporto tra A e C. In tal
caso, f1 sarebbe elemento di A, I'ultimo elemento di A, nella progressione, ¢ f3
elemento di C: il cuore del poeta = animo del poeta. Avremmo, quindi,

ARC=(f2)

ciog, la «tristezza » (elemento di A) che penetra (relazione) nel cuore del poeta
(elemento di C). L’insieme C ¢ anch’esso isomorfo con i due precedenti, ma se ne
differenzia per una maggiore complessitd. Innanzi tutto, alla classe « tristezza » si
accompagna la classe « dinamismo », che abbiamo gia individuato nell’insieme B
e che € assente da A. L’insieme C ¢ composto da cinque versi. Al « cuore » del poeta
qui si sostituisce '« anima » (operazione sinonimale), che si lamenta all’unisono
con quella del pastore, il quale « canta » (e questo canto del pastore e il lamento
del poeta sono due variabili della medesima classe). Il « Jamento » vola con la « vo-
ce » (altre due variabili), la frase stessa & una ripetizione (diciamo una « metafo-
ra ») della precedente. Qui, come s’¢ detto, ¢’¢ il movimento del « canto» e del
«lamento » che « vola» fino ad entrare (« kedalam ») nella tristezza, nell’annien-
tamento (anche qui progressione quantitativa). La complessitd dei rapporti tra gli
elementi dell’insieme C appare evidente dai parallelismi stabiliti con le comparazioni.
Se g = anima del poeta (corrisponde isomorficamente a f3: cuore del poeta) e A
= anima del pastore, abbiamo
glln

seguito dall’analogo
if|!

dove i = lamento (del poeta) e / = voce (del pastore).
L’insieme C in comprensione sard:

C=(g||h+illl+m+n)

dove g || h e i ||l potrebbero essere considerati come due sottinsiemi di C.

LD’insieme B ¢ in intersezione con C per I'elemento f3 (= cuore del poeta) (a
proposito della sequenza 3, f2, f1, sard superfluo ricordare che I’ordine in cui figu-
rano gli elementi in insieme in estensione pud essere qualsiasi):

BnC=(f3)

Potremmo aggiungere che I’'ultima parte dell’insieme C risulta in intersezicne
fonica e semantica (il consueto parallelismo sanussiano pili volte incontrato nel
corso di queste note) con l’ultima parte dell’insieme A: « kedalam kemuraman » =

« alam muram »).
Tralasciando I'introduzione di R, potremmo cosi schematizzare la compo-

sizione:
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In conclusione, la classe comune « tristezza » ci autorizza a considerare i tre
insiemi in unione: Ay BuC.

Tutta la composizione ci appare consistere in due frasi, ripetute attraverso una
serie di varianti: « La natura & triste. Io (poeta) sono (divenuto) triste ».

Del tutto simile a questa poesia, per il tema e per I'impostazione stilistica,
& il sonetto Teja (« crepuscolo »), contenuto nella raccolta Puspa Mega.

Lihat langit sebelah Barat,
Lautan warna dibuat teja,
Berkilau-kalu dari darat,
Kecakrawala bayangan mega.
Awan kelabu, perlahan melayang,
Makin lama muram cahaya,
Melayang, melayang entah kemana,
Laksana mimpi ia menghilang.
Keluh kesah menurut awan,
Setelah menyala sebentar saja,
Pergi perlahan bermuram durja.
Hatiku menangis dipalu rawan,
Mengenang ba’gia musnah terus,
Setelah bermegah baru sejurus.

Esso si apre con un predicato, « lihat », che non pud essere altro che un impe-
rativo: « guarda »; Passenza del suffisso enfatizzante —lah, 1a cui funzione nell’im-
perativo ¢ generalmente sentita come attenuante, dovrebbe accentuare la volizione
nell’ambito della funzione conativa, ma questo non sembra assolutamente rispon-
dente al nostro caso. Dobbiamo invece supporre che il poeta si rivolga generica-
mente al lettore, ignoto interlocutore, invitandolo a guardare lo spettacolo che lo
circonda. Non sembra possibile intendere « io guardo », con ellissi del pronome per-
sonale («saya>, «aku/ku-»). In malese-indonesiano Pellissi del soggetto si ef-
fettua solo in contesti non equivoci, quando, ad esempio, si risponda a un’interro-
gazione o il soggetto compaia nella dipendente 5.

Del resto gli effati in prima persona nella poesia sanusiana (numerosi, essendo
questa una poesia prevalentemente « romantica ») sono sempre in forma canonica:
aku + predicato o predicato—ku. Il verso seguente s’apre con una metafora a tinta
metonimica: «un oceano di colore viene creato dal crepuscolo» (o «¢ stato...»
o semplicemente « creato »).

Al terzo verso il raddoppiamento « berkilau—kilau » (di uso comune) apporta
intensita al luccicare del cielo. Anzi, & questo intero verso, che celebra il trionfo
della natura, ad essere « cantato »: alla ripetizione di «kilau», che costituisce il
primo emistichio, risponde la paronomasia « dari darat », che costituisce il secondo.
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L’assonanza « /ihat — langit — sebe/ah » del primo verso, richiamata da « Jautan »
al secondo (/ ¢ una tipica consonante « molle »), accompagnata dalla ripetuta oc-
cortenza di ng, altro fonema « molle » (al primo, al quarto, al quinto, al settimo,
due volte all’ottavo verso, e richiamato nell’ultima terzina, una volta al primo,
due volte al secondo verso) sembra confermare quanto afferma il Foénagy (e non lui
solo) 52 a proposito della frequenza di determinati fonemi in poesic « irose » e
di altri in poesie « tenere ». Particolarmente notevoli poi il sesto ¢ il settimo verso
ai quali I'analessi di « melayang» conferisce un andamento monotono e lento,
che — ancora una volta — corrisponde esattamente a quello che il poeta dice (« per-
lahan melayang »), aggiungendovi una voluta nota di tristezza (questa, d’altronde,
spira da tutta la composizione). Troviamo dunque una perfetta rispondenza tra la
sequenza semantica e quella fonica.

La visione delle nubi che «lentamente scorrono... scorrono, scorrono » si
chiude con la loro sparizione, « laksana mimpi »: come un sogno, similitudine che
ha un sottofondo vagamente pseudo-sinestetico. Al verso seguente, « menurut »
¢ una metafora a carattere pseudo-sinestetico. Il primo emistichjo di questo verso
¢ costituito da « keluh kesah », koppel-synoniemen quasi-paronimici (si tratta
di un composto sinonimale di uso comune che compare pilt volte nel linguaggio
poetico sanussiano).

AlPl’inizio della seconda terzina, « hatiku menangis » ¢ una metonimia piuttosto
comune ¢ ad essa & collegata la pseudo-sinestesia « dipalu rawan ». Il sonetto si
chiude con la sineddoche « sejurus », ad evidenziare la brevitd estrema della felicita.

La rima di questo sonetto (ABBA - ABBA ~ ABB, ACC) risponde al pattern
malese, essendo costituita nell’ordine da 4, 1, 2, 1, 4, 2, 3 fonemi.

Ma forse il pitt mirabile esempio di perfetta rispondenza stilistica e fonica allo
spirito animatore del verso ¢ in Sanusi Pane il sonetto Sawah (la risaia), ench’esso
della raccolta Puspa Mega.

Sawah dibawah emas padu,

Padi melambai, melalai terkulai.
Naik suara salung serunai,

Sejuk didengar, mendamaikan kalbu.

Sungai bersinar, menyilaukan mata,
Menyemburkan buih warna pelangi.
Anak mandi bersuka hati,
Berkejar—kejaran, berseru gempita.

Langit lazuardi bersih sungguh,
Burung elang melayang-layang,
Sebatang kara dalam udara.
Desik berdesik daun buluh
Dibuai angin dengan sayang
Ayam berkokok sayup suara.
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Qui il poeta, che contempla una risaia, ricorre soprattutto a quella che, ancora
una volta sulla scorta del Fénagy, vorremmo chiamare metafora acustico-arti-
colatoria.

Il secondo, il terzo, il quarto verso, con quell’alternanza di vccale bassa-vo-
cale alta (a—i) ci richiamano 'ondeggiare delle spighe di riso al vento, anche perché
quest’alternanza ¢ accompagnata dall’allitterazione della laterale, tipica consonante
« molle », « dolce ». E notiamo inoltre che nel primo dei tre versi in esame (cioé
nel secondo del sonetto) risulta una rima semileonina, altro mezzo che conferisce
un ritmo cadenzato e ondeggiante; preceduta dalla paronomasia « melambai~
melalai »:

Padi melambai, melalai, terkulai.

Quando alla visione dell’ondeggiare del riso al vento s’affianca il suono del
flauto, mentre sussiste il richiamo dell’alternanza vocalica a-i, s’inserisce dominante
un’allitterazione sommamente espressiva del suono del flauto, il quale ha un sotto-
fondo non solo sibilante, ma anche un po’ stridente, ed ecco, per I’appunto ad evi-
denziarle, l'ultima occorrenza di s + semimuta + r:

Naik suara salung serunai

Si noterd anche Diperbato: « Naik » & in posizione privilegiata ad evidenziare
laccadimento. E si noterd anche che « salung serunai » sono koppel-synoniemen.

Ancora nei due versi immediatamente seguenti (il quarto e il quinto) ricompare,
a mo’ di richiamo, I’alternanza vocalica basso-alto:

Sejuk didengar mendamaikan kalbu
Sungai bersinar, menyilaukan mata.

(e si noterd ugualmente, in posizione iniziale in ambo i versi, il richiamo al suono
del flauto). A

Stilisticamente ricca & I'apertura della composizione: il primo verso comincia
con una quasi-paronomasia che immediatamente crea un’atmosfera di monotonia,
di stasi, la quale ci pone dinanzi agli occhi (attraverso il suono) la distesa calma
della risaia: « Sawah dibawah ». V’¢, immediatamente dopo, la paronomasia del-
I'ultimo vocabolo del primo verso € del primo del secondo verso: « padu — padi »,
ed & col termine « padi» che il poeta esce dalla metafora in absentia che costitui-
sce il secondo emistichio del primo verso: la risaia & ricoperta di « oro fuso ».

Insomma nei soli due versi iniziali troviamo una serie di parole in tensione fo-
nica: sawah-dibawah, padu-padi, melambai-melalai, melambai-terkulai (rima
semileonina).

Un vero e proprio homoeoteleuton incontriamo al decimo verso, e pour cause:
il verso ci descrive il volteggiare dello sparviero nel cielo azzurro (epithetum
ornans) 53):

Burung elang melayang-layang
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accentuato dall’allitterazione pil completa che mai s’incontri in questi versi 54,
L’homoeoteleuton si ripete al verso seguente:

sebatang kara dalam udara

che forma una sola frase col precedente (enjambement), essendo « sebatang kara »
apposizione di « burung elang » (uno sparviero plana e plana/solitario nell’aria).

Una breve osservazione merita I’epithetum ornans che ho notato or ora. L’adje-
ctivus inutilis, il piu delle volte non ¢é affatto inutile (ricordiamolo col Cohen 550
Qui sottolinea una delle qualita specifiche, anzi la principale qualita del cielo, agendo
sostanzialmente nello spirito di un superlativo. L’occasione ci offre il destro per
rilevare la scarsita di epitheta ornantia non solo nel nostro A. ma in tutta la poesia
malese-indonesiana.

L’enjambement si ripete tra i due versi che seguono: « desik berdesik daun
buluh / dibuai angin dengan sayang ». L’assonanza offerta dal primo emistichio
del primo dei due versi ci richiama il sussurrio delle foglie, che ¢ proprio quello
che il poeta dice sul piano semantico. Ma qui, ancora una volta 59 possiamo indi-
viduare un poliptoto (« desik berdesik »).

Nel secondo dei due versi ¢ contenuta una metafora: « dengan sayang ».

L’ultimo verso, infine, merita una considerazione attenta. La presenza di
«ayam » invece di « ayam jantan » non sustanzia una sineddoche (se lo fosse, sa-
rebbe un esempio della discussa e discutibile sineddoche del genere), in considera-
zione della economicitd della lingua malese (¢ pill che mai della lingua poetica
malese): P'uso del termine « kokok » (qui naturalmente col prefisso predicativo)
¢ sufficiente a selezionare il gallo dalla gallina! D’altronde il sintagma « ayam ber-
kokok » compare nei « pantun ». Piuttosto va considerato che I'intera frase ha
forma elllittica e contiene un iperbato. La frase puramente referenziale dovrebbe
essere: « Ayam berkokok dengan suara sayup » (o « dengan suara yang sayup »),
oppure: « Ayam berkokok, suaranya sayup » o ancora « Ayam berkokok, sayup-
lah suaranya». Queste ultime due versioni, si noterd, rispondono allo spirito
paratattico del malese antico, la prima & pill indonesiana moderna, essendo ipotat-
tica. Cosi come I’ha scritta il poeta ha la struttura propria di un verso di « pantun »
e un andamento spiccatamente paratattico (il carattere poetico classico & accentuato
dall’assenza dell’enclitica -nya). L’onomatopeico « kokok » & completamente les-
sicalizzato, tale da non costituire nessuna figura.

'E troviamo conservati in pieno i tratti caratteristici della poesia tradizionale
malese 57 (in particolare del «pantun») anche nella rima e nella struttura del verso,
basato su quattro parole. In questo sonetto infatti troviamo le rime ABBA, ABBA,
ABCABC, che sono tipiche rime incrociate e replicate di sonetto ma con il seguente
numero di fonemi in rima: I, 2, 2, 1, 2, 4, 3. I primo e il quarta il sesto e il set-
timo verso non offrono quindi due vere e proprie rime ma solo assonanze dal punto
di vista della poesia europea.

Ma ¢ in ur’altra composizione che il nostro poeta dimostra di saper sfruttare
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al massimo le risorse che gli offre la lingua sul piano fonico e ritmico e dare a un
pattern originalissimo per la poesia malese-indonesiano 3%, Panadiplosi, una as-
soluta predominanza ad esclusione quasi completa di ogni metasemema (cioé dei
traslati della retorica classica). E Nasib (« Il destino »):

Gemilang dunia dibawah langit
Langit biru indah nirmala
Aku asik memandang alam
Alam bermain bersuka ria.

Tapi kulihat seorang isteri

Isteri mendukung anak ceding
Kain buruk menutup tubuh
Tubuh yang kotor, kurus kering.

Semenjak itu aku bertanya
Bertanya terus di dalam hati
Apa sebab nasib berlain
Mengapa berlain hamba Illahi.

L’iperbato iniziale evidenzia la luminositd del « mondo » (sineddoche quest’ul-
tima, ma scarsamente sentita) sotto il cielo « azzurro bello (¢) terso ». L’assenza della
congiunzione tra «indah» e «nirmala» conferisce compattezza e drammaticita
incalzante al dire quasi in contrasto con le attardanti ripetizioni: due per ogni quar-
tina. L’effetto generale & perd questo: la scansione ¢ lenta a causa dellinsistenza
retorica su sei parole — quattro nomi e due verbi — espresse due volte. L’estrema
varietd vocalica — in rapporto ovviamente alle limitate possibilita offerte dalla
lingua — tuttavia evita una eccessiva monotonia. Rivoluzionando lo schema stati-
stico della frequenza delle vocali in malese-indonesiano, questa composizione ha
una percentuale di a di gran lunga inferiore a quella che normalmente ci si deve
aspettare. Si noterd che la quartina centrale, quella che ci presenta drammatica-
mente Ja misera donna col bambinello sulla schiena, in contrasto con la scena radiosa
della prima quartina, contiene una forte percentuale di u (suono cupo per eccel-
lenza)59: 13 u, 9 4, 7 a, 7 e (pepet) e 3 o.

Oltre la duplicatio, che come s’¢ detto capita sei volte, troviamo una palese
allitterazione all’ultimo verso della quartina centrale con « kotor kurus kering
(velare sorda: consonante dura, drammatica). E un’altra si sviluppa per l'intero
penultimo verso dell’ultima quartina: « Apa sebab nasib berlain » (labiale sonora:
consonante molle che accompagna I’espressione dell’inanitd del poeta dinanzi alla
crudeltd del destino), preceduta dalle due b dei due versi precedenti e continuata
dalle due b di « berlain » e « hamba » dell’ultimo verso. Ed & sempre il pattern fo-
nico del « pantun» che & presente nella lirica di Sanusi.

Due sono i « koppel-synoniemen » dell’intera poesia: «bersuka ria » e « kurus
kering » e v’& incltre un solo paralessema di tipo tatpurusa: « hamba Illahi ». E
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infine una sola metafora: « alam bermain... ». Né& va dimenticato I’epithetum ornans
« biru » al secondo verso.

Questo esempio di estrema compattezza costruttiva e di notevole pregnanza
semantica, accompagnata da un mirabile (non sappiamo e non c’interessa sapere
se voluto o meno) sottofondo fonico armonizzato col pensiero espresso dal poeta,
viene giudicato negativamente dal Raffel, il quale parla di « bathos » e di « awkward
social consciousness » 69, Gli unici accenni, nel citato A., a considerazioni d’or-
dine formale e strutturale sono il rilievo che il poeta ha infranto la forma del sonetto
(infatti alle due quartine e due terzine ha sostituito tre quartine) e I’altro relativo
alla imperfezione della rima (ABCB), dato che rimano solo il secondo e il quarto
verso d’ogni quartina. Al riguardo il Raffel poteva anche rilevare che in maggioranza
si tratta di « rima » solo dal punto di vista malese-indonesiano: infatti, il numero
dei fonemi in rima - analogamente a quanto abbiamo visto per altre composizioni
liriche del nostro Poeta — per le tre coppie di versi interessati é: 1, 2, 1. Ma si pud
obiettare che I'analessi (nell’'ultimo caso propriamente epanalessi) realizzata dalla
anadiplosi sopperisce efficacemente alla parziale mancanza di armonta fonica deter-
minata dall’incompletezza della rima. Al primo rilievo, quello relativo alla strut-
tura esterna del sonetto, si pud facilmente rispondere che qui, anche nella struttu-
razione stessa della composizione, il Poeta ha dimostrato di saper fondere il sonetto
col «pantun». I versi, va opportunamente aggiunto a questo punto, sono tutti
di quattro parole (come nell’80% dei « puntun »). E salva comunque, sotto forma
appena leggermente diversa, la struttura logica tradizionale del sonetto, la quale
vuole nelle quartine la presentazione del tema (qui, nella prima quartina abbiamo
la descrizione dell’ambiente ridente che conquista 1’animo del poeta, nella seconda,
in antitesi netta con la prima, la presentazione drammatica del tema), nella prima
terzina I’« elevazione dell’assunto », che seguendo la marcia naturale del pensiero
del poeta, ne sia come un riassunto logico, nella seconda terzina, la conclusione.
Ebbene, qui le due terzine sono condensate nella terza quartina, i cui primi due versi
sono per I'appunto la formulazione dello stato d’animo del poeta (sbigottimento),
i secondi due contengono la formulazione dell’interrogativo conclusivo, annunciato
nel primo verso e retoricamente ripetuto (anadiplosi) nel secondo.

Ma ho parlato di « estrema compattezza costruttiva »: questa risulta dal fatto
che tutti e dodici i versi di questo sonetto atipico (se cosi possiamo chiamarlo)
sono monomembri. Anzi, se andiamo a rileggere i sonetti che abbiamo passato in
rassegna in queste note, osserveremo che questi nella quasi totalitd sono fatti di
versi monomembri. Questo carattere mi sembra coincidere con la struttura origi-
naria del verso del sonetto, quale la troviamo in Jacopo da Lentino o Jacopo Mo-
stacci, quale pill non troviamo nella fioritura sonettistica posteriore: in Petrarca,
nei petrarchisti, nel barocco poetico italiano, spagnolo, portoghese 61,

E quale sia 'origine di questo carattere unitario del verso sanussiano appare
chiaro sol che si scorra una qualsiasi raccolta di « pantun »: la stragrande maggio-
ranza dei versi & monomembre.
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La conclusione, ovviamente, & che nella poesia malese-indonesiana il no-
stro « breve ma amplissimo carme » ritrova 'originaria unitarieta logica del suo
verso grazie alla fusione con la struttura logica del « pantun » (e con ci6 non si vuol
certo infirmare la feconditd e la compiutezza artistica del verso prevalentemente
plurimembre d’un Petrarca o d’un Camdes!).

Questo nostro tentativo di lettura formale e d’analisi strutturale della poesia
di Sanusi Pane si conclude qui. Certamente esso ¢ stato troppo ristretto per con-
sentire un globale « accessus ad autorem », che, del resto, non era previsto. Si vole-
va soltanto proporre qualche nuova strada metodologica (nuova, s’intende, per
la critica letteraria indonesiana).

Una notevole parte ha avuto in esso I'analisi dei valori forici, naturalmente
non intesi in senso vagamente impressionistico ma come portatori di significato o
meglio come fattori di accentuazione del senso espresso a livello strettamente se-
mantico, e quindi come elementi della struttura della «lingua » della composizione
poetica singola o del poeta. E sara forse chiaro al paziente lettore — se mai ce ne
sia uno che fin qui si sia spinto — il punto di vista di chi ha scritto queste note sulla
secolare disputa intorno alla relazione tra suono e significato. 1l principio della
relazione motivata tra suono e segno, formulato da Platone, nel Cratilo, e da Dio-
nigi di Alicarnasso, condiviso nei secoli da illustri personalitd, riproposto oggi 92,
ha rimesso in discussione la saussuriana arbitrarietd del segno.

Ma v’& una conclusione pilt generale con la quale vorremmo chiudere queste
note. E quella sulla essenzialitd della critica strutturale, a proposito della quale
possiamo ripetere, come tanto bene ebbe a dire il Gorlier 69, che « il critico anali,
tico & il critico: se, infatti, egli sa valersi dei nuovi strumenti come tessuto € non
dogmaticamente, egli sard anche critico « appreciative » ».

Non dogmaticamente. Ed ecco perché, fra I'altro, chi ha scritto queste note
non ha voluto spingersi sulla strada della « stilometria », per la quale sembra che
la validita dell’opera poetica vada misurata in base al numero dei tropi che essa
contiene 649,

Né ormai si deve pili temere di veder distrutto dallo strutturalismo quell’at-
teggiamento storicistico che ¢ un raggiungimento irreversibile del pensiero umano.
Oggi un’antitesi storicismo-strutturalismo non ha piu ragion d’essere, dopo che lo
strutturalismo ha superato Diniziale rigidita sincronistica (allora benefica) e dopo che
il formalismo ha superato la sua chiusura nei riguardi del contenuto. Fra tanti,
il Lotman, I’esponente di punta della scuola di Tartu, che abbiamo citato all’inizio
di queste note, ci da una delle pili incisive lezioni con il suo equilibrio tra sociale e
formale, tra struttura e storia, con la sua equidistanza dalla ricerca puramente
tematico—contenutistica e dagli entusiasmi per I'applicazione dei metodi matema-
tici e statistici 65.

Son gid superate ormai quelle perplessitd che manifestavano pur pochi anni
or sono menti lucide come quella di un Lucien Sébag, uno dei piu acuti e appassio-
nati cultori della strutturalistica 6). Oggi, in conclusione, lo strutturalismo non vuol
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essere una epistemologia ma soltanto una feconda metodologia che ben s’inserisce
nello storicismo.

1) As You Like It, atto III, scena IIL. Un riferimento parziale a questo passo & in Pugkin («In
una commedia di Shakespeare la contadina Audrey chiede: ‘che cos’¢ la poesia? E una cosa
vera?’ »). Traggo questa citazione di Jurij M. Lotman, La struttura del testo poetico, Milano 1972,
p. 7 (¢ la traduzione italiana di Struktura hudoZestvennogo teksta, Moskva, 1970, curata da E. Baz-
zanelli) riportandola per esteso e aggiungendovi la risposta di Touchstone. Quanto al volume del
Lotman, merita qui una menzione I’acuta recensione di M. Louise Lentengre (il verri, V serie,
n. 2, giugno 1973, pp. 140-142), in cui ne vengono posti in rilievo pregi e limiti.

2) «Io so. / Anche tu lo sai. / Nella poesia / Tutto & chiaro e definito ». Sono gli ultimi
versi della lirica Hanya dalam puisi (« Solo in poesia »), che fa parte del volumetto Djeram, Gia-
carta 1970. L’affermazione qui contenuta appare diametralmente opposta a quella della citazione
scespiriana. Ma le finzioni di cui parla Shakespeare (le quali si risolvono, in termini di close analysis,
in ambiguitd e figure retoriche) non sono in effetti arricchimenti semantici? Ed ognuna di codeste
«finzioni » non & un elemento funzionale ed insostituibile dell’architettura dell’opera d’arte?

3) Pudjangga Baru Nomor peringatan sepuluh tahun, Giacarta 1949, p. 3.

4) Puisi Baru, IV ediz., Giacarta 1961, p. 120.

5) Kesuasasteraan Indonesia Baru in Pudjangga Baru, gennaio 1941.

6) Umar Junus, Perkembangan Puisi Melayu Moden, Kuala Lumpur 1970. L’A. vuol descri-
vere I’evoluzione della moderna poesia « malese » (intendendo malese ed indonesiana) in base alle
innovazioni avvenute in alcune caratteristiche formali (verso, rima, elemento fonico, enjambement)
ed individuare i poeti che hanno segnato le svolte pill significative. Questi troppo ambiziosi pro-
posti mal potevano realizzarsi nelle 160 pagine del volume.

) Burton Raffel, The Development of Modern Indonesian Poetry, Albany 1967, pp. 41-45.

8) A. Teeuw, Modern Indonesian Literature, L’Aja 1967, pp. 20-21,

9) A. Bausani, Le letterature del Sud asiatico, Firenze-Milano 1970, p. 364.

10) op. cit., p. 370.

1) In La letteratura indonesiana, Accademia Nazionale dei Lincei, Roma 1974, p. 14, dove
si cerca di dare una valutazione globale della posizione di questo letterato in un momento crucia-
le nella storia letteraria dell’Indonesia.

12) J. U. Nasution, Pudjangga Sanusi Pane, Giacarta 1963,

13) Non va tuttavia trascurata la presenza di interessanti spunti di analisi stilistico—formale
in varie opere, come nel citato studio di Nasution e in quello di Umar Junus, nel volume di R. B.
Slametmuljana, Poézie in Indonesia, Lovanio 1954, nella citata opera del Teeuw e in poche altre,
che forniscono utilissimi elementi per accedere ad una impostazione critica strutturale o retorico—
formale. Una menzione particolare merita in questo campo il recente studio di Boen S. Oemarjati,
Chairil Anwar — The Poet and His Language, L’Aja 1972, per 'approfondita analisi semantica e
morfologico-sintattica, propedeutica imprescindibile ad una impostazione critica strutturalistica.

14) R. Jakobson, Saggi di linguistica generale, Milano 1966.

15) Rhétorique générale par J. Dubois, F. Edeline, K. M. Klinkenberg, P. Minguet, F. Pire,
H. Trinon, Parigi 1970.

16) Ricordiamo soprattutto Littérature et signification, Parigi 1967,

17) Michel Le Guern, Sémantique de la métaphore et de la métonymie, Parigi 1973.

18) S. Ullmann, Stile e linguaggio, Firenze 1968. :

19) Luigi Rosiello, Strurture, uso e funzioni della lingua, Firenze 1965, dello stesso va ricor-
dato in particolare lo studio ormai famoso Le sinestesie nell’opera poetica di Montale, in Rendi-
conti, 1963,
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20) Cfr. in particolare il contributo di V. Sklovskij L'arte come procedimento in I Formalisti
russi a cura di Tz. Todorov, traduz. italiana, Torino 1968.

21y Cfr.: Ivan Fonagy, Communication in Poetry, in Word, 17, 1961, ¢ vari altri suoi studi,
fra cui va citato in particolare Form and Function of Poetic Language, in Diogenes, Fall 1965. Gian
Luigi Beccaria, Tra poesia e prosa, in Sigma, n. 2, 1964 e dello stesso il cap. Tra prosa e poesia, in
Ritmo e melodia della prosa italiana. Studi e ricerche sulla prosa d’arte, Firenze 1964. Una stimo-
lante acutissima analisi della funzione del suono nella poesia ¢ in I messaggi Jormali della poesia
di Stefano Agosti, in Strumenti critici, V 1, 1971.

22) Hugo Friedrich, La poesia e i suoi metodi d’interpretazione in Sigma, n. 8 1965.

23) 1, Fénagy, Die Metaphern in der Phonetik, L’Aja 1963; M. Chataing, Le symbolisme des
voyelles, in Journal de psychologie normale et pathologique, 55, 1958; H. Wissemann, Untersuchungen
zur Onomatopoiie, Heidelberg, 1954.

24) Non diciamo « completamente ». Il potenziale semantico di un’opera d’arte & piu esteso
di qualsiasi interpretazione puntuale. A questo convincimento (o a questa constatazione?) si ricol-
lega anche il paradosso kantiano secondo cui si pud comprendere un’opera meglio di quanto P'au-
tore stesso I’abbia compresa. E poi, diacronicamente la lettura di un testo pud arricchirsi di novelli
significati.

25) D’Arco Silvio Avalle, L’analisi letteraria in Italia, Napoli 1970.

26) Vanno ricordati ancora il D’A. S. Avalle, Gli orecchini di Montale, in 1l Saggiatore, 1964,
e R. Jakobson e Claude Lévy-Strauss, Les Chats de Baudelaire, in L’Homme, 2, 1962, saggio famo-
sissimo. In particolare va anche citato Michael Riffaterre, Essais de stylistique strutturale, Parigi
1971 (questo A.. respinge il concetto di scarto e afferma che I’opera poetica va descritta isolatamente
nella sua struttura). Benché riguardino la prosa, non vanno omessi in una pur sommaria bibliogra-
fia la fondamentale Grammaire du Décameron di Tz. Todorov, L’Aja 1970 e dello stesso A. la Poé-
tique de la Prose, Parigi 1971.

27) M. Le Guern, op. cit., cap. IV.

29) R. Jakobson, op. cit., « Problemi generali » II.

28) Per il concetto di « paralessema », cfr. A. J. Greimas, Sémantique structurale, Parigi 1966,
p. 38.

30) R. Jakobson, op. cit., « Linguistica e poetica», 11.

31) Nella maggior parte delle lingue della famiglia maleo—polinesiaca il nome semplice non
& specifico: pud designare la singola cosa o persona o pil (quello ripetuto & invece collettivo, plu-
rale — in gran parte per recente calco di strutture di lingue europee — o ha un significato affine o
specializzato rispetto a quello del nome semplice). Ma va anche ricordato quanto affermava W.
Marsden, A Grammar of the Malayan Language, Londra 1812, il nome ... semplice... va pill propria-
mente considerato plurale anziché singolare... 'applicazione di un termine esprimente singolarita ¢
piti comunemente necessaria di quella di uno di indefinita pluralitd, come ad esempio... « ada orang
diluar » = «ci sono persone fuori » in contrapposto a « ada seorang diluar » = «c’¢ una persona
fuori ». Ed & degno di nota il fatto che I’acuta osservazione del Marsden, riferita alla lingua malese
di oltre un secolo e mezzo fa, sia ugualmente valida per il malese-indonesiano d’oggi (come di-
mostra Dattualita dei due esempi citati). )

32) Per alcuni stilisti Ja denominazione di « antonomasia » andrebbe riservata solo all’uso
del nome proprio per quello comune, mancando nel caso inverso lo «scarto » caratteristico del
troppo. Per altri invece Puso del nome comune per quello proprio sarebbe antonomasia, 1'altro
metafora. La vecchia scuola retorica considerava I’antonomasia del nome comune per quello pro-
prio come una specie di sineddoche (a nostro parere giustamente). Si potrebbe osservare che nel
nostro caso specifico debba trattarsi semmai di sineddoche, non di antonomasia perché questa
presupporrebbe un certo grado di lessicalizzazione. Si pud obiettare che ogni composizione let-
teraria (e piltl che mai una poesia) ¢ un universo linguistico conchiuso « una lingua nella lingua »
e quindi in questa «lingua» «dewa» & antonomasia per « dewa Candra ».
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33) 1l concetto di morfema discontinuo (discontinuous morpheme) di cui in H. A. Gleason,
Anr Introduction to Descriptive Linguistics, New York 1961, & stato introdotto — se non erro ~ per
la prima volta nella descrizione dell’indonesiano da T. W. Kamil e Soegeng Sukarsono nell’art.
Beberapa Morfim Jang Produktif Dalam Bahasa Indonesia, in Bahasa Indonesia, 1X 1/2, 1961, e poi
ripreso da Asmah Binti Haji Omar, Morfoloji-Sintaksis Bahasa Melayu (Malaya) dan Bahasa Indo-
nesia: Satu Perbandingan Pola, Kuala Lumpur 1968.

34) J. U. Nasution, op. cit., cap. II, d, dove cita i composti sinonimali del tipo « keluh kesah »
nonché quelli formati con affissione e duplicazione (sia quelli con affissi produttivi sia quelli con
affissi non piu vivi come gli infissi, ed inoltre distinguendo quelli con affissi vivi aventi una vera
funzione sintattica ¢ quelli che tale funzione non hanno). L’A. pone anche giustamente in luce la
duplica funzione che hanno questi composti nella poesia di Sanusi Pane: « Intensitet pernyataan »
(che tradurrei: «intensificazione connotativa ») e gioco fonico. Inoltre, in appendice riporta un
elenco di composti sinonimali tratti da varie poesie di Sanusi, ma non da tutte, quindi statisticamente
inutilizzabile.

35) Ai «koppel-synoniemen » si richiama Slametmuljana (op. cit., in particolare a pp. 137~
138) per porre in rilievo la forte tendenza all’allitterazione dei malesi (e chiunque conosca la poesia
popolare malese non pud che convenire). Questi composti, infatti, dice Slametmuljana, sono costi-
tuiti da due parole che hanno pitt 0 meno lo stesso significato e suono simile. In effetti, la seconda
caratteristica non & fatto necessariamente presente. Essa non & essenziale e pud servire a costituire
una sottospecie della categoria. Va tuttavia riconosciuto che molti composti sono stati creati pro-
prio per un gioco fonico. Vanno poi richiamati tutti quei casi di duplicazione imperfetta o imitativa
che dir si voglia, i quali sono nati proprio per rispondere al gusto tradizionale malese dei giochi
fonici di tipo paronimico.

36) E neanche degli altri tipi meno frequenti: karmadharaya (esempi: mahasiswa, duta besar),
Pancor pili raro avyayibhiva (esempio: ketidakmampuan); i dvigu non interessano il linguaggio
poetico malese-indonesiano ma solo la terminologia politica e amministrativa (esempio: panca-
sila; ma si noti: dvibasa). Quanto ai dvandva, comunissimi in malese-indonesiano (vi rientrano
anche i « koppel-synoniemen » gia menzionati), spiccano fra essi quelli con i due termini in contrap-
posizione, i « polaire uitdrukkingen » dei malesiologi olandesi (cfr. M. G. Emeis, Inleiding tot de
Bahasa Indonesia, Groninga 1948), presenti del resto anche in sanscrito. Tipica del malese-indone-
siano & inoltre la giustapposizione verbale (di tipo sinonimale), alla quale si affianca la duplica-
zione del lemma predicativo, con o senza varianti fonetiche, con funzione intensiva, intensivo—
durativa o per denotare reciprocita.

37) W. Empson, Sette tipi di ambiguita, Torino 1965, cap. III. Cfr. anche E. Kris, L’ambi-
guitd estetica (in collaborazione con A. Kaplan), in Sigma, n. 2, agosto 1964,

38) In realta, originariamente « gemetar » & composto con infisso ¢ non & una parola sempli-
ce: g-em—etar. Come & noto, gli infissi non sono pitt produttivi in malese-indonesiano. I vocaboli
formati con infissi sono ormai completamente lessicalizzati. Essi si usano da soli o si combinano
con la parola base originaria (costituendo un caso di duplicazione imperfetta), come « gilang—
gemilang », esempi iampanti del gusto malese per la paronomasia. Il poeta quindi ha innovato
combinando due vocaboli in diverso modo derivati (g-em—etar-ber-alun).

39) Cfr. H. Kéhler, Grammatik der Bahasa Indonésia, Wiesbaden 1956, p. 112 (con un esem-
plificazione di verbi intransitivi), cfr. anche D. W. N. De Boer, Beknopte indonesische grammatica
van klassiek naar modern maleis, Leida 1951, Tl Winstedt, op. cit., invece, rilevando che Pinfisso
-m~ «conveys the notion of duration and repetition », fornisce esempi resi come nomi.

40) Rhétorique générale cit., p. 80-81,

41) Tz. Todorov, Littérature et signification, Parigi 1972, p. 112.

40) Umar Junus, op. cit., p. 25, dove perd ha il titolo Majapahit.

43) 1 suono vocalico che pud essere una muta o una semimuta o una vocale simile alla ini-
ziale di ingl. arouse. E sempre breve e non accentata.
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44) Per una interpretazione semantica dei fonemi malesi vedasi C. N. Maxwell, 4n Introduc-
tion to the Elements of the Malay Language, Kuala Lumpur 1933. (attribuisce a ng Iidea di circo-
laritd).

45) Cfr. J. Verguin, Le Malais — Essai d’analyse fonctionelle et structurale, Parigi-L’Aja 1967,
p. 43-44, donde ricaviamo approssimativamente le percentuali su riportate (il Verguin richiama
anche gli analoghi risultati ottenuti da J. van Ginneken, in La biologie de la base d’articulation,
in Journal de Psychologie 1933). Dati statistici (in questo caso troviamo le percentuali) pressap-
poco uguali riportano N. F. Alieva, V. D. Arakin, A. K. Ogloblin ¢ Ju.H. Sirk nella loro Gram-
matica indoneziiskogo yazyka, Mosca 1972, p. 24 (per le vocali ora citate: a 50%, i 17%),
traendoli da una tesi di laurea sul vocalismo indonesiano di L. G. Zubkova (Leningrado 1966).

46) Fonagy, cit. art., Form and Function of Poetical Language.

47) Quindi anche sul piano fonico-musicale, che sembra essere quello preferito da Umar
Junus, Panalisi da lui effettuata ¢& piuttosto carente.

48) Nella sua prolusione Taal en Versbouw » (lingua e costruzione del verso), Amsterdam 1952.

49) H. Friedrich, La struttura della lirica moderna (traduz. italiana di Die Struktur der moder-
nen Lyrik, Amburgo 1956), Milano 1971, p. 222.

50) Nelle poche righe che Umar Junus (op. cit., p. 25) dedica a questa poesia, ¢ detto che essa,
comparata a simili composizioni di Rustam Effendi, appare « piuttosto prosaica ». Mi sia concesso
che in assenza di una soddisfacente analisi stilistica l’affermazione suona alquanto gratuita! Va
tuttavia aggiunto che alla pagina seguente, il citato A. riconosce che con questa composizione Sanusi
ha rotto gli schemi tradizionali dimostrandosi pitt audace di Rustam.

s1) B. Raffel, op. cit., p. 42, traduce « I watched », ma non spiega questa sua interpretazione.

s52) 1. Fonagy, cit., Form and Function of Poetic Language, p. 78. Dello stesso cfr. anche il
cit. Die Metaphern in der Phonetik e altri AA. in bibliografia al succitato art. Form and Function...
Per una interessante trattazione della « mimesi fonica » cfr. anche G. Bonfante, Semantics in Ency-
clopedia of Psychology, New York, 1946, p. 842. .

53) E si noterd anche l'uso di un termine dotto, palesemente straniero (persiano).

54) ng per il citato Maxwell da un’idea di circolarita.

55) J. Cohen, Structure du langage poétique, Parigi 1966.

56) Cfr. p. 7.

57) Per cui rimandiamo al cit. Slametmuljana e alla citata prolusione del Teeuw.

58) U. Junus, op. cit.,, D. 26, nota che Sanusi ha realizzato una innovazione con la ripetizione
dell’ultima parola di un verso all’inizio del verso seguente. La definisco «anadiplosi» perché la
considero un chiaro esempio di ripetizione retorica.

59) Fénagy, cit., Form and Function, p. 79.

60) op. cit., p. 42.

61) Cfr, Damaso Alonso, Saggio di metodi e limiti stilistici, Bologna 1965, pp. 305-15.

62) Cfr. Jakobson, op. cit., Fonagy, cit. Form and Function of Poetic Language, € soprattutto
S. Agosti, Il testo poetico — Teoria e pratiche d’analisi, Milano 1972, p. 116.

63) Claudio Gorlier, in Sigma, n. 1, 1964, p. 6 (presentando Empson).

64) Qui tornerebbe acconcio ricordare che in un lontano 1730 il du Marsais nel suo mirabile
Traité des tropes affermava non essere affatto vero che le figure retoriche rappresentino Peccezione,
che anzi esse son la regola del parlare comune e Peccezione & il linguaggio senza tropi. E insisteva
altresi sulla bellezza della poesia senza figure.

65) Dai quali mette in guardia il Bausani nella recensione di Hagani als Dichter. Poetische
Logik und Phantasie di B. Reinert (in Boletin de la Asociacion espafiola de orientalistas, 1973), sottoe
lineando opportunamente che applicazioni del genere debbono restare « ancilla historiae ».

66) 1 quale, nel suo Marxisme et structuralisme, Parigi 1967, a p. 128 si chiedeva: « D’ou
viendrait la structure elle-méme? et n’est-ce pas 1a retomber dans un idéalisme qui ne pourrait trou-
ver sa justification derniére que dans une théologie ? ».
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GIOVANNI CURATOLA

UN PARAVENTO LIGNEO CINESE
RAFFIGURANTE GLI « OTTO IMMORTALI »

Y

Nei manuali di storia dell’arte si & soliti distinguere fra arti maggiori ed arti
minori: antica operazione e antica semplificazione, spesso arbitraria — forse
«eurocentrica » — che rischia di far trascurare come meno degne intere produ-
zioni artistiche. Cid & particolarmente vero per il mondo cinese, ove tradizional-
mente, cioé « confucianamente », I'unica arte adatta al gentiluomo era la calli-
grafia, e quindi il poetare ed il dipingere, questi tre modi espressivi trovandosi
spesso fusi in un armonico e irripetibile insieme. Tutto il resto nasce effettiva-
mente come artigianato: lo ¢ la ceramica, la scultura, lo sono i bronzi etc., ma
certo non sarebbe lecito parlare di arte minore riferendosi ai bronzi Shang o ai
monocromi di K’ang Hsi. Non si possono tuttavia considerare in blocco nep-
pure i prodotti in lacca, o gli intagli in avorio e le pietre dure, come esemplari
di arte minore, con questo termine implicitamente indicando una sorta di suddi-
tanza rispetto alla pill « nobile » pittura. Esistono se mai scale di valore d’altro
tipo, per le quali un oggetto andrd considerato prodotto artistico, un altro pro-
dotto artigianale; certamente, I’estro e linventiva al di fuori dello stereotipo, la
difficolta e Paccuratezza della lavorazione concorrono a distinguere queste due
categorie. Ma lo spartiacque non ¢ sempre nettamente individuabile, o meglio
definibile, e lascia spazio a prodotti intermedi, talvolta di un certo interesse sto-
rico-artistico. Di questa categoria che non ¢ grande arte, ma non & neanche ba-
nale artigianato, ci sembra ottimo esempio un paravento cinese in legno da noi
recentemente osservato in una privata abitazione di Teheran*, probabilmente
databile alle ultime decadi della dinastia mancese (tav. I).

L’oggetto ¢ di forma sferica, non perfettamente regolare, ¢ si compone di
quattro ante, ciascuna larga, al massimo dell’estensione, circa cm. 40, per com-
plessivi cm. 161,5, e con un’altezza massima di cm. 187. Il legno & di un bel
colore porpora-marrone scuro, e ci pare un’imitazione — data la grana molto
spessa — dello 7zu—t’an®, un legno tanto apprezzato dai Cinesi I): un’imitazione
non proprio delle peggiori. Lo stato di conservazione & piuttosto buono, salvo

— 111 —



una frattura malamente stuccata, di una cinquantina di centimetri, nella parte
superiore della seconda anta di sinistra, ed una meno evidente, di 20-25 cm.,
nella quarta anta, sempre in alto. Chi ha scolpito il paravento si & con grande
probabilita ispirato, stilisticamente, alle lacche del periodo Ming?, ma siamo
molto, molto lontani dalla equilibrata perfezione di parecchie di quelle opere.
Ciononostante il nostro paravento ha un suo fascino ed una certa eleganza di
forme che lo rendono un pezzo singolare; un pezzo, soprattutto, al quale non
¢ agevole trovare riscontro.

Il tema principale della composizione (tav. I) ¢ di carattere simbolico-reli-
gioso: sono infatti rappresentati, con ogni evidenza, gli otto Immortali taoisti
— uno dei motivi pit popolari dell’arte cinese, beneaugurante e sinonimo di feli-
citd — ciascuno contrassegnato dal proprio emblema 3.

Le figure sono tracciate con vigore, e se i volti sono accigliati, talora quasi
duri, i maggiori appunti stilistici sono da farsi al trattamento delle mani (tavv.
II, I1I), del tutto inadeguato e in contrasto con il resto della lavorazione, soprat-
tutto quella delle scene di contorno (tav. IV). A proposito dei volti sorprende la
raffigurazione di Li Tieh-Kuai™ (tav. III) con barba e riccioli di tipo occiden-
tale, un’iconografia piuttosto rara4 che, se & giustificata dalla leggenda cui Li ¢
legato ), non risulta certo lusinghiera per noi europei.

Le figure si inseriscono bene nel paesaggio circostante (tav. V) e sono riu-
nite sulla barca per attraversare i flutti durante la missione che ha lo scopo di
giungere a scorgere le meraviglie del mare, introvabili nella sfera celeste. In basso,
su di un ponte, sono gli ho-ho liang shen hsien™ (tav. VI), I'uno con la ninfea
ho ™), Taltro con la scatola tonda /o V), simboli di concordia ed unione ®, e per
questo raffigurati con volti tranquilli e serenamente sorridenti (tav. VII). Gli
Immortali taoisti e i due ko sono inframezzati a scene di paesaggio con case ben
intagliate, e svolte con sufficiente fantasia — si noti ad esempio la varieta di trat-
tamento dei tegoli, dei balconi e del muro nella tav. VI — anche se, a differenza
delle lacche cui chiaramente ci si & ispirati, non c¢’¢, negli interni, presenza umana
se non (ma non & chiaro) nella illustrazione IV in alto a sinistra. Non tutto lo
spazio & riempito dalla decorazione (tav. IV), ma ci6 & comprensibile considerando
le notevoli dimensioni del lavoro, e, pur nella cura del particolare, Iesigenza,
forse in vista del mercato estero, (il che & alquanto problematico dato il simbolismo
preciso delle raffigurazioni, quantunque esista I’autorevolissimo precedente, certo
remoto ormai, ma proprio in terra d’Iran, delle ceramiche blu e bianche, e non
solo di quelle) di non appesantire troppo I'opera, pud avere suggerito questo
trattamento, anche nelle vesti. La balza di fiori e foglie di contorno, in basso, che
ancora una volta richiama alla mente ’arte della lacca 7, continua in alto con due
draghi, cavalcati da un personaggio 8, i quali fronteggiano la classica « perla
fiammeggiante » o meglio sfera dall’incerta simbologia.

In conclusione, un pezzo interessante per illustrare quella via di mezzo tra
arte e artigianato di cui esiste ancora una solida tradizione in Cina 9, ed utile,
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ove si voglia considerarlo un prodotto coniato per I’estero, a comprendere come
ci si potesse rivolgere agli altri paesi, non necessariamente con opere uscenti
dalle manifatture imperiali, ma anche con lingegno di pill modesti artigiani,
proprio per questo genuini interpreti di vitali sentimenti popolari.

* Ringrazio I'avv. Parviz Owsia che ne ha autorizzato la pubblicazione.

1) R. H. Ellsworth, Chinese Furniture (hardwood examples of the Ming and early Ching
Dynasties), New York s.d. [introduzione datata 1970], pp. 44, 52. Per antichi esempi di lavora-
zione del legno in qualche modo simili al nostro paravento, p. 18, p. 17 figg. 2-3, p. 20 figg.
5-6, p. 21 figg. 7-8.

2) F. Low-Beer, Chinese Lacquer of the early 15th Century, in « The Bulletin of the Museum
of Far Eastern Antiquities», n. 22, Stockholm 1950, pp. 145-167; cfr. in particolare fig. 10.

3) E.T.C. Werner, A Dictionary of Chinese Mythology, Shanghai 1932, pp. 341-352.

4) T. Lawton, Chinese Figure Painting, Washington 1973; vero anche nel caso del pittore
cinese pilt « occidentale », cfr. C. M. Beurdeley, Castiglione Peintre Jésuite ¢ la Cour de Chine,
Fribourg 1971.

5) Li T’ieh-Kuai abbandond le proprie spoglie mortali per recarsi in visita ad una divinita
¢ nel farlo diede istruzione al suo discepolo di cremare il corpo dopo sette giorni. Il discepolo
Lang-Ling vD fu chiamato il sesto giorno al capezzale della madre morente, e cosi brucid la
salma con un giorno di anticipo. Quando Li ritornd, non trovando pit il proprio corpo, si ridusse
a entrare in quello di un mendicante zoppo morto di fame nella foresta, descritto sempre come
caratterizzato da sembianze quasi mostruose. Il santo, comunque, ebbe compassione del disce-
polo ¢ si recd nella sua casa, dove fervevano i preparativi del funerale della donna, sorreggendosi
a una stampella e portando una fiasca di medicinali che, versati in bocca alla defunta, la fecero
resuscitare. Di qui liconografia che lo vuole in genere bruttissimo, con un bastone oppure una
bottiglia. Cfr. Werner, op. cit., pp. 343-44.

6) E. Chavannes, De lexpression des voeux dans Part populaire chinois, in « Journal Asia-
tique », Série IX, vol. XVIII (septembre-octobre 1901), p. 200. Una spiegazione un po diversa,
che identifica i due personaggi con divinitd legate alla prosperitd & in B. M. Alexéiev, The
Chinese Gods of Wealth, London 1928, pp. 5-6 e tav. 5.

7) Chinese and Associated Lacquer from the Garner Collection, The British Museum, octo-
ber-december 1973 [introduzione di Harry M. Garner]; cfr. plate 22, fig. 46, ¢ plate 37, fig. 85.

8) Dato il carattere taoista della rappresentazione, potrebbe trattarsi di Lung-chi Kung-
chu v, figlia di Hsi Wang-mu Vi — la madre regale d’occidente — che & divinita di primo piano
in quel pantheon. Ma non & certo escluso il carattere puramente ornamentale della figura.

9} O. Gluhareva-M. Kredetova, Pamjatniki Iskusstva Kitaja v Muzejah SSSR, Moskva
1959; si vedano in particolare le opere in legno degli anni 1953-54.
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FRANCESCO MARRARO

LA MUSICA IN PROSA DI FUKAZAWA SHICHIRO

Fukazawa Shichird nasce nel 1914 a Isawa, nella prefettura di Yamanashi.
All’epoca delle scuole medie risale il suo primo incontro con le letterature occi-
dentali, attraverso la lettura della Signora dalle camelie, che lo impressiona pro-
fondamente, di Manon Lescaut, di Resurrezione, e mentre gli studi procedono senza
infamia e senza lode il giovane Shichird, appassionato di cinema e teatro e gid
autore di poesie e racconti che non saranno mai pubblicati, incomincia ad interes-
sarsi alla musica, in particolare alla chitarra, che costituird forse il solo punto fer-
mo, l'unica vera costante nella sua esistenza randagia e irrequieta. Dopo essersi
diplomato, a diciassette anni, Fukazawa si trasferisce a Tokyo, dove intraprende
vari lavori (si impiega in una farmacia e subito dopo in un panificio), presto abban-
donati anche a causa delle non buone condizioni di salute. E proprio la salute ca-
gionevole gli consente di non andare in guerra e costituisce per lui una specie di
alibi: « Dai venti ai trentasei anni circa — dira in seguito Fukazawa ~ sono stato
ammalato. Questo periodo di malattia ha fatto della mia vita un’esistenza separata
dal resto del mondo. Ed era precisamente cio che volevo » 1. Odia i vincoli, rifugge
da qualsiasi tipo di legame, continua a passare da un lavoro all’altro, mante-
nendo viva solo la passione per la chitarra ed esibendosi per la prima volta in pub-
blico a Tokyo, nel 1939. Nel 1944 torna a vivere per un certo tempo in famiglia,
ma dopo la morte della madre entra a far parte di una banda itinerante, che presto
lascia per aggregarsi ad una compagnia di venditori ambulanti di stoffe, con i quali
gira in lungo e in largo. A partire dal 1954 da alcuni recitals di chitarra in un lo-
cale di Tokyd, e in questo periodo ha inizio anche la sua attivita letteraria, che
non sara mai — si badi bene — un fatto estraneo all’attivitd musicale, ma procedera
di pari passo con questa, essendone anzi fortemente influenzata. L’ingresso di Fu-
kazawa nel mondo letterario non pud essere piut brillante: nel 1956 vince il Chiié
kdoron shinjinsho, il premio per i nuovi talenti promosso dalla rivista « Chad ko-
ron », con l'opera Narayamabushi ké 2), che lo mette immediatamente in luce per
la particolarita dello stile e per la nuova maniera di trattare ’argomento. Fanno
parte della commissione esaminatrice Mishima Yukio, It6 Hitoshi e Takeda Tai-
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jun 3. L'opera premiata viene pubblicata dalla Chiiokoronsha nel 1957 e nel me-
desimo anno escono il racconto lungo Téhoku no zummutachi ¥ su « Chiido kdron »,
Yureru ie (La casa che trema) sul numero di febbraio di « Shinché », e Mitsu no
echido (Tre studi) S sull’ultimo numero di « Chisei». Nel 1958 la Chiokoronsha
pubblica Fuefukigawa (Il fiume Fuefuki), una delle opere pil rappresentative di
Fukazawa, in cui vengono descritte le condizioni dei contadini di Isawa travolti
e schiacciati dalla guerra. L’anno successivo esce il lungo racconto Tokyd no purin-
sutachi (I principi di Tékyd), sempre su « Chiid kéron », e Peditore Gallimard pub-
blica la traduzione francese di Narayamabushi k6 ®. Nel 1960 appare sul numero
di dicembre della rivista « Chiid kdron » Firyii mutan (Raffinati racconti di sogni),
che suscita innumerevoli polemiche, anche di carattere violento, per 'immagine
caricaturale che I'autore da del sistema imperiale nipponico, tanto che Fukazawa,
per timore di rappresaglie da parte dei fanatici di destra, per un certo periodo scom-
pare dalla vita pubblica, dedicandosi ancora una volta ai vagabondaggi che tanto
ama in mezzo alla gente umile, della quale egli stesso non smetterd mai di sentirsi
parte. Presto perd il suo nome torna alla ribalta con la pubblicazione di Futatsu
no yume (Due sogni, « Shinchd», 1961), Ruré no shuki (Note di vagabondaggio,
« Sunday Mainichi », 1961), Jiden no tokorodokoro (Qua e la nella mia vita, « Shin-
cho », 1961) e Ruten no ki (Cronache di vagabondaggio, « Gunzd », 1962). Nel 1967
Fukazawa da un recital di chitarra, per la seconda volta dopo la guerra, a Tokys,
in un music—hall di Shinjuku, e I'anno seguente la Yamato shobd pubblica una
scelta delle sue opere in tre volumi; I’avvenimento viene festeggiato dall’autore
con un altro recital. Reduce da un attacco di cuore, nel 1969 Fukazawa si ritira
in campagna, dove impiega il suo tempo lavorando in una fattoria. Nel 1970 esce
Onnagata su « Bungakukai», mentre la Yomiurishinbunsha pubblica in quattro
volumi una raccolta dei suoi romanzi e racconti migliori (Fukazawa Shichiré kes-
saku shésetsushiz).

L’attivita di Fukazawa non si esaurisce qui, € questa brevissima nota non cita
che una minima parte della sua produzione letteraria, tuttavia ¢ sufficiente a dare
un’idea della peculiaritd, o meglio dell’unicitd dell’esperienza di questo scrittore,
la cui opera ne reca evidentissima la traccia.

Riferendosi allo stile nuovo e del tutto particolare di Fukazawa, It6 Hitoshi -
azzarda I'ipotesi che lo scrittore abbia potuto apprendere la lezione di Joyce, He-
mingway, Caldwell 7. Tuttavia, lasciando ad un altro momento I'indagine su un
eventuale influsso della narrativa inglese e americana sull’opera dell’autore giap-
ponese, penso che per esaminare quella che ritengo essere la maggior novita pre-
sente nei suoi scritti non sia necessario andare tanto lontano, ma basti fermarsi
al suo mondo ¢ alla sua personale esperienza 8. La novitd alla quale mi riferisco
& costituita dalla « musicalitd » della prosa di Fukazawa, ma si impone subito una
precisazione, affinché la parola « musicalitd » non ingeneri equivoci: il linguaggio
di Fukazawa non & « musicale » nella pi comune accezione del termine; al con-
trario, & un linguaggio spesso aspro, duro, difficile. Cid che intendo per « musi-
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calita » € la presenza di una sorta di scansione ritmica, e « ritmicitd » potrebbe forse
rendere meglio I'idea. Spesso la prosa dell’autore giapponese & scandita secondo
un ritmo basato su una serie di motivi conduttori, che vengono sviluppati, abban-
donati, ripresi e che, con il loro insistere e il riecheggiare nei vari momenti del rac-
conto, servono da catalizzatori all’azione, ora ritardandola ora accelerandola,
rievocando un’atmosfera, riconducendo I’attenzione di chi legge su un determinato
concetto o su un determinato personaggio. Si pud osservare insomma la presenza
di veri e propri Leitmotive, sottoposti a variazioni e trasformazioni, ma sempre
ricorrenti, anche se non sempre facilmente riconoscibili. Naturalmente in un rac-
conto breve questa ritmicita ¢ pili facile da individuare che non in un romanzo, e
una rapida analisi di Nankinkozé pud servire ad esemplificare quanto ho appena
detto. Questo racconto si pud vedere infatti come un pezzo musicale, strutturato
su alcuni temi principali, alternantisi con una certa regolarita, e su altri secondari:
tali temi, connessi fra loro da una rete di variazioni, costituiscono Possatura della
storia, fornendone fin dalle primissime battute il nucleo centrale. I temi principali
sono dati da due frasi, continuamente riprese: Hideo wa, kesa, netomari e itte shi-
matta no da (« Hideo stamattina se n’¢ andato al porto ») e Hideo dake wa netomari
e wa yose (« almeno Hideo non lasciarlo andare al porto... »). La prima frase, che
possiamo chiamare A, viene ripetuta, tale ¢ quale o con alcune varianti, sei volte,
mentre la seconda, B, compare quattro volte, sesguendo una vera alternanza ritmica:
AB AB AB AB AA. Un’insistenza ossessiva, quasi un’idée fixe berlioziana, quando
si pensa che l'intero racconto non supera le tre pagine. Questi due motivi ricorrenti
sono appunto il nucleo della storia: il tema della partenza di Hideo, venduto dal
padre, e il tema del rifiuto opposto dal nonno all’idea di una simile vendita. La
ragione di questo rifiuto ¢ fornita da un terzo tema che ricorre quattro volte: Masaji
no mendo wo mite yaru no wa Hideo dake da no ni (« chi si prendeva cura di Masaji
era solo Hideo... »); Masaji, fratello minore di Hideo, zoppo e quindi « inutiliz-
zabile » (« non lo si potra né vendere né far lavorare! », aveva detto il padre quando
si era accorto della sua gamba rigida), privato del fratello sard come privato del
proprio bastone, se non peggio. A questo punto scatta nella mente del vecchio
come una molla ed egli comprende quale sia 'unica soluzione: non resta da fare
altro che sopprimere il nipote, e 'ultimo tema individuabile nel racconto di Fuka-
zawa € quello del gesto infantile di Masaji, che solo pochi anni prima aveva inte-
nerito il nonno a tal punto, che proprio lui aveva voluto salvare il piccolo dalla
morte: rydte de washi no hoppeta wo tsukanda (« mi ha afferrato le guance con
entrambe le mani»). Lo stesso gesto viene compiuto nuovamente dal bambino un
attimo prima di morire, non pill con tenerezza, ma nell’estremo tentativo di ag-
grapparsi alla vita; ¢ un motivo ripetuto due volte, a poche righe di distanza ’una
dall’altra, nella pagina conclusiva del racconto, e lo si potrebbe definire « tema
della vita » ma anche « tema della morte di Masaji ». E I'ultimo tema riconoscibile
in ordine di tempo, ma non in assoluto, in quanto ne compaiono altri, come la
stessa canzone dei nankinkozo, che fa da accompagnamento a sfondo a tutta la
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vicenda, o il tema della paura del vecchio, ribadito tre volte. Ma queste mie poche
righe non hanno alcuna pretesa di completezza e mirano ad essere, pil che una vera
analisi, lo spunto per un’analisi che andra ripresa e approfondita, poiché i problemi
"da studiare e discutere non si esauriscono qui ¢ il discorso rimane pilt che mai aperto.
Vorrei invece concludere, riallacciandomi al secondo tema individuato nel racconto
(Hideo dake wa netomari e wa yose), con un’osservazione di tutt’altro genere, ten-
dente a sottolineare un’analogia e una differenza fra Nankinkozo e il ben pilt cele-
bre Narayamabushi ké: 1a vecchia O Rin, protagonista di Narayamabushi ko, attende
con ansiosa impazienza il momento di esser portata sulla montagna, dove aspet-
tera 1a morte. Il suo & un atto di assoluto amore, di totale abnegazione da parte di
chi & conscio di essere ormai inutile, anzi di essere un gravoso onere sulle spalle
della famiglia. Lo stesso atto d’amore viene operato dal nonno nei confronti di
Masaji, ancora troppo piccolo per rendersi conto da sé della tragicitd della pro-
pria situazione, ma il vecchio uccide il nipote — ed ¢ questa la profonda differenza
fra le due storie — non per liberare la famiglia da un peso, ma per liberare il bambino
stesso da una fine oscura, forse peggiore della morte. E mi sembra essere questo il
problema centrale del racconto di Fukazawa: non ¢’¢ alcuna denuncia di un turpe
fatto sociale (che pure non si verifica solo nell’immaginazione dell’autore), ed ¢
sintomatica di cid la motivazione stessa del rifiuto opposto dal vecchio alla vendita
di Hideo, trattandosi di un rifiuto dovuto non all’orrore suscitato in lui da un si-
mile mercimonio, ma al fatto che Masaji resterebbe solo e indifeso una volta pri-
vato del fratello. L’aspetto sociale della vicenda a Fukazawa non interessa, almeno
in questa sede: quello che gli sta a cuore ¢ raccontare la storia di un rapporto d’amo-
re spinto fino alle estreme conseguenze.

In definitiva, Nankinkozé ¢ un racconto di grande interesse, stilisticamente
aspro, ricco di termini marcatamente colloquiali, quando non addirittura gergali 9,
che se da un lato qui sono giustificati dall’ambiente in cui si svolge I’azione, sono
d’altra parte una caratteristica della lingua di Fukazawa, questo scrittore—chitar-
rista-girovago, figura fra le pit affascinanti della letteratura giapponese dei nostri
giorni.

NANKINKOZO 10

Da questo molo dell’isola si raggiunge il porto direttamente via mare, ma per
arrivarci ci vogliono ben due giorni. La barca su cui si trovavano Hideo e gli altri
¢ partita stamattina per il porto, ma non ci é ancora arrivata; io me ne son venuto
fino al molo per raggiungerla, portando con me Masaji, il fratellino di Hideo, ma
oramai non c’era piu niente da fare.
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Anche ieri ’avevo detto tante volte a mio figlio Tamekichi, e gliclo dicevo
tutti i giorni, gliel’ho ripetuto non so quante volte: « Almeno Hideo non lasciarlo
andare al porto...! ». Tante volte gliel’avevo detto...

Stamattina Hideo e gli altri sono partiti, cantando la canzone dei nankinkozo:

Cullata dalle onde...

Fino a ieri, chi mi portava il vassoio per mangiare era Hideo; stamattina me
Pha portato Masaji, lo zoppo.

Ieri Paltro era stato Hideo a mandar via quel cane nero. Hideo scacciava sem-
pre quel cane nero che abbaiava contro Masaji e gli si avventava contro tutte le
volte che vedeva la sua stampella. Due giorni fa mi ero portato pian piano dietro il
cane, avevo sollevato il bastone e stavo per ammazzarlo a colpi, ma quello & scap-
pato. Il giorno prima i cattivi ragazzi dell’isola lo avevano afferrato per il collo,
facendolo abbaiare, e lo avevano spinto vicino a Masaji, divertendosi a vedere
Masaji che scappava correndo di qua e di 1a. Il giorno ancora prima, quel male-
detto cane nero si era messo ad abbaiare contro la stampella di Masaji e lui I’aveva
sollevata, facendola roteare in aria con un sibilo: questo spettacolo aveva diver-
tito un mondo quei dannati monelli.

Era solo a Hideo che Masaji chiedeva sempre aiuto. « Almeno Hideo non
lasciarlo andare! »: tante volte gliel’avevo detto...

Ma Hideo e gli altri stamattina sono partiti, cantando la canzone dei nankin-
kozo:

la barca che dondola é una barca di legno...

L’altro ieri, mentre io mi trovavo nella stanza in fondo, quel farabutto di
Tomo, il mediatore, stava facendo una lunga conversazione con mio figlio Tame-
kichi. Siccome ero certo che stesse parlando di mandare Hideo al porto, avevo pen-
sato di andare io a parlargli personalmente, ma dal momento che quel disgraziato
non ¢ tipo da ascoltare le parole di un vecchio, me n’ero rimasto zitto. Del resto
avevo raccomandato tante volte a Tamekichi di non lasciarlo andare, che non
immaginavo certo che si sarebbe fatto convincere da Tomo.

Il giorno precedente era successo questo: Tamekichi e sua moglie Tomi sta-
vano litigando e la causa di tutto era anche quella volta Masaji, lo zoppo. Tomi
litigava col marito dicendogli pure lei che almeno Hideo non lo mandasse al porto,
per il bene di Masaji. Cid che diceva Tamekichi era sempre: « A che pro’ I'avete
fatto crescere quello zoppo?». Diceva una cosa simile, pur essendo suo padre...
Comunque, oramai parlare cosi era del tutto inutile. Io mi ero arrabbiato ¢ avevo
detto a Masaji: « Allora, ti lasci trattare cosi? »; Pavevo preso in braccio e I’avevo
teso verso suo padre.

Sono tanto vecchio, e il mio chiodo fisso ¢ pensare a come fard mai quel cre-
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tino di Tamekichi a sistemare Masaji, suo figlio Masaji. Chi si prendeva cura di
lui era solo Hideo...

Quando & inverno, su quest’isola priva di alberi perfino il carbone che solo
di rado brucia bisogna comperarlo al porto, e per il riso ¢ la stessa cosa. Quando
& inverno mio figlio e mia nuora vanno 14 a lavorare, ma per i bambini e i vecchi
come me non c’¢ altro da fare che rimanere sull’isola.

« Ecco, fa’ come ti pare! » avevo detto, ma benché gli avessi porto Masaji
nemmeno Tamekichi sapeva che cosa fare.

« Proprio per questo a suo tempo avevo detto di liberarcene! »: era sempre,
regolarmente, il suo discorso, € sempre mi rimproverava: « Proprio adesso lo dici,
ora che & diventato grande e grosso! », e protestava perché l'avevo fatto crescere.

Hideo, che si prendeva cura di Masaji, stamattina se n’¢ andato al porto. Quante
volte gli avevo raccomandato di non mandar via almeno Hideo...

E partito cantando la canzone dei nankinkozo:

il nankinkozé é forte...

Stamattina al molo i ragazzi e le loro madri erano tutti eccitati. La barca che
era venuta a prendere Hideo e gli altri era arrivata dal porto al nostro molo, e tutti
facevano una gran confusione. Io ho avuto paura di andare al molo, e ho tenuto
la testa nascosta in mezzo alla paglia del ripostiglio. Anche quest’anno, come al
solito, i ragazzi sono stati infilati, ad uno ad uno, nei sacchi. Per non far vedere
loro le madri che se ne separano, in un momento di distrazione zacl, li prendon
su come pesci e li infilano nel sacco. E ogni volta che questo succede le mani delle
loro madri afferrano una borsa di soldi. Cosi, senza dar nell’occhio, i sacchi ven-
gono caricati ad uno ad uno sulla barca. In questo modo i ragazzi sono condotti
al porto, e per tutta la vita vengono utilizzati dai padroni dei pescherecci. Anche
Hideo stamattina se n’¢ andato via cosi.

Io ho avuto paura di andare al molo, ¢ ho tenuto la testa nascosta in mezzo alla
paglia del ripostiglio.

Poco fa, quel maledetto di mio figlio aveva esposto di fronte al tavolino gli
alcoolici portati dalla barca che era venuta a prendere i ragazzi, e ci si era seduto
davanti. Io allora ho dato un calcio al tavolino ed ho urlato: « L’hai venduto! ».
Quel dannato ha risposto: « Adesso me lo vieni a dire, come se non P’avessi saputo
da un pezzo... » e ha detto che era come se io avessi dato il mio consenso a venderlo.

Stamattina, sulla barca, dappertutto c’erano sacchi in cui eran chiusi i ragazzi.
Dall’interno dei sacchi si udivano voci rotte dal pianto che dicevano: « Fammi
uscire! », allora quel cane di Tomo, il mediatore, per non far sentire le voci pia-
gnucolose ai ragazzi rimasti fuori, ha detto forte: « Cantate tutti, cantate ad alta
voce questa canzone » ed ha cominciato lui stesso a cantare. Si ¢ messo a cantare:

Cullata dalle onde...
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Anche i ragazzi allora hanno cantato:

Cullata dalle onde,

la barca che dondola é una barca di legno,
i nankinkozé sonmo forti,

sono tutti forti! Issa,

oh, issa!

Ogni volta che cantano, le teste all’interno dei sacchi dondolano a destra e
a sinistra seguendo il ritmo della canzone. Anche Hideo e gli altri hanno cantato.
Ogni anno ¢ la stessa cosa. Io ho tenuto la testa nascosta in mezzo alla paglia del
ripostiglio.

Le madri, che rimangono nascoste accanto alla barca, tutte strette ['una con-
tro I’altra, non emettono una parola.

Me ne son venuto fino al molo con Masaji per raggiungerli, ma la barca su
cui erano Hideo e gli altri stamattina era gia partita per il porto.

Molto tempo fa, quando Masaji era ancora molto piccolo, mi era parso che
ci fosse qualcosa di strano nelle sue gambe: una era rigida come un bastone. Quando
mio figlio Tamekichi se n’era accorto aveva detto che non lo si sarebbe potuto né
vendere né far lavorare: « Quando sara grande ce ne accorgeremo! » aveva detto,
e anche mia nuora aveva detto la stessa cosa. Poiché Tamekichi aveva detto che
andava a gettarlo in mare dal Nozokiiwa 11, io avevo preso Masaji in braccio e
stavo per consegnarglielo, quando il piccolo aveva allungato le mani ¢ mi aveva
afferrato le guance. Aveva afferrato forte le mie guance con entrambe le mani.
Cosi, io non ero pil stato capace di liberarmene, e per questo Masaji era arrivato
a crescere.

Ora dovevo compiere cid che si stava per fare quella volta.

Le onde si congiungono alle onde, ¢ queste onde si congiungono alla barca di
Hideo.

Prendendo in braccio Masaji ho messo i piedi in mare; I’acqua era bassa e
non arrivava che al ginocchio. A poco a poco sono andato avanti, € mentre pro-
cedevo Masaji mi si ¢ aggrappato forte al petto e ha detto: « Nonno, non hai pau-
ra?». Mentre gli rispondevo che andava tutto bene e che stavamo andando da
Hideo, mi sono spinto pili avanti. L’acqua, piu profonda, mi arrivava all’altezza
della vita. Masaji ha cominciato a dire: « Non voglio! Torniamo indietro! ». Io
gli ho detto: « Masaji, anch’io vengo con te! », e subito dopo con la destra ho preso
il risvolto sinistro del suo colletto, poi velocemente con la sinistra ho preso il ri-
svolto destro e cosi, con le braccia incrociate, d’un colpo ho stretto con forza. Ma-
saji ha piegato il collo all’indietro e mi ha afferrato le guance con entrambe le mani.
Mentre faceva come per mordermele, ha stralunato gli occhi e si ¢ incurvato al-
Pindietro. Aveva il capo immerso nell’acqua e le onde lo colpivano. Io ho stretto
ancora piu forte. Mentre mi stringevo contro di lui, il respiro mi ¢ venuto meno.
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1) Fukazawa Shichird, Jiden tokorodokoro, «Shincho», 1961.

2) Traduz. italiana di Bianca Garufi, Le canzoni di Narayama, Torino, Einaudi, 1961. E
una traduzione che lascia alquanto a desiderare, se non altro perché condotta sulla versione
francese, pill avanti citata. Pud essere utile ricordare che da questo lavoro di Fukazawa il regi-
sta Kinoshita Keisuke ha tratto un film dallo stesso titolo.

3) 1l nome di Mishima Yukio (1925-1970) & ben noto ai lettori italiani. 1tdo Hitoshi (1902-
1969) e Takeda Taijun (1912-1976) sono due figure di rilievo nella letteratura giapponese con-
temporanea, in particolare il primo nel campo della critica e il secondo nella narrativa.

4) Traduz. italiana di Atsuko Ricca Suga, Gli Zummu del Tohoku, in Narratori giapponesi
moderni, Milano, Bompiani, 1965.

5) Comprendenti Tsuki no Apeninsan (Gli Appennini della Luna), Nankinkozd, tradotto nel
presente articolo, € Mahétsukai no sukerutso (Lo «scherzo» del mago).

6) Etudes a propos des chansons de Narayama, trad. di Bernard Frank.

7) 1t6 Hitoshi, Fukazawa Shichiré shi no sakuhin no sekai, in Gendai Nihon bungaku taikei,
Chikuma shobo, 1972, 89, p. 385.

8) D’altra parte lo stesso Itd Hitoshi afferma che Fukazawa si dichiara poco incline alla
lettura, cercando altrove gli stimoli creativi (Itd Hitoshi, op. cit., p. 383).

9) Per esempio washi, «io» (termine decisamente rozzo), chinba, «zoppo », buttsukaru,
« colpire », dekai, « grande », « grosso », hoppeta, « guancia », yatsu, «tipo» (con valore dispre-
giativo), —dachi (suffisso per il plurale, corrispondente a -fachi).

10) Ti testo adoperato per la presente traduzione si trova in Gendai Nihon bungaku taikei,
Chikuma shobo, 1972, 89, pp. 51-53. Nel racconto sono chiamati nankinkozé i ragazzi che ven-
gono venduti dai genitori e condotti al porto dentro i sacchi; il termine ¢ coniato con le parole
nankinbukuro (i sacchi di juta) e kozo («apprendista», «ragazzo »).

11) Nome di una rupe o uno scoglio dell’isola (da nozoku, « guardare », e iwa, « roccia »,
« scoglio »).



Recensioni

G.R. CARDONA, Introduzione all’etnolingui-
stica, Bologna 1976. 327 pp. Il Mulino.

Fecondo luogo d’incontro tra linguistica e
antropologia, lo studio delle lingue — «altre »,
ma anche e subito « nostre » — nel loro aspetto
culturale rappresentato dall’etnolinguistica fi-
gura solo da pochi anni nel novero delle disci-
pline a pieno titolo, e giunge appena ora ad
avere una trattazione per il pubblico italiano
di tipo organico, seppure giustamente « aperta »
e problematica qual’¢ quella offerta dal Car-
dona. Una prima parte del volume (capp.
I-II, pp. 7-74) & appunto dedicata alla disci-
plina in quanto tale, anzitutto a livello di
definizione generale € quindi nell’esame del
suo costituirsi storico. Di particolare interesse,
in quest’ultima sezione, & il trapasso tra I'e-
poca dei grandi viaggiatori ¢ dei primi mis-
sionari e quella, a noi pil vicina, del consoli-
darsi di linguistica e scienza etnologica come
settori autonomi di ricerca: un trapasso segna-
to indubbiamente da un aumento di rigore
scientifico e dai piu rapidi progressi nelle
conoscenze, ma anche dalla perdita di una
certa curiositd totale per i popoli e i fenomeni
studiati ¢ dalla frattura netta tra le due bran-
che del sapere, ricolmata solo attraverso la
pill recente ottica di interdisciplinarietd che
presiede in generale all’etnolinguistica. In
realtd, quest’ultima, per il fatto di muoversi
su un territorio ancora largamente inesplo-
rato, appare avere pit da spartire — se non
altro sul piano dell’entusiasmo - con il Piga-
fetta che si faceva indicare i nomi degli og-
getti dal gigante patagone 1), che non con la

1) Tra i residui, in pieno Secolo dei Lumi,
di notazioni «etnolinguistiche» di stampo

grammatica chomskyana: gid nei capitoli di
presentazione 'impressione che si ottiene della
materia & quella di una «linguistica dal volto
umano », in cui viene nuovamente gettato
un ponte sul baratro, progressivamente aper-
tosi, tra il testo (con il suo autore, eventual-
mente anche inserito nel tempo cltre che nello
spazio) ¢ il dato classificabile del medesimo.

Quest’impressione si rafforza nei seguenti
capitoli dell’opera (III-IX, pp. 75-248), che
si lasciano descrivere come trattazioni della
varieta di approcci alla realtd etnolinguistica.
Il Cardona procede qui in maniera estrema-
mente avveduta, tentando soprattutto di co-
prire ogni settore nella sua problematica es-

pre-pigafettiano (e si sarebbe tentati di dire:
di tipo erodoteo deteriore), ne segnalo uno,
per cui sono debitore al Prof. B. Bernardi
dell’Universita di Bologna: in una carta inse-
rita in L. Salmon, Lo Stato presente di tutti i
Paesi e popoli del Mondo naturale, politico,
morale, con nuove osservazioni e correzioni degli
antichi e moderni viaggiatori... tradotto... in
Italiano, Venezia 1731, la zona grosso modo
corrispondente all’odierno Angola reca la
didascalia « Nazione selvaggia, che si dice
non abbia neppure I'uso della parola ».

2) Queste ultime forniscono naturalmente
un’ampia mole di esempi, tra i quali alcuni,
che si segnalano indiscutibilmente come per-
tinenti a culture «nostre» in aggiunta ai
materiali in italiano forniti da Cardona sui
livelli della comunicazione in rapporto con
la stratificazione sociale del destinatario (p.
182), si noti questo umiliante dialogo, riferito
dal protagonista, uno psichiatra negro statu-
nitense: «* What’s your name, boy?’ the
policeman asked... < Dr. Poussaint. I'm a phy-
sician...” ¢ What’s your first name, boy? ...°
¢ Alvin®» (Poussaint, cit. da S.M. Ervin-
Tripp, Sociolinguistic Rules of Address, in
J. B. Pride-J. Holmes, Sociolinguistics. Select-
ed Readings, Harmondsworth 1972, p. 225).
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senziale, e appoggiandosi di continuo all’am-
pia bibliografia raccolta: vengono cosi evitate
tentazioni manualistiche nei capitoli pit do-
tati di retroterra, mentre anche gli aspetti piu
debolmente illuminati da ricerche precedenti
godono di un qualche inserimento nella trat-
tazione complessiva. La scelta e il rispetto
costante di questa misura nell’esposizione, del
tutto rispondente al carattere di un’introdu-
zione critica, non appare impresa da poco:
a temi in cui ¢ I’esemplificazione stessa, nella
sua ricchezza, a farsi struttura portante del
discorso ~ come nel caso delle varieta di lingue
della comunitd, quali quelle segrete, maschili
e femminili, i gerghi, le lingue inventate (cap.
III), o nel caso dell’onomastica, del tabl lin-
guistico, delle filosofie indigene della lingua
(cap. V) - se ne alternano altri, in cui & obbli-
gatorio il rimando ad annose problematiche,
tipicamente « nostre », di ambito storico o
filosofico, come per la questione del progresso
linguistico, collegata al problema del rapporto
fra linguaggio e visione del mondo, della tra-
ducibilita di una lingua, dell’acculturazione
linguistica (cap. IV). Altrove, ’A. applica ad
una realtd etnolinguistica il frutto degli ampi
dibattiti in corso nella vicina sociolinguistica:
cosi, nel capitolo sulla competenza comuni-
cativa (VII), le sezioni sui repertori di varietd,
sui livelli e registri comunicativi, sugli eventi
linguistici, rappresentano pienamente il risvol-
to «altro» di situazioni elaborate teorica-
mente a partire dalla comunicazione in aree
capitaliste 0 comunque tecnologicamente avan-
zate 2 (mentre lo stesso capitolo utilizza le
nozioni di «stile» e «genere» secondo ac-
cezioni etnografiche o ad hoc). Diverso ancora
Pambito teorico che funge da <« modello»
e perfino il grado di «alterita » degli esempi
citati nel capitolo VI, sugli strumenti della
comunicazione: accanto a testimonianze di
origine nettamente etnografica su aspetti privi
di corrispondenze nei nostri contesti culturali
— come le lingue fischiate e tamburate —, e
in larga misura anche per il codice gestuale e
prossemico, sono le lingue europee € ’ebraico
a fornire all’A. i maggiori materiali per la que-
stione del codice orale, mentre per la tratta-
zione del codice scritto — data la mancanza di
studi etnolinguistici a riguardo, e per evitare

l'utilizzazione esclusiva di dati su lingue scritte
dell’antichitd - egli si deve limitare all’espo-
sizione di una serie di problematiche, di inte-
resse semiologico in genere. Ancora greco,
latino ed ebraico biblico hanno un ruolo pri-
mario nel cap. VIII, sulle funzioni e gli usi
del linguaggio, e in particolare per lo studio
dell’atto linguistico, dei rapporti interper-
sonali, degli usi sacri e magico-religiosi della
lingua. Infine, il cap. IX, «Excursus sulle
tecniche di raccolta e analisi dei dati», ha
valore essenzialmente pratico, sia per le no-
zioni tecniche (ad esempio sulla registrazione
dei dati), sia per lampiezza della bibliogra-
fia relativa, esaminata criticamente (sui livelli
di analisi, trascrizioni, inchieste lessicali, ap-
prendimento pratico delle lingue, ecc.). In tal
senso, esso prelude alla consultazione della
ben piu vasta bibliografia generale (pp. 251—
310), che va considerata — a tutti gli effetti —
uno strumento aggiuntivo al testo, una vera
¢ propria proiezione di quest’ultimo verso i
propri presupposti € i propri sviluppi colla-
terali e specialistici.

Opera «aperta», si & gia detto sopra: e
una conferma di questo carattere — altamente
positivo — del volume di Cardona pud venire
dalle numerose applicazioni che esso fa bale-
nare alla mente del lettore, per analogia o
per contrasto, in materiali linguistici anche
non compresi tra gli abbondanti esempi for-
niti. Al contempo, tuttavia, sardi opportuno
non dimenticare che un inventario « verti-
cale» o paradigmatico di problemi e fatti
come quello offerto dall’A. assume tanto mag-
gior valore, in quanto costituisce un avvio
alla collocazione, per cosi dire sintagmatica,
del fatto o del problema stesso nell’ambito
della specifica cultura circostante. Di questo
risultato dell’analisi, Cardona si fa interprete
fin dalle pagine introduttive: e, in un gran
numero di casi, provvede egli stesso a fornire
la chiarificazione di uno specifico fatto lingui-
stico alla luce dei presupposti culturali di esso
(come per i proverbi, gli insulti, le tassonomie,
i giochi di parole). E ovvio, tuttavia, che la
correlazione sara piu agevole da compiersi
laddove la cultura che presiede al testo (orale/
scritto) sopravvive con esso, mentre sard pill
complesso e meno precisa nel caso di lingue
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(cioé culture) morte. Le lingue morte, testi-
moniate dal solo testo scritto, si trovano
dunque in una posizione speciale in rapporto
all’analisi etnolinguistica: e casi particolari
come quello dell’ebraico biblico, che sarebbe
decisamente «altro» da noi se non fosse
invece « nostro » per una vasta serie di aspetti,
giunti a noi con maggiore o minore media-
zione, complicano ulteriormente il quadro.
Se un appunto si pud dunque muovere al vo-
lume di Cardona, esso riguarderd proprio la
mancata impostazione del problema delle lin-
gue antiche (di cui, peraltro, egli si giova in
un certo numero di esempi) nei confronti della
varieta di approcci cui Petnolinguistica sot-
topone le lingue vive; ma si tratta di un ap-
punto dal margine della disciplina, forse do-
vuto ad ipersuscettibilitd di antichisti, e che
nulla intende detrarre da un’opera veramente
ben fondata, pienamente documentata, e di
notevole utilitd scientifica.

Frederick Mario Fales

A. LEMAIRE, Inscriptions hébraiques, tome 1:
Les Ostraca (Litteratures anciennes du Pro-
che-Orient n. 9), Paris 1977. 304 pp. Les
Editions du Cerf.

L’area siro-palestinese & stata finora relati-
vamente avara di testi riguardanti la prima
meta del I millennio a. C., ovvero ’epoca pre—
esilica della storia ebraica.

I pochi documenti finora scoperti che risal-
gono direttamente all’epoca in questione sono
quindi preziosissimi per la ricerca storica non
solo per le conferme ed i complementi che essi
possono dare a notizie gid note dal testo bi-
blico, ma anche e soprattutto come fonti di
dati che gli autori antico-testamentari non
avevano interesse a ricordare o, a volte, forse
preferivano tacere. In particolare gli ostraca,
a differenza delle iscrizioni su pietra di carat-
tere pubblico e celebrativo (come la stele di
Mesha e liscrizione di Shiloah), ci offrono
sovente immagini e dati della vita quotidiana
che la storiografia ufficiale del tempo tralascia
o svisa. L’opera di Lemaire riguarda appunto
questo tipo i documentazione, venuto alla

luce a partire dal 1910 (primi scavi di Samaria);
il lavoro & aggiornato al 1974 (ostracon di
Khirbet El-Meshash) e presenta, nel complesso,
una serie di differenze rispetto a compilazioni
anche recenti degli stessi materiali a carattere
antologico o complessivo (ad es. le raccolte di
H. Donner e W. Réllig del 1966-69 ¢ quella
di J.C.L. Gibson del 1971). Anzitutto nella
opera in esame manca ogni riproduzione dei
testi originali o trascrizioni di essi, due elementi
di cui il lettore avverte la necessitd in pitt di
un caso: tale scelta va perd collocata nel-
Pambito dell’impostazione generale della col-
lana alla quale il volume appartiene e del resto
I’A. cerca di sopperire a questa carenza strut-
turale riportando parole o addirittura brevi
brani dei testi in trascrizione nei punti pill
controversi. Il presente volume offre, peraltro,
una analisi assai precisa e articolata dei testi
nei loro aspetti storici, studiati solamente in
maniera corsiva nella manualistica gia citata
di carattere pill propriamente epigrafico e
filologico. Dopo una chiara introduzione (pp.
13-19) nella quale precisa metodi, scopi e
limiti del lavoro, I’A. divide 'opera in quattro
parti dedicando le prime tre rispettivamente
alle raccolte degli ostraca di Samaria (campagna
del 1910), di Lakish e di Arad e riservando
Pultima parte a quei testi che non possono
essere raccolti in un corpus unitario. II metodo
di esposizione & nell’intera opera pressoché
uniforme anche se, per la natura diversa delle
singole raccolte, I’A. ne accentua ora un aspetto
ora un altro. Nella prima parte (pp. 21-81)
il contenuto limitato e praticamente omogeneo
del corpus di Samaria fa si che i testi vengano
proposti preliminarmente riservando i capitoli
successivi al commento globale dei dati for-
niti. Al contrario, nell’affrontare gli ostraca
di Lakish (pp. 83-143), pilt vari ed articolati,
I’A. ha necessitd di analizzarli ed interpretarli
singolarmente prima di poter realizzare una
sintesi complessiva. Un procedimento che sta
a metd tra i due precedenti ¢ usato per i testi
di Arad (pp. 145-235) che vengono breve-
mente commentati di volta in volta e poi con-
frontati tra loro in modo abbastanza ampio
in un capitolo successivo. La quarta parte €
naturalmente slegata al suo interno, ogni
ostracon formando un capitolo a sé¢ stante.

— 125 —



Concludono il volume tre brevi excursus (pp.
277-289) su problemi particolari relativi ai
testi presi in esame.

L’opera nel suo insieme appare completa
ed esauriente dal punto di vista bibliografico
sia nelle liste di pubblicazioni riportate in
testa ad ogni raccolta sia nelle note (a volte,
sotto questo profilo, quasi eccessive); inoltre,
per quanto riguarda il lavoro epigrafico, que-
sto & stato compiuto non solo su testi pubbli-
cati, ma spesso anche su foto inedite e diret-
tamente sul materiale per cui la scelta delle
letture appare quasi sempre ben motivata e
convincente. Il pregio maggiore dell’opera ¢
tuttavia quello di aver raccolto zuzti gli ostraca
finora dispersi in varie pubblicazioni (Don-
ner-Rollig e Gibson riportano solo i piu si-
gnificativi) ¢ di averli analizzati nel loro in-
sieme dal punto di vista storico oltre che epi-
grafico e filologico. A volte si ha I"impressione
che I’A. si lasci prendere la mano dal desiderio
di dare concretezza alle sue ipotesi: ci rife-
riamo alle identificazioni delle localita nomi-
nate negli ostraca di Lakish (pp. 113-117) ¢
soprattutto alla quantificazione degli alimenti
distribuiti ai soldati nel Negeb (pp. 229-230).
Tuttavia I'intento ¢ di ricavare tutti i dati che
Panalisi storica oggettiva permette, offrendone
un insieme organico e funzionale.

Dagli ostraca di Samaria si ricava allora
una visione abbastanza precisa della ammini-
strazione dei beni della corona al fine del
mantenimento dei funzionari della corte negli
ultimi decenni del secolo VIII, oltre a notizie
di ordine religioso sulla base dell’onomastica.
Gli ostraca di Lakish ci mostrano alcuni aspetti
particolari della situazione politico-militare
degli ultimi periodi di indipendenza del regno
di Giuda nella prospettiva dei diretti prota-
gonisti degli avvenimenti. L’analisi del corpus
di Arad ci da una immagine abbastanza chiara
della organizzazione militare nella zona del
Negeb alla fine del secolo VI, oltre a varie
notizie di ordine religioso e sociale.

Concludendo possiamo affermare che la
presente opera permette allo studioso di storia
di controllare direttamente, ¢ con laiuto di
una guida lucida e puntuale, dati che fino ad
oggi era quasi impossibile avere contempora-
neamente a disposizione; a chi invece € agli

inizi degli studi storici o vi si dedica a livello
meno approfondito, il Lemaire offre con rara
chiarezza una analisi acuta ¢ precisa di fatti
che sono in parte noti anche dalle fonti « uf-
ficiali », ma che solo nei documenti quotidiani
contemporanei assumono il loro significato
piu vero.

Pietro Nordio

ALLYN e ADELE RICKETT, Nelle carceri cinesi,
Gabriele Mazzotta editore, Milano, 19763,
pp. 351.

1l sistema carcerario € uno degli aspetti piu
complessi tra quelli connessi con I’ammini-
strazione della giustizia nella Repubblica
Popolare Cinese. Le leggi e i regolamenti che
lo disciplinano e i pochi articoli apparsi sulla
stampa ufficiale e specializzata sono infatti
insufficienti a disegnare un quadro chiaro e
completo. N¢ le poche testimonianze dirette
raccolte da giornalisti e studiosi contribui-
scono in modo determinante ad un maggior
approfondimento di questa realtd: vagliando
questi resoconti € infatti necessario tener sem-
pre presenti i limiti che questo particolare
metodo d’indagine comporta ), soprattutto
della mediazione che l'intervistato deve inevi-
tabilmente pagare all’intervistatore che, anche
se onesto ed obiettivo, non pud mai svolgere
il ruolo di semplice portavoce, se non altro
per il modo stesso con il quale prepara il que-
stionario e svolge Pinchiesta. Limiti che non
vengono superati del tutto nemmeno nel raro

1) In argomento si veda Jerome Alan Cohen,
Interviewing Chinese Refugees: Indispensable
Aid to Research on China anche in J. A. Cohen
editor, Contemporary Chinese Law, Research
Problems and Perspectives, Cambridge Mass.,
1970, pp. 84-117. Gran parte delle interviste
effettuate dall’autore durante un soggiorno
a Hong Kong negli anni 1963-64 sono rac-
colte e discusse in J. A. Cohen, The Criminal
Process in the People’s Republic of China 1949-
1963. An Introduction, Cambridge Mass.,
1968. Si veda anche Victor Hao Li, The Use
of Survey Interviewing in Research on Com-
munist Chinese Law in J. A. Cohen editor,
op. cit., pp. 118-138.
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caso — il nostro — in cui sono gli stessi prota-
gonisti a raccontare, in prima persona, la
loro esperienza.

Cio che distingue dagli altri il resoconto
dei coniugi Rickett (che nelle prigioni cinesi
hanno trascorso, subito dopo la liberazione,
ben quattro anni per aver svolto attivita spio-
nistica prima e dopo la fondazione della Re-
pubblica) & che non si limita a riportare sem-
plicemente particolari ed episodi strettamente
legati alla vita di prigione: molto spazio viene
anche dedicato all’analisi dei metodi impie-
gati dalle autorita cinesi per rieducare i reclusi.
Nel processo di riforma del pensiero (in occi-
dente troppo spesso impropriamente e faziosa-
mente definito lavaggio del cervello) non ven-
gono usate, come altri vorrebbero lasciar
intendere, droghe o altri farmaci, né appa-
recchiature pit o meno sofisticate, bensi viene
effettuata quella che in termini correnti po-
tremmo chiamare terapia di gruppo: un’analisi
collettiva del comportamento di ognuno con-
dotta dagli stessi reclusi e imperniata sulla
continua discussione, critica e autocritica, per
comprendere i danni spesso inimmaginabili
che le loro azioni avevano arrecato ad altri,
per rendersi conto dell’infondatezza e del-
Parretratezza di molte idee ¢ modi di pensare
basati principalmente su ignoranze e pregiu-
dizi. «Per descrivere questo processo veniva
usata a volte I'analogia con Iallenatore che
cerca di insegnare ad un giocatore a lanciare
la palla in modo corretto dopo che questi ha
preso [I’abitudine di lanciarla in modo sba-
gliato. Anche se il giocatore arriva a capire
il suo errore, la sua reazione istintiva sara di
continuare a lanciarla nella vecchia maniera,
fino a quando non avra sviluppato, attraverso
faticosi allenamenti, tutta una nuova serie di
muscoli e di riflessi » (pp. 233-34).

In America negli anni successivi alla prima
edizione (1957) il libro suscitd molto scalpore
ed interesse per gli elementi di novita in esso
contenuti ¢ per il modo diverso con il quale
gli autori affrontarono la realtd cinese. A venti
anni di distanza ha conservato pienamente la
sua importanza di documento storico, il che
ne giustifica ampiamente Pattuale traduzione
in italiano.

Maurizio Scarpari

TsiEN TcHE-HAO, La Chine, Librairie Géné-
rale de Droit et de Jurisprudence, Paris
1976, pp. HI, 742.

A sei anni dalla pubblicazione del suo primo
ponderoso volume sul diritto costituzionale
della RPCD, Tsien Tche-hao, Maitre de Re-
cherche al CNRS francese e professore incari-
cato di diritto cinese all’Universitd di Parigi,
ci propone un altro suo studio sulle istituzioni
cinesi, utile aggiornamento reso necessario
dagli avvenimenti che nell’ultimo decennio si
sono susseguiti a ritmo incalzante, come la
rivoluzione culturale (della quale egli aveva
comunque gia tenuto conto nel lavoro del
1970), l’affare Lin Piao, la campagna di critica
a Lin e Confucio, la promulgazione della
nuova Costituzione del gennaio 1975, ecc.,
che hanno mutato in modo sostanziale la realta
del paese. Si tratta di un’opera a carattere divul-
gativo, indirizzata non solo ai sinologi ma
soprattutto a giuristi e studiosi che, per ovvi
motivi, si avvicinano con difficolta allo studio
delle istituzioni cinesi. Lo scopo dell’A. ¢
quello di fornire al lettore un quadro chiaro
delle istituzioni cosi come le vivono i cinesi,
al di 1a delle varie interpretazioni che si pos-
sono formulare. Scopo che I’A. del resto si
prefigge nella maggior parte degli altri suoi
scritti che sotto forma di libri, pamphlets,
articoli, interventi d’ogni tipo, assommano a
parecchie decine e che, lungi dall’essere ripe-
titivi, superficiali o azzardati nelle loro affer-
mazioni, si basano sul costante ed appassio-
nato lavoro di documentazione di uno studioso
che oltre a naturali capacitd linguistiche di-
spone anche di una seria preparazione in campo
giuridico (fatto questo certamente non comune
anche se non unico nel suo genere).

In questo senso & impostato il libro. Prima
di prendere in esame le istituzioni propria-
mente dette, I’A. ha tracciato un quadro gene-
rale degli avvenimenti storici pitt importanti e
significativi (parte I), svolgendo poi un’accu-
rata analisi dei principi teorici guida deila

1) Tsien Tche-hao, La République Populaire
de Chine. Droit Constitutionnel et Institutions,
Librairie Générale de Droit et de Jurispru-
dence, Paris 1970, pp. 646.
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politica cinese nei settori della cultura, del-
P'amministrazione, dell’economia, dell’organiz-
zazione sociale (parte II), la conoscenza dei
quali & requisito indispensabile per poter com-
prendere con esattezza i ruoli che partito,
organizzazioni di massa, apparato giudizia-
rio, organi statali centrali e periferici, esercito,
milizia popolare, rivestono nell’attuale societa
cinese e che sono approfonditi solamente nella
terza parte del volume. Tali argomenti pos-
sono essere affrontati solo tenendo conto del
particolare contesto politico generale nel quale
le istituzioni esistono e operano, contesto
che viene invece spesso ignorato o conside-
rato solo marginalmente.

Come sempre negli scritti di Tsien Tche-
hao il linguaggio usato ¢ molto semplice e lo
stile piacevole. Le fonti citate sono quasi total-
mente cinesi. Nella ricca bibliografia appaiono
perd, proprio per il carattere divulgativo del
volume, anche numerose opere in lingue occi-
dentali accuratamente scelte dall’A. sulla base
di severi criteri metodologici: restano escluse
le pubblicazioni che si basano su personali
teorie degli autori prive di qualsiasi credibilita
sul piano scientifico e non adeguatamente docu-
mentate o zeppe di errori grossolani, e i « docu-
menti segreti » carpiti non si sa come e fatti
arrivare non si sa per quale via in occidente,
in quanto assai spesso si ¢ trattato di falsi
messi in circolazione da propagandisti al soldo
del governo di Taiwan o da altri nemici della
Cina comunista.

Appendici, indici e glossari, assai utili al
lettore non specializzato come al sinologo,
chiudono Popera che consideriamo uno stru-
mento di lavoro indispensabile per ogni stu-
dioso della Cina contemporanea.

Maurizio Scarpari

M. MepLey, lllustrated Catalogue of Under-
glaze Blue and Copper Red Decorated Por-
celains. University of London, Percival Da-
vid Foundation of Chinese Art, School of
Oriental and African Studies, 2* edizione
riveduta, Londra 1976; pp. 86, tavv. XVIL

La collezione di ceramiche cinesi che Sir
Percival David formd principalmente negli

anni ruggenti del collezionismo di reperti arti-
stici provenienti dall’oriente vicino e lontano,
sebbene abbracci per lo piu il periodo dal x
al xvim secolo, ¢ indubbiamente una delle
pil complete ed interessanti tra quelle esistenti
in occidente. Sir Percival David fu uno studioso
di problemi ceramici orientali - sua & una
traduzione del Ko—ku yao-lun, e sua la firma
in calce a numerosi articoli, testimoni ancora
oggi di acume e di una conoscenza profonda —
che non si accontentd mai di accatastare alla
rinfusa pezzi su pezzi, ma che oltre ad oggetti
dagli evidenti ed innegabili meriti artistici riuni
reperti interessanti soprattutto dal punto di
vista storico: la sua raccolta & infatti parti-
colarmente ricca di esemplari datati. Smentendo
chi sostiene che collezionare preziosi oggetti
d’arte ¢ una forma di investimento od uno
smisurato ma patologico bisogno di possesso,
nel 1951 Sir Percival David dono la propria
collezione (circa 1400 pezzi) all’Universita di
Londra. Cred cosi una Fondazione di arte
cinese (attualmente al n° 53 di Gordon Square,
ad un centinaio di metri dalla School of Oriental
and African Studies della quale fa parte),
meta e luogo di ritrovo di studiosi provenienti
da tutto il mondo ed autentico santuario della
ceramica cinese, tutt’ora vitalissima (alla fine
di giugno del 1977 si & tenuto il 7°¢ Colloquio
patrocinato dalla Fondazione, dedicato come
i precedenti a problemi di storia dell’arte del-
P"area sinica o di zone limitrofe), che porta il
suo nome, realizzando cosi il sogno di ogni
grande collezionista: legare indissolubilmente
il proprio nome tramite gli oggetti posseduti
(cosicche i due famosissimi vasi templari blu
e bianchi datati al 1351 sono ora pill noti con
il nome di « vasi David » — come prima erano
il « vaso Russell » ed il « vaso Elphinstone » -
piuttosto che con quello di Chang Wen-chin,
i. primo e, diremmo, il vero donatore!) ad una
branca artistica, o0 meglio ancora, alla intera
produzione artistica di un popolo, ed indicando
una via, quella della donazione ad organismi
pubblici, che vorremmo vedere sempre piu
seguita dai grandi collezionisti del mondo.

Queste righe non nascono certo come elogio
o commento, che sarebbe oltremodo tardivo,
del’opera di Sir Percival David, ma dalla
comparsa della seconda edizione, riveduta,
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dell’« Hlustrated Catalogue of Underglaze Blue
and Copper Red Decorated Porcelains» di
Margaret Medley, curatrice della Fondazione.
Va detto subito come non si tratti di una revi-
sione vera ¢ propria del vecchio catalogo stam-
pato nel 1963 (ed una nota sull’interno della
copertina ci avverte subito di cid), dato che:
«... only essential revisions have been made ».
In sostanza le variazioni principali consistono
in una riorganizzazione delle tavole, dettata
da motivi di aumentato costo della stampa,
che diventano XVI contro le XXIV prece-
denti, rimanendo comunque invariato il nu-
mero di oggetti riprodotti, e nel cambiamento di
attribuzione di sei pezzi; altra novita ¢ la com-
parsa di un indice alla fine del volume (pp.
84-86) in cui le ceramiche vengono elencate
col numero di catalogo in ordine cronologico.
Invariate bibliografia ed introduzione; e pro-
prio su quest’ultima vorremmo brevemente
soffermarci. E merito indiscutibile di Margaret
Medley la ripresa e I'approfondimento dello
studio riguardante lorigine e I’evoluzione dei
blu e bianchi cinesi, continuando I'opera di
insigni studiosi quali Sir H. Garner e J. A.
Pope che hanno lasciato un’impronta fonda-
mentale in questo settore di ricerca. E proprio
dalla vasta esperienza della curatrice della
Fondazione, della quale abbiamo avuto prova

piu volte sia con importanti volumi sia con
articoli, frutto sempre di approfondite ricerche,
talvolta polemicamente al centro del dibattito,
¢ dal certo continuo riesame dell’incompara-
bile materiale (che assomma a circa 300 pezzi)
a lei affidato, ci saremmo aspettati (e avremmo
quasi preteso...!)) una riscrittura della intro-
duzione del 1962, che se non superata nelle
linee ispiratrici di fondo, appare oramai invec-
chiata (paradossalmente proprio in virti degli
studi successivi della signorina Medley e dalle
discussioni ad essi seguite) in molte sue parti.
Sarebbe anche stato molto interessante cono-
scere i risultati completi dei test effettuati ad
Oxford con Panalisi spettrografica a raggi X,
e quali estese interpretazioni ¢ conclusioni la
studiosa inglese ne abbia tratto. L’occasione
era veramente propizia per un globale rie-
same (a partire dall’annosa — ed ancora irri-
solta — questione del cobalto usato per la de-
corazione), che non sard definitivo!, dell’in-
tera questione dei blu e bianchi, per il quale i
tempi sembrano maturi; un contributo che
attendiamo con impazienza e che pochi po-
trebbero dare con la competenza e 1’autore-
volezza di M. Medley.

Giovanni Curatola
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