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MANOSCRITTI EBRAICI
NELLA BIBLIOTECA DEL SEMINARIO VESCOVILE DI PADOVA

Nella Biblioteca 1’ del Seminario Vescovile di Padova si conservano sette
manoscritti ebraici rimasti finora senza alcuna descrizione; solamente E. Mor-
purgo ne forni una brevissima notizia nella sua Inchiesta pubblicata nel 1912 2.

Sulla provenienza di questi codici, tutti anteriori all'inizio del secolo XVI,
membranacei, quattro con miniature e decorazioni, rilegati con eleganti legature
in pelle ¢ in ottima stato di conservazione, non ¢ stato possibile trovare la minima
traccia. G. Valentinelli, elogiando il catalogo dei manoscritti compilato nel 1829
da Giovanni Coi, ricorda due codici ebraici, senza perd fornire ulteriori notizie 3.
Nella collezione del conte Alfonso Speroni-Alvarotti 4, che nel 1720 entro a far
parte della Biblioteca del Seminario, si trovavano alcuni codici arabi, siriaci e per-
siani 9; & quindi probabile, ma si tratta per ora di un’ipotesi non documentabile,
che anche i manoscritti ebraici provengano dalla stessa collezione.

NOTA
Nella descrizione dei manoscritti ho usato lo stesso metodo applicato nella redazione del-

YInventario dei manoscritti ebraici miniati e decorati della « Palatina» di Parma, in La Bibliofilia,
LXX (1968), pp. 39-136.

Traslitterazione dell’alfabeto ebraico
Niniziale omessa, Rmediana e finale="; 3 =b,v;3=g; T=d; A=h; 1 =w;1=2; N=h;
V= t=y; 9=k P=Ln=mi=n0=5;V="D=p,f; =5, p=q; V=1,
v=§Y=5n=t

Indice delle abbreviazioni

¢, cc. carta, carte inc. incipit

cart. cartaceo membr. membranaceo

cfr. confronta mm. millimetri

col., coll. colonna, colonne ms., mss. Manoscritto, manoscritti
ex. exeunte n., no. numero, numeri

expl. explicit sec., secc.  secolo, secoli

in. ineunte vol., voll.  volume, volumi



Bibbia

1. M5 Bam MILD >0 L1 O D17PNR DuIN v 79N

Pentateuco con Targum di Ongelos, commento di Selomoh ben Yishaq, Haf-
farot, cinque Megillot.

Il legatore ha sciolto i fogli dei fascicoli e poi li ha rilegati senza un ordine
preciso; i libri e I'inizio delle loro parti si trovano pertanto nell’ordine seguente:
Cc. 1a-20b: Haftarot. Cominciano con I’Haftarah del sabato che precede la festa
di Hanukkah: ++719730 NR UR "1™ Ce. 21a-25b: Ester. C. 25b: expl. e colofon
delle Hafraror. Cc. 26a-30b: Haftarot; a c. 26 si trova linc. delle Hafjaror:
DD RN M YRA MR 3D, Ce. 31a-32b: Cantico dei cantici. Ce. 33a-
34b: Rut. Cc. 35b-37a: Lamentazioni. Cc. 37a-40a: Ecclesiaste (fino alla seconda
meta del versetto 13 del capitolo 12). C. 41a: inc. Deuteronomio 28, 4 (manca la
prima metd del versetto 4). C. 48b: expl. del Pentateuco. C. 49a: inc. ParaSah
Sofetim (Deuteronomio 16, 18). C. 71b: inc. Deuteronomio. C. 116b: inc. Numeri.
C. 131a: inc. Levitico. C. 174b: inc. Esodo. C. 212b: expl. Genesi 8, 13 (manca la
prima meta del versetto). Cc. 213ab, 214a bianche. C. 214b: inc. Genesi. C. 216b:
expl. Genesi 2, 8 (contiene solo la prima metd del versetto). Cc. 217a-225b:
Haftarot; inc. a c. 217a: -1 IR WINN N3 P2, Ce. 226b-228ab
bianche.

Membr., sec. XV (R = (?) Isola, 21 novembre 1489), mm. 320 x 230

(campo scrittorio mm. 220 x 200), cc. 1 4+ 1 non numerata -+ 228 + I, numera-
zione recente a matita che tralascia la prima pergamena bianca. Testo del Penta-
teuco a linee 27, scrittura quadrata italiana con influenza a3kenazita, con i punti,
nel centro della pagina. Tergum nel margine laterale interno a caratteri quadrati
italiani piccoli, con i punti, linee 45-49. Commento di Radi nel margine laterale
esterno ¢ talora anche nel margine inferiore, a caratteri rabbinici senza punti. Riga-
tura all’inchiostro. Parola iniziale delle Parasot e delle Haftarot a caratteri grandi,
talora con decorazioni filiformi disegnate all’inchiostro. La c. 26a contiene P'inizio
delle Haftarot; la parola iniziale {10 a caratteri grandi dentro un cerchio inscritto
in un quadrato (mm. 60 x 80); nell'interno dei quattro angoli del quadrato sono di-
segnati quattro animali che sono, a partire dall’angolo sinistro superiore e procedendo
in senso orario: cane, cinghiale, cane, lepre. Il commento di Ra8i compone figure
geometriche simili alla caratteristica decorazione che assume talora la massorah
magna. A c. 48b (dove si trova I’'expl. del Pentateuco) la forma delle lettere che com-
pongono il nome dell’amanuense: ]D'?ﬂ AR P IR '[D'?ﬂ 17X "IN sono
formate o dallo spazio bianco o dalla scrittura. La parola iniziale dei libri del Pen-
tateuco (cc. 71b, 116b, 131a, 174b, 214b) a caratteri molto grandi dentro tabelle
quadrate o rettangolari decorate con motivi floreali disegnati all’inchiostro.

Colofon (c. 226a) dentro cornice rettangolare decorata con motivi filiformi
disegnati all’inchiostro:



NIS7Rn WAM MM ONIM YIT°D I 0P DTV NORYH 70m

9p° OMD 91D TRIDNHT TP NI SR NIAND WR DHYD MTIPRI
71D WNNDWT AN AT0T P PN /D DRIDTT NNYY TMAR 2 X
Y3 DAY YYD AnRT phR MYHR MO W T DY ROIR
-0V NXNAS OwnM OUNRMDY DO’ NYNN MY 1500 1O o ot

Sofer: Aryeh ben Eli‘ezer Halpan, forse si tratta dello stesso amanuense che
nel 1479 scrisse a Cremona un Seder tefillor per Menahem ben Yo’av di Ascoli
(cf. G. Tamani, Elenco dei manoscritti ebraici miniati e decorati della « Palatina »
di Parma, in La Bibliofilia, LXX [1968], ms. n. 185, pp. 110-111); e che compilo
a Isola nel 1491 il Commento al Peniateuco di Moseh ben Nahman per Pinhas Yaqar
ben Yishaq Yaqar (cf. G. Margaliouth, Catalogue of the Hebrew and Samaritan
Manuscripts in the British Museum, vol. I [London 1899], ms. n. 210, p. 158); e che
copid nel 1494 gli Arba‘ Turim di Ya‘aqov ben ASer per i medici Yisra’el e Yosef
figli di Avraham di Ancona (cf. A. Neubauer, Catalogue of the Hebrew Manuscripts
in the Bodleian Library, Oxford 1886, ms. n. 697, coll. 139-140).

Committente: Pinhas Yaqar ben Yishaq Yagqar.

Censore (c. 226a): Fr. Hipp.S Ferr.is or. m.ru. frater purgauit hu. libru. 10 Feb.
1594.

Ms. 211

Legatura (secoli XVII-XVIII): cartone ricoperto con pelle marrone con impres-
sioni a secco; ben conservato. I fascicoli costituiti da quaterni o quinterni sono
senza richiamo e senza segnatura.

Liturgia

2. Miscellanea di Liturgia e di Halakah.

1 (cc. la~47b) WY VYD DY TIDWR 313 DD 01 9o% ni1ven
Preghiere quotidiane secondo il rito askenazita con commento e precetti.
a (cc. 1a-28a) Inc.: NYTP WR QWA TN WAPR Y ADK N2

ek al siviio) WP VAR RY AR S IR M e} B dale]

Il commento inc.: FINYY /30 O 922 /MD QTR 3™ NI RN 113° 1N
o375 T D0

Expl. (c. 28a): MY nHeN nhon

Il commento expl.: BIEDIT O P NYHR P70

b (cc. 28a-43a) MAR NODM Nono trattato dal titolo Capitoli dei padri del
quarto ordine del Talmud, con commento anonimo.
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¢ (cc. 34a—47b) MO 17417 70 Ordine della Pasqua che inc. a ¢. 34a e
expl. a c. 45b. Il commento anonimo inc. (c. 33b):

R CIDR OR RNV IR 0 DY XY RPOY R

e termina a c. 47b.

2 (cc. 48a-472b). Mol%eh Ben Ya‘aqov da Coucy. T3 MXN DD Sefer
miswot gadol.

Il grande libro dei precetti. Indice dei precetti alle cc. 48a~55b; numerose note
nei margini.

Membr., secolo X1V (1399), mm. 280 x 210, cc. VI -+ 472 + un folio (1 + 1)
membranaceo che non fa parte del codice, + IX carte cartacee di guardia alla
fine; numerazione recente a matita; 59 quaterni con richiamo ma senza numera-
zione. Alle cc. 1a—45b il testo € scritto con caratteri quadrati a$kenaziti, 2 coll.,
linee 23; il commento si trova nel margine laterale esterno e in quello inferiore,
scritto a caratteri rabbinici aSkenaziti molto piccoli, linee 68-70; le cc. 46, 47 con-
tengono solo il commento nei margini, mentre € bianca la parte centrale della pagina
che avrebbe dovuto essere occupata dal testo. Nella seconda parte del codice (cc.
48a-472b) il testo, sempre a caratteri quadrati askenaziti, & scritto su due colonne,
a linee 41,

Colofon (c. 472b):  O2IV XA YwN OXM 009X wnn Nw adwl
Possessori (c. 472b): < IRD2 DIMPNPR Y/ MYHR HY

(Eli‘ezer ben Qalonimos Bassan)
Y3 PRDR DY TR prY 1797 D R MY A0 el
(Mattityah ben R. Tuvyah Foa) <o IXID 1PN
CAPIIID PV ANY BT IRDI 2T Y72 DIMINDP

(Qalonimos ben Ger3om Bassan)
(c. la): < DRDIPD DRI ANDY YD phab v
(Selomoh Yequti’el dei Yequti’el)

Ms, 539

Legatura (secolo XVI): tavolette lignee ricoperte con pelle rossa con deco-
razioni auree; quattro fermagli metallici incompleti. Questa legatura ¢ uguale a
quella del manoscritto n. 218.

3. Miscellanea liturgica.

1 (cc. 2b-37b) D°1TY RITD OV TIDWR ¥ "D MDDN 70
Ordine di preghiere quotidiane con commento e precetti secondo il rito aske-
nazita.



Inc.: RI31 T¥° 9D 03 on oK oW R
Inc. (c. 32): M272 NN 7722 DX W™ 07K 2°°0 /DI °RD /I X0
++D01 922 MDI2 XN TV NRY DRI D OTR O HR 10 o 9o3

2 (cc. 38b-265b) ' TIOWR 3130 DD Mho

Preghiere penitenziali di rito aSkenazita.
Selihot per i sette giorni della settimana alle cc. 38b-90a; inc. la prima selihah:
IR 03DD TV AYEN Yo

(cc. 90a-116a) D097 O 29YHY MR YR 3°VS minbo
(cc. 116a-126a) O™ OIS b
(cc. 126a-172a) *P°nN QM9 AYa7 OTD A0S oYY 1 Orh DInvho

D v paw

(cc. 172a-189a) MOOI TN XY
(cc. 189a-203b) ale)lals
(cc. 203b-221b) AN
(cc. 221b-225a) B Pl
"(cc. 226a-243a) pizald 7araty dIRXt/av)
(cc. 243a-249a) nava Ay Mnho
(cc. 249b-256a) TNOXR NMIYNY Mo
(cc. 256a-265b) AN WY Yo
expl.: 121 N2 1% NI T DR O oY oRY W anom

Membr., secolo XV (3 dicembre 1459), mm. 321 x 239, cc. VI + 265 + IX,
numerazione recente a matita, numerazione originaria con lettere ebraiche da X
fino a KD, questa numerazione non numera quattro carte. Sono bianche le cc.
lab, 2a, 38a, 225b. I fascicoli della prima parte (cc. 1-37) sono costituiti da cinque
quaterni di cui 'ultimo ¢ privo di tre carte. I fascicoli della seconda parte (cc. 38~
265) sono costituiti da 29 quaterni di cui il primo & privo di quattro carte; i fasci-
coli sono forniti di richiamo, ma sono senza numerazione. Testo scritto a carat-
teri quadrati aSkenaziti con i punti: commento e precetti nei margini (cc. 3a-37a)
scritti con caratteri corsivi a¥kenaziti diversi fra di loro. Le parole iniziali sono scritte
a caratteri molto grandi dentro cornici decorate con motivi filiformi di vario colore.

Colofon (c. 37b): T?WH KDY 0171 XY pr1v X2 900 amn pnn pin

49N WIAR NPY WK 0203 N 0w Y
O /1 /3 O TR WD MO DRIV 173 D0 amn IR n
W73 e MYO% IHOR AT 2NDY hnbwn ©Ipd T/0 MY Nava

5



"HDD WYY NNAD DT avn -aben h1TOY 1N "ﬂ'?D[?W 1 aor
SRR MMM 59 0 TV VAT ¥ON WO X0 PR
Sofer. Menahem ben ‘Azri’el.

Committente: MoSeh b. R. Yosef.

Possessori (nel margine superiore della c¢. 2a):
(Eli‘ezer ben Qalonimos Bassan 571 1D DIMMNDR NYHR VphY

D70 120 R Doy pon
(Selomoh Yequti'el dei Yequti'el 2R°MpP° nPY 17nd ponh v
e RRDIPN

/D DIR PONR RMPIT PR AN
(Selomoh Di’enah dei Yequti’el Consiglio)

Ms. 218

Legatura (secolo XVI): tavolette lignee ricoperte con pelle rossa con
impressioni in oro; quattro fermagli metallici incompleti. Questa legatura é uguale
a quella del manoscritto n. 539.

PRLOR 3D SDD NN

Libro di preghiere per i giorni festivi secondo il rito italiano. 1l mahazor &
composto da due parti riunite in un solo volume.

Prima parte (cf. G. Margaliouth, Catalogue of the Hebrew and Samaritan
Manuscripts in the British Museum, vol. l1, London 1905, pp. 218-223, ms. n. 626;
si trova un’ampia descrizione della prima parte di un Mahazor molto simile a questo):

1 (cc. la-6a) Selomoh ibn Gabirol. MDPM "ND Keter Malkut. La corona regale.

2 (cc. 6b-9b) Inc. «DIDN2 AR OON
3 (ce. 10b-22a) ALY
4 (cc. 22b-43a) naw Py
5 (cc. 43b-48a) YN ORI WY
6 (cc. 48a-56a) o108 MY 270
7 (cc. 56b-58b) nav3 AWY I
8 (cc. 59a-65a) NPYID VIR O 173 AYIIR P 70
9 (cc. 65b-69a) TNOR O1X IV



10 (cc. 69a-72a) o e I 1T0
11 (cc. 72a-75b) RN "7 0T
12 (cc. 76a-126b) [te}>Mmie]

13 (cc. 126b-159a) MAR NOON Masseket Avot, nono trattato dal titolo Capitoli dei
Padri del quarto ordine del Talmud con la prefazione di Semu’el ibn Tibbon, i
Semonah peragim e il commento di Mo%eh ben Mayimun. Alle cc. 158a-159b si

trova il Capitolo di R. Me'ir (°Rn 79 PID)
14 (cc. 159b-194b) NINIW 31 IV O
15 (cc. 195a-199b) NHIN2 LY AYaY Y
16 (cc. 200a-2282) 283 YYD MW
17 (cc. 228b-2292) MM Yo nawh s
18 (cc. 229b-230a) Inc. SINNBMN YD D NN
19 (cc. 230b-231a) HY7T AT YA TR M

Cf. L. Zunz, Literaturgheschichte der Synagogalen Poesie, Berlin 1865, p. 413,
n. 7 (Yehudah ha-Lewi).
20 (cc. 231a=231b)  9/X1 TINA /A3 IRY 0D 1300 PP Men
Cf. Zunz, ibid., p. 490 (Yo'av ben Binyamin da Roma).
21 (cc. 231b-232a) o P37 ART /A NANY NINITT ART? MY
Cf. Zunz, ibid., p. 502 n. 6 (Yo’av ben Yehi’el da Roma).
Sono bianche le carte 232b-235b.

Seconda parte (cf. C. Bernheimer, Codices Hebraici Bybliothecae Ambrosianae,
Florentiae 1933, pp. 116118, ms. n. 92, dove si trova una dettagliata descrizione
di alcune parti di un Mahazor simile a questo).

1 (cc. 236a-243b) O INN 910 Sono le sette seliftot che sono state pﬁbblicate da
R. Bonfil (cf. Selichoth secondo il rito italiano in uso nella Comunita di Milano con
traduzione e note di R. Bonfil, Milano-Gerusalemme 1965).

2 (cc. 244a-262a) TN oX1 ]"’3&7 310

3 (cc. 262a-367b) DB Oy 770
La carta 368ab & bianca.

4 (cc. 369a-389b) nIoYon ]‘”337 970

5 (cc. 390a-402b) DOy Y T“JU

Membr., seconda meta del secolo XV, mm. 376 x 262, sei pergamene bianche
che servono come fogli di guardia in principio e dieci alla fine. 1l ms. & formato da
404 carte, la numerazione recente a matita ne elenca 405 perché tralascia una carta
fra le cc. 80 e 81 (nei riferimenti si segue questa numerazione benché sia errata).

7



Il codice é costituito da due parti: la prima parte comprende 236 cc. (numerate
235), di cui la ¢. 126a e le ultime tre sono bianche; fascicoli con richiamo ma senza
numerazione: 1-23 (5+5), 24 (3+3).

La seconda parte comprende le cc. 236 (237) - 404 (405), sono bianche le cc,
367, 368, 403, 405; i fascicoli sono forniti di richiamo e di numerazione originaria
con lettere ebraiche da X fino a 3 ; essi sono costituiti da 16 quinterni pil un qua-
terno. La scrittura quadrata italiana con i punti é a piena pagina, a linee 32; le
parole iniziali sono scritte a caratteri molto grandi. Le cc. 126b-137a, che con-
tengono il commento di Moseh ben Mayimun ai Capitoli dei Padri, sono scritte
con caratteri corsivi italiani senza punti.

Miniatura ¢ decorazione.

Nella prima parte alcune parole iniziali sono scritte a caratteri molto grandi,
tali da occupare la metd supertore della pagina, che & stata lasciata bianca per essere
decorata; cfr. le cc. la, 6b, 137, 160a.

Nella seconda parte, invece, la decorazione e le miniature sono state eseguite.
Le parole iniziali, infatti, sono scritte a caratteri molto grandi, laminati in oro,
dentro tabelle quadrate o rettangolari (di circa mm. 113 x 156 come a c. 236a)
con fondo blu; spesso la cornice della tabella é laminata in oro, mentre motivi
floreali di vario colore decorano i magini del campo scrittorio; cfr. le cc. 236a,
253a (con decorazione incompleta), c. 256a (idem), ¢. 267a, ¢. 281a, c. 319b, c. 337b,
Cc. 344b, c. 395b (con la decorazione incompleta). Nel margine superiore della c.
236a si trova uno stemma dentro il quale sono disegnati un leone e una spiga. Le
miniature sembrano essere state eseguite in un secondo momento rispetto alla
compilazione del manoscritto.

A c. 404 diverse linee, che forse contenevano il colofon, sono state raschiate.

Ms. 548.

Legatura (secoli XVI-XVII): tavolette lignee ricoperte con pelle marrone deco-
rata con impressioni a freddo, quattro borchie metalliche, quattro fermagli incom-
pleti.

*PRYLR I DD MR Pom mMPBn 970
5.
Ordine di preghiere per tutto ’anno di rito italiano.

Contiene: 0D 70 VN YRI 70,010 DV 19T 970 ,0AY 770
A0 1P°D AT0 M DOO2 DY D00 Y, PRon Or W
Q01X NON3

Membr. (pergamena molto fine, simile al velino), seconda meta del secolo XV,
mm. 130 x 90, cc. TII -+ 113 -+ 111, senza numerazione, linee 24-28, scrittura

rabbinica italiana con 1 punti. Fascicoli con richiamo: 1 (5 + 4), 2-14 (4 - 4);
molto ingiallita la pergamena della prima carta, la cui scrittura molto sbiadita é

8



difficilmente leggibile. Parole iniziali a caratteri grandi di colore rosso e verde.
A c. 65b sono disegnate a colori la masah e la maror; motivi floreali ¢ figura umana
grottesca a c. 104b.

Ms. 201

Legatura del secolo XVII (?): piatti di cartone ricoperti con pelle marrone
decorata con impressioni a secco € in oro.

Halakah

6. Moseh ben Mayimun. 71D MWD Misneh torah.
La ripetizione della legge. Contiene solo i primi sette libri:
,IR5D DD NP D0 07w 7DD ,aMnT D0 AR DD YT DD

gshtalfin]»le)

Membr., secolo XIII, mm. 410 x 290, cc. 344 numerate recentemente a matita,
2 coll., linee 38, scrittura rabbinica spagnola senza punti. Nei margini si trovano
brevissime note, compilate in un secondo tempo, scritte in parte con caratteri cor-
sivi orientali e in parte con caratteri rabbinici italiani (?). I fascicoli sono costituiti
da 43 quaterni con richiamo. Il testo comincia a c. 1b.

Colofon (c. 344a): scritto con caratteri rabbinici italiani simili a quelli delle
note: (Netan’el) JAX N1¥NI 7702 PR3N 20

Dopo il colofon si trovano alcune linee illeggibili perché la scrittura ¢ stata ra- -
schiata.

Censori (c. 344b): reuisus p. me laurentiu. franguellu. die 15 decembris 1574.
Fr. Hipp.s purgauit 1601. Reuisto p. mi Camillo Jaghel ... del 1611 in Lugo.

Ms. 549

Legatura dei secoli XV-XVI: tavolette lignee ricoperte con pelle marrone sgual-
cita, senza fogli di guardia; pergamena bianca ben conservata.

Grammatica

7. Dawid Qimhi. Q"W DO Sefer ha-Sorasim. 11 libro delle radici.
Inc. (c. la): 1D P 12 AT 13 TNT MR

Membr., secolo XIII (9 luglio 1286), mm. 310 x 230, cc. I -+ 287 + I, senza
numerazione. Scrittura quadrata spagnola o italiana senza punti, linee 31; le radici
sono scritte con caratteri grandi. Fascicoli con richiamo e numerazione, tranne il
primo e l'ultimo: 1 (4+4), 2= N (5+5), 29 (5+4) = 287.

9



Colofor (c. 287a): T} *NAND 571 HRAM /3 pRY /1 751 PRX® MR

apvin ity R a >IR3 ohi72 ataYo R in kvl a wakRER [oJn I gloivin B /alrd vjn Mo W vin /A > oy
D37 1390 700y Ay ONRM APR Nwa 0D DR02% e
271 PRnn At Chaw /% AR CNANDT KR AN MW R
TV WM I RN DBAR AP RN, mehen 1anmob 107w ovn
oM 12 DA STED AT D0 Y KD LDPY 0P MMT 20 o
O°DT DR MDA IR D 12 7200 P55 Mot nen (nt o
Pom ,obwita oent L aMNoIM DUandm AR Laom Pown

I31 0PWH ©°3550 02207 CPTIND av NP0 TN L ppinni

Sofer: Yishaq nipote di R. Yishaq figlio di R. Hanan’el.

Committente: Sabbetay figlio di Mattityah, forse lo stesso committente per
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1) Per la bibliografia sulla Biblioteca, fondata, come ¢ noto, nel 1671 dal cardinale Gregorio
Barbarigo, cfr. G. Valentinelli, Delle Biblioteca del Seminario di Padova, Venezia 1849, Il Seminario
di Padova. Notizie raccolte e pubblicate nella ricorrenza del terzo cinquantenario della beatifica-
zione del card. G. Barbarigo. Padova 1911, pp. 381-403 (riprende la maggior parte delle notizie
dalla memoria di G. Valentinell); Annuario delle Biblioteche italiane, parte 11, Roma 1958, pp. 67-
68, con bibliografia; A. Simioni, Storia di Padova, Padova 1968 (opera stampata nel 1968, ma ul-
timata fin dal 1950, poco aggiornata nella bibliografia), pp. 931-932.

2) E. Morpurgo, Inchiesta sui monumenti e documenti del Veneto interessanti la sioria religiosa,
civile ¢ letteraria degli Ebrei, Udine 1912, p. 23 (estratto da Corriere Israelitico, Trieste, XLIX
(1910-11), L (1911-12), LI (1912-13); G. Gabrieli, che nella compilazione del repertorio biblio-
grafico Manoscritti e carte orientali... (Firenze 1930) avverte di aver utilizzato I'Inchiesta Morpurgo
(p. 6), a proposito della Biblioteca del Seminario (p. 31), non segnala la presenza di alcun codice
ebraico. Nella Biblioteca si conservano sette carte dattiloscritte contenenti un Catalogo dei mano-
scritti ebraici della Biblioteca del Seminario Vescovile di Padova compilato da Isaia Sonne, senza
data; la descrizione dei codici ¢ spesso sommaria ¢ incompleta.
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3y G. Valentinelli, op. cit., p. 41 (nota n. 54 riferita alla p. 15): « Cod. CCX membranaceo
in fog). scritto in ebreo. Kimchi David Rabbinus Schoruschim. Radius linguae hebraicae. Cod. CCXVIII
in fogl. scritto in ebreo. Preghiere solite degli Ebrei».

4y Sullorigine di questo fondo cfr.: [/l Seminario di Padova, op. cit., pp. 382-384, a p. 382
si legge: «...collezione del padovano conte Alfonso Speroni-Alvarotti, appassionato bibliografo,
che aveva profuso le sue fortune nel mettere insieme codici e libri rari, ed era riuscito a raggranel-
lare un’ottantina di codici membranacei, 200 cartacei... ».

5} Ibid., pp. 383-84: « Oltre questi che abbiamo accennato, impreziosivano ancora la raccolta
Alvarottiana parecchi codici bombicini scritti in lingua turca, araba, e persiana »; su questi mano-
scritti cfr. anche G. Gabrieli, op. cir., p. 31.



NOTA A CORANO, XVIll, 94

Le osservazioni che seguono vogliono essere un primo e non definitivo con-
tributo a una nuova interpretazione unitaria della sura XVIII Y. Mantenendo valida
la tesi del Massignon 2, che vede un filo conduttore unico attraverso I’apparente
triplicitd d’argomento 3, mi sembra possibile sostenere che, da un punto di vista
interno, cioé ad un'analisi religiosa di un qualunque commento alla sura, essa pre-
senti, in tre chiavi diverse. sempre uno stesso tema. Questo tema, vagamente defi-
nibile in linea preliminare come « viaggio » del vero credente verso la méta, trova
la sua estrinsecazione in una funzione, costantemente ripresa dalla sura; tale fun-
zione ¢& intesa a caratterizzare Pislam costruendo il « distinguo » tra il positivo e
il negativo, necessario a renderla operante, ed ¢ identificabile con il sonno 4. Nel
sonno i dormienti della caverna ottengono la vera vita 9, nel sonno/dimenticanza
Mosé ottiene la prova d’aver trovato la guida verso I'acqua di vita 9, ancora per
mezzo della simbologia solare di D’l-qarnayn, e nell’alternanza occidente-oriente
che permea I'ultima parte della sura, si é ricondotti alla visione alternativa del sonno/
tramonto come opposizione alla morte 7. /

Soltanto dopo aver puntualizzato questa funzione - delle cui diversc rappre-
sentazioni non ci occupiamo in questa sede — si pud accettare la lettura storica,
per cosi dire, del Massignon 8: cioé lettura delle varie possibilita che il testo ha
offerto all’islam, nelle diverse epoche ¢ nelle sue diverse strutturazioni, per un’espo-
sizione globale, in questo senso simbolica e reale su diversi livelli di coscienza, del
significato religioso che esso islam da di se stesso. Quindi il nostro assunto € ammet-
tere prima di tutto la linea discriminante tra quello che si autodefinisce islam ¢ quello
che non rientra in un’autodefinizione islamica, nel senso di totalitd espressa a tra-
verso una particolare dinamica attribuita alla funzione del sonno; poi, solo in
seconda istanza, le varie possibili letture islamiche della medesima funzione. Su
questo humus di totalita religiosa si imbastiscono i motivi della nostra sura, ¢ a
questo punto il senso escatologico alla sura attribuito 9 non rappresenta che una
delle finalitd della sura stessa. Perché data I'universalitd di una funzione — in questo
caso il sonno - una finalitd altrettanto universale deve ad essa corrispondere. E
qui si innesta il motivo del ragim '® come espressione « mistica » 11 della scrit-
tura che & « prova universale », e che, nell’espressione sociale della lettura/preghiera,
universalmente permette il rapporto eucaristico 12 con il creatore: rapporto da



cui in forma mediata, non prioritaria, nasce il senso e la finalita escatologica della
sura.

Una volta definiti i due poli entro cui viene strutturata la sura, il sonno come
funzione islamica dist:ntiva e I'uso eucaristico~escatologico che I'islam fa in senso
non individualistico della sura, rappresentazione per eccellenza della «scrittura »
-~ quindi della « prova» offerta a conferma del patto tra creatore e creatura — il
viaggio del credente pud acquistare un significato piu determinante nell’economia
del pensiero religioso islamico. Infatti, tralasciando ancora le interpretazioni etero-
dosse a cui talune immagini della sura offrono consistente materiale 131l viaggio
verso la vita e, aggiungiamo, nel sonno (nel sonno indice della qualita di muslim
dell’attore passivo di fronte alla gudra 14 divina da lui accettata con I’abbandono
al sonno medesimo), rappresenta nelle sue tre formulazioni, idormienti della caverna,
Mosé e Du’l-garnayn, i tre aspetti fondamentali di ogni societd religiosa, ma in
particolare islamica. L'evidenza del motivo, trasparente nel primo caso, diventa
pilt ambigua e si carica di elementi che possono sembrare aberranti, € non imme-
diatamente connessi con il tema centrale, a mano a mano che si procede. 1l caso,
direi giuridico 19, dei dormienti, del loro risveglio e della loro consapevole scelta
della vera vita nel vero sonno della morte, una volta data all’esterno la prova, rap-
presenta il livello della Sari‘a con tutte le sue implicazioni legalitarie e cultuali.
Il Mosé alla ricerca della vera ma‘rifa 1® rappresenta la funzione profetica che
presuppone nell’islam la netta divisione di piani tra umano e divino, tra un ‘ilm
in senso proprio, attribuibile solo a Dio, e un ‘ilm relativo, che I'individuo pud
trasferire sul piano pill personale della ma‘rifa. Si apre cosi una via di compren-
sione del fenomeno mistico nell’islam ortodosso, in stretta connessione con il pro-
blema gnoseologico che é quello rappresentato dal tema di Mosé e della sua guida.
Ma il tema in oggetto, in questo caso, rende anche in termini di conoscenza sia
Papproccio diretto del credente al piano di realtd che gli ¢ immediatamente supe-
riore, sia la problematica ben pill vasta del rapporto comunita-guida 17, riducibile
al limite al rapporto societd-profeta, ma pil generalizzabile in termini di piani di
realty intersecantisi nel momento in cui uno rappresenta la prova dell’esistenza
degli altri, e in cul questo rapporto viene espresso come oggetto di conoscenza.
L’ultimo tema, quello del misterioso Bicorne, offre, a nostro parere, la dimen-
sione cosmogonica, quindi anche escatologica, di quanto era rimasto a un livello
di etica religiosa e di conoscenza.

La scelta di un versetto medinese !8) come punto di partenza nell’analisi non €
casuale. Una lettura religiosa trova coerenti e assimilabili elementi che 2 un esame
filologico potrebbero sembrare incoerenti. Invece, religiosamente parlando, era
necessario, per rendere plausibile il racconto ¢ il simbolo dei dormienti ¢ di Mose,
introdurre il viaggio di Di’'l-qarnayn come sfondo e conclusione dei primi due
viaggi.

Abbiamo detto che la storia di Di’l-qarnayn apre la prospettiva cosmogonica
necessaria a fare della sura il compendio capace di rappresentare I'umma nei suoi
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tratti distintivi, ¢ capace quindi di assolvere alla funzione del rapporto Dio-uomo
in una prospettiva eucaristica.

In questa dimensione, il fatto che il materiale sia in gran parte giudaico-cri-
_stiano 19 non ¢i sembra determinante, mentre manteniamo ferma la possibilita
di ritrovare, a un livello pil generale anche s¢ meno cosciente, una forma mitologica
che si sia rivestita del materiale storico a disposizione.

In breve: il viaggio da occidente verso oriente di Du’l-qarnayn non si risolve,
com’era per le storie precedenti, nella ricerca di vita tout court: lettura ovvia quando
si parli di una ricerca volta verso oriente, ¢ neppure lettura esclusiva, se si pensa
alla plausibilitd di un rapporto capovolto, in cui funzioni come polo positivo il
punto di partenza occidentale, cioé I'esempio evidente della condizione umana,
condizione paradossalmente (ma logicamente, in una struttura religiosa) privile-
giata 200, perché possiede in sé, quale elemento di definizione, i mezzi attraverso
cui autorappresentarsi il rapporto con la divinita. D#’l-qarnayn giunge al popolo
perfetto 2D, al popolo che ha ormai superato il livello della legge e della guida,
che non ha bisogno di capo, e che rappresenta sia I'utopia dello stato perfetto,
sia 'immagine negativa — negativa in quanto non raggiungibile — della visione isla-
mica di uno stato che raffiguri sul piano umano [’ordine divino. Questo popolo
viene incontrato dopo che Du’l-garnayn, con l'esercito di tenebra e di luce 22,
ha compiuto la sua missione profetica ¢ di guida. Allora, quando sembra che il fine
sia raggiunto e che gli estremi si siano incontrati nel popolo che « appena com-
prendeva parola » 23, si apre un nuovo piano di realtd che sottosta ai precedenti,
da cui perd essi traggono origine e che rappresenta in termini piu generali il destino
del’umanitd. Si apre il racconto di Gog ¢ Magog, contemporaneamente umanita
originaria ¢ umanitd antagonista degli uomini « quando verra 'Ora minacciata
dal Signore » 29, Ecco Pintrecciarsi del motivo cosmogonico — che cosa sia I'uma-
nitd nel suo rapporto con il cosmo nel momento in cui viene fissato il concetto di
Tempo —~ e del motivo escatologico: come verra superata I'umanitd attuale nel
momento in cui sard postulato sulla terra il concetto di Eternita.

Quindi, perché la sura rappresenti il circuito completo che la societa islamica
prevede nel tempo e nei vari piani di realtd, il viaggio verso Gog e Magog non pud
essere evitato.

Analizziamo le descrizioni che le fonti islamiche ci offrono di Gog e Magog,
partendo dagli elementi comuni a tutte.

Il primo tratto caratteristico é che essi sono erbivori, divoratori di quanto ¢
verde 29, eventualmente raccoglitori di quanto € secco 26, e che in questa connes-
sione portano la rovina sulla terra 27. Dunque, la loro qualifica negativa non €
prioritariamente légata al giorno finale in cui attueranno la distruzione degli
umani 28), bensi Gog e Magog sembrano essere ’opposto, nel male, di Hidr il verdeg-
giante. Essi negano per assurdo la vita, mangiandola, essendone o diventandone gli
unici padroni. La loro descrizione si puntualizza infatti nell’accezione del canni-
balismo, che quasi tutti i testi riportano 29, e del fatto che essi, prolifict per eccel-
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lenza 30) possono conoscere il giorno della morte 30, D’l-qarnayn, il nuovo Mos¢
nella via della ricerca, deve come il primo arrivare vicino all’acqua di vita, ¢ questa
viene stavolta rappresentata, anche se non in termini espliciti, dall’'umma di Gog
¢ Magog. Dovendo perd, nella trasposizione islamica dei valori, essere impedito
al profeta o a chi per lui di accostarvisi, perché altrimenti si uscirebbe dal sonno
cosciente della veritd, sottomesso alla vera guida, i possessori della fonte di vita
acquistano la qualificazione negativa, e per un ulteriore passaggio ne divengono i
distruttori, riportandoci a questo punto alla loro primordialita. Essi rappresen-
tano il « popolo primo » nel senso stesso in cui il popolo perfetto rappresenta I'ul-
timo gradino in un’ipotetica gerarchia di societd umane. Essi si pongono all’inizio,
prima dell’avvento della discriminazione tra il bene e il male, ciog‘: - in termini isla-
mici ¢ nel contesto della sura - prima che la coscienza del proprio nulla spinga
alla ricerca della vita, e prima di una qualunque presenza della istituzione sociale
o religiosa. A loro viene affidato il compito della distruzione di quanto « & vivo » 32, .
e a loro sara concesso di comparire sul nostro piano di realta alla fine del mondo 33,
per essere 1 primi a distruggere e gli ultimi a essere distrutti 3. In questo senso
vanno lette le perplessitd dei testi che i pongono vagamente tra gli uns € i ginn 35,
e danno loro la qualifica di umma 36). Umma devono essere, se inseriti — ¢ cosi ven-
gono sentiti nell’economia della sura — entro I'organico disegno divino, che si cerca
di estrinsecare con una loro presunta posizione di medianita: localizzazione al
centro della terra, limitata dagli altri popoli nel senso della latitudine ¢ della lon-
gitudine 37, e partecipazione alla doppia natura degli uns e dei ginn (che vale tro-
varsi a meta strada tra I'una e I’altra). Cid che, se fornisce il piano su cui essi tro-
vano la propria funzione, cioé il piano terreno, permette tuttavia il carattere di
mostruositd e di mistero che essi devono avere in quanto possessori del segreto
della vita e divoratori della medesima.

Naturale ritorna allora il riferimento eucaristico, cioé l'accento che la sura
insistentemente pone sul fatto di « mangiare », di entrare in relazione con I’esterno
o il superiore o il se stesso attraverso un atto di conglobamento. Nel primo viaggio
era la ricerca del cibo da parte dei dormienti 38, ma era soprattutto il congloba-
mento dei dormienti, attraverso la scrittura dei loro nomi, nel ragim: e qui il con-
testo eucaristico islamico ¢ di compenetrazione, attraverso la scrittura/lettura, con
il processo creativo di cui & immagine il rifacimento della muraglia contro Gog
e Magog ottenuto con la recitazione della nostra sura 39. Nel secondo caso la fun-
zione si accentra attorno al pesce che « meravigliosamente prese la sua via nel.
mare » 40, e che sembra indicare 'approccio negativo al fatto eucaristico, cioé
la presunzione di entrare in possesso della vita, ma che comunque porta Mosé a
entrare in relazione con se stesso nel ritrovamento della guida verso la vita 41,
Nel terzo caso abbiamo Gog e Magog, che posseggono quella connessione cer-
cata da Mosé e da D’l-qarnayn, ma in forma sterile, non avendo essi stessi com-
piuto il viaggio necessario di ricerca, ¢ non avendo superato il limite della pro-
pria mostruosita terrena. 1l fatto che alcuni commenti parlino di un pesce 42) o di
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un drago 43) che appare nei loro laghi in primavera, e di cui essi si nutrono per essere
fecondi durante tutto I'anno, non & in questa lettura se¢ non insistenza sul motivo.
Allo stesso modo sono precisazioni della loro « medianitd » (non umanitd e non
superumanitd) le descrizioni di Gog ¢ Magog alti, giganteschi come alberi 44, o
bassi come un palmo 49, coperti di pelo 49, o con voce di lupo 47, o con orecchie
enormi 48) in cui avvolgersi, o dotati di una straordinaria e terribile fecondita.

Dr’altra parte, se ci si fermasse tecnicamente ad una lettura soltanto rituale,
si farebbe un grave torto alla sura, che si propone come il compendio religioso e
simbolico del destino umano nella sua interezza.

Se analizziamo il non sempre accettato 49 ma pur presente 59 jiadit sull’origine
di Gog e Magog 51, potremmo essere condotti a una visione mitologica del loro
«caso ». Il mito cui fare riferimento potrebbe genericamente essere quello della
feconditd, al quale i fatti della sura conducono in maniera spontanea, non solo
per quel pesce che rivive, non solo per la forma solare di DU’l-qarnayn, ma anche
nella figurazione di Gog e Magog, fecondi nei confronti di loro stessi, inariditori
verso I’esterno, prosciugatori dei fiumi che incontreranno sul loro cammino il giorno
finale. Ma certe analogie evidenti tra Gog e Magog e un’altra coppia primordiale,
quella iranica di Ma¥yag ¢ Ma3yanag, potrebbero darci una indicazione piu precisa
di come P’islam recepisca e reinterpreti, con questo « caso », una particolare ver-
sione della nascita e del peccato dell'umanitd.

Una delle tradizioni a cui si faceva riferimento narra che Gog e Magog nacquero
per volonta divina dallo sperma:di Adamo, sparso durante una polluzione notturna
e da Dio mescolato — in quel momento stesso 52} o poi — con la terra. Essi ci sareb-
bero dunque simili perché figli dello stesso padre, ma figli eccezionali per mancanza
di madre. Piu diffusa Ialtra tradizione che li fa neutri, all’apparenza uguali senza
distinzione di sesso 33).

Seguiamo a grandi linee la descrizione che i testi presentati dal Christensen 34
fanno della creazione dei primi uomini. Gayomart, morendo (ma anche per i com-
mentatori islamici i profeti non possono avere polluzioni 55)) lascid cadere il suo
sperma, che fu purificato dalla rotazione della luce del sole, e in quarant’anni ven-
nero fuori, sotto la forma di una pianta, Ma$yag e Masyanag..., con un medesimo
aspetto, senza che si potesse distinguere chi fosse il maschio e chi fosse la fem-
mina 56), Prima si copersero di erbe, poi presero a cibarsi di latte, poi di carne,
e si ricoprirono di pelle 57, (Da essi) nascono i gemelli, la madre Ma3yanag ne
mangia uno, e solo I'intervento divino che rende sgradevole la loro carne li tiene in
vita 59 (ma secondo un’altra versione avrebbero mangiato tutti e due i figli), perd
vengono lo stesso benedetti dalla fertilitd 59. Saranno i primi ad essere resuscitati
dopo Gayomart all’avvento del So$ans 6®, O ancora: il seme di Gayomart, il
cui corpo ¢ costituito da sette specie di metalli, entra nella terra, ¢ dopo quarant’anni
compare la coppia primordiale 61); piu oltre viene specificato che & l'oro di Gayo-
mart, I’oro che rappresenta la vita, quello che resta nella terra da cui sorgera la coppia
sotto la forma dell’albero rivds 62, La coppia viene anche investita del compito
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di coltivare la terra 6%, ma commette un peccato, prima attraverso la menzogna,
poi attraverso il nutrimento, che introduce fra loro la corruzione 4. Come colti-
vatori essi hanno la loro guida angelica 65, ma come peccatori per lungo tempo
perdono il desiderio del contatto carnale, quindi la fertilita 66}

A parte che anche un Tabari 67 accetta ’accostamento, peraltro banale, tra
Gayomart ¢ Adamo, la somiglianza tra le due coppie ¢ incredibilmente puntuale.
Sorte dal principio vitale nel suo aspetto splendente (lo sperma di Adamo) e nel suo
aspetto passivo (la terra), nascono sotto forma di pianta, ed é la raf’ﬁgurazjone data
dai commenti islamici. In quanto rappresentanti di una civiltd agricola a cui volon-
tariamente aderiscono, si coprono di erbe, si cibano di latte (di tutto quello che
¢ verde nelle tradizioni islamiche), ¢ mantengono la loro neutralith apparente perché,
rappresentando il primo momento di differenziazione nel passaggio dalla nascita
dall’uno alla nascita dal due, rientrano tuttavia in una specie di unione ierogamica
scandita dal volere e disvolere della divinitd. Nella connessione con la loro funzione
riproduttiva si innesta il punto di massima coerenza tra il mito iranico e I'utiliz-
zazione islamica del medesimo. Essi commettono un peccato connesso con il cibo,
connesso in particolare con un cibo, la carne, che solo per riflesso & carne umana 68,
ma ¢ comunque la carne della coppia toro-vacca, anch’essa nata dallo sperma
del bue primigenio, purificato dalla luce della luna 69, L’atto é dunque di canni-
balismo, in quanto si mangia la propria ipostasi; & peccato rituale quando I'ipostasi
viene a significare il limite di cid che & concesso. Quindi Gog e Magog mangiano
gli uomini; ma soprattutto mangiano la fonte di vita di cui pure sono i legittimi
proprietari: fonte di vita che viene rappresentata nei commenti alla sura come il
verde, perché verde, Hidr, & colui che pud condurre alla fonte di vita; ma il ricordo
della genesi della storia non pud non far menzionare anche i quadrupedi 79, a cui
ovviamente essi somigliano, come necessaria contropartita della coppia toro-
vacca 71, Nell’accostarsi al simbolo della funzione vitale, essi perdono la propria,
ma nel contesto islamico cid si risolve in una conoscenza dell’ora della morte legata
alla fine del loro processo riproduttivo, e soprattutto nella carica distruttrice loro
attribuita alla fine del mondo, al momento in cui, in entrambe le versioni, essi ap-
paiono in relazione con il Messia 72, L’eucaristia peccaminosa del mito iranico
viene recepita dal mito islamico, che la traduce perd in un’alternativa negativa di
quella che & la « vera comunione » con il principio divino/vitale, cio¢ 'imposses-
samento umano della parola creatrice; il che crea un possesso, non magico ma nel
significato teologico affidato alla parola kun, possesso ammissibile e attuabile solo
nel pieno e cosciente abbandono della ricerca della fonte di vita, e nella scelta,
di cui il sonno ¢& simbolo, di attualizzare il processo creativo mettendosi nella posi-
zione di recezione attiva della volontd divina, che la recitazione settimanale della
sura perpetua in termini di wmma 7.

BIANCAMARIA SCARCIA AMORETTI
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1) La numerazione dei versetti segue A. Bausani, /I Corano, Firenze 1955,

2) L. Massignon, Les sept dormants, apocalypse de I’Islam, in Opera Minora, vol. III, Bey-
routh 1963, pp. 104-118.

3) Massignon, op. cit., p. 114.

4) 1l motivo del sonno come motivo conduttore della mentalitd religiosa islamica pud essere
analizzato in vari modi, sia nell’importanza data al sogno, - da cui un’enorme letteratura in pro-
posito - sia nella definizione di barzeh come piano di realtd superlunare a cui si arriva in uno stato
d’animo simile 2l sonno, sia nell'importanza data al mi‘rag profetico, che € un’ipostasi della realtd
sperimentabile nel sonno. Anche nel nostro caso il mi‘rd¢ viene menzionato da Tabari, Tafsir,
vol. XV, p. 166 (ed. Cairo 1328), a proposito dei versetti 45-46, a ribadire, attraverso la menzione
attribuita a Ibrahim, la differenza di livello tra 'uomo e Dio.

5) Si intende con « vera vita » I'Islam, di cui i vv. 29-30, piuttosto che come normale riferi-
mento al Giorno del Giudizio -~ normale in sure meccane — vanno visti come un riferimento al do-
vere del credente (le « azioni pie », al-a*mdl al-salija, Tabarl, op. cit., p. 154) e come rapido ma ne-
cessario accenno alla distinzione tra fede e azione.

6y 1l tema dell’acqua di vita verra ripreso e inserito in molta letteratura islamica nel tema pilt
individuaje della ricerca della veritd attraverso la ricerca del proprio io. Nel caso specifico, il com-
mento di Tabari al v. 63 (op. cif., pp. 178-79) non sembra che un esempio di tale letteratura, per
quanto I'attribuzione a Mosé della problematica di un ‘ilm/ma‘rifa consente di far assurgere la
tematica a valore universale per la wmma nel suo insieme.

7) Mi riferisco in particolare ai v. 84 e 85, che indicano chiaramente il punto di partenza po-
sitivo: Dii’'l-qarnayn, prototipo di Adamo, compie il suo viaggio pur avendo avuto da Dio potenza
e comprensione della causa delle cose.

8) Cfr. Massignon, op. cit., p. 108 sgg.

9) Cfr. Massignon, op. cit., p. 104.

10y A questo proposito basta citare il commento di Tabari al v. 9 (Tabari, op. cit., p. 130
sgg.); ma v, anche le interpretazioni date dal Massignon, op. cit., p. 111,

11y Intendiamo con « mistica » una forma che sia elemento utilizzabile a livello personale,
rappresentata perd in un contesto di valore universale. Il concetto ¢ riconducibile in parte al signi-
ficato che il Corbin da alla parola «simbolo » (v. per es. Nasir-¢ Khosraw, Gami* al-hikmatayn,
Erude préliminaire, Teheran 1953, p. 74). ma non & completamente aderente ad esso per la parte
di funzionalita che la forma da noi chiamata mistica garantisce alla creatura in ogni momento
puntuale della creazione.

12) Per tale possibilitd eucaristica, cfr. ‘Abd al-tafahum, The Qur'an and the Holy Commu-
nion, in The Muskim World, 49, 1959, pp. 239-248, dove viene analizzata soprattutto la Sura della
Mensa. Ma proprio il v. 114 della sura V potrebbe essere interpretato alla luce del significato di
ragim, e del significato cultuale e rituale che ha nella nostra sura il v. 19, per quanto riguarda il
«cibo piu puro ».

13) Cfr. ancora Massignon, op. cit., p. 109 sgg. Per non rimanere in un gioco di puri accosta-
menti formali, le connessioni sciiteggianti a cui fa riferimento il Massignon dovrebbero comunque
essere riportate, in questo contesto, alla diversa impostazione che il mondo sciita offre del pro-
blema gnoseologico.

14 Cfr, Tabari, op. cit., p. 165, in riferimento al v. 45, quando il testo propone la visione sin-
tetica del dualismo vita terrena - realta divina.

15y [1 tono « giuridico » viene dato dall’importanza attribuita alla moneta, mostrata dal dor-
miente quando accosta coloro che non sono pill suoi coetanei, e al cibo lecito. V. il commento al
v. 19 in Tabari, op. cit., p. 142 sgg.

16) 11 problema della ma‘rifa, cui abbiamo accennato alla n. 6, oltre a proporre all’attenzione
'endiade “im{ma‘rifa su cui si costruird gran parte della teorizzazione islamica sugli attributi con
cui definire Dio e sugli strumenti di conoscenza in possesso dell’uomo (che il commentatore in gran
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parte recepisce; Tabari, op. cit., p. 179 sgg. ¢, in relazione a Di'l~qarnayn, Abd l-Futlih Razi,
Tafsir, vol. V1, ed. *Iimi s. 1., 1361/1942, p. 449), puntualizza anche un altro concetto importante:
quello di sabr (Tabari, op. cit., p. 165), cui si accenna al v. 28, e che io vedrei in connessione con
il fatto di avere un « rifugio » (v. 27) attraverso l'esatta interpretazione della giusta guida data al-
P'umanita per mezzo del Libro.

17) Qualsiasi versetto della sura fa riferimento pii 0 meno diretto al concetto di guida ; ma tra
i molti possibili riferimenti mi sembra qui pitt puntuale il commento ai vv. 55~56 di Tabari, op. cit.,
p. 173, perché la funzione della guida viene 12 mantenuta all’interno della problematica offerta
dalla comunitd organizzata.

18) Ma cfr. Noldeke, Geschichte des Qorans, Gottingen, 1860, p. 106. .

19) Massignon, Le culte liturgique et populaire des VII dormants martyrs d’Ephése (ahl al-
kahf), Trait d’union Orient-Occident entre I Islam et la Chrétienté, in Opera Minora, 111, ¢it., pp. 119~
180.

20) Posizione, questa, tipica non solo dei mistici: v. per es. B, Scarcia Amoretti, Il commento
di Gami ai primi due versi del Matnavi, in AIUON, NS, XV, 1965, pp. 322-327.

21) V, 90, Tabari, op. cit., vol. XVI, p. 11, e Abi °I-Futiih Razi, op. cit., p. 447, ma soprat-
tutto la letteratura utopica.

22) Cfr. soprattutto Abi '1-Futiih Raz, op. cir., p. 450.

23) V. 93.

24y V. 98.

25) Cfr. Abi 'I-Futiih Razi, op. cit., p. 448; Tabardi, op. cit., vol. XV, p. 16; al-Tabarsi (Abu
‘All al-Fadl b. al-Hasan), Magma* al-bayén, vol. I1I, Sayyida 1355/1936, p. 494; Ka3ani (mulla
Fath Allah), Minhdg al~sadigin, vol. V, Tehran 1333/1954-5, p. 367; al-Ta'labi (Abd Ishaq Ahmad
b. Muhammad b. Ibrahim), Qisas al-anbiya’, Cairo 1310/1892, p. 229.

26) Razi, op. cit., p. 448; Tabarsi, op. cit., p. 494; Ka3ani, op. ciz., p. 367.

27) 1 commenti sono al v. 94,

28) Tra l'altro EI (I ed.) s. v. Yadjidj.

29) Tabari, op. cit., p. 14; Razl, op. cit., p. 448; Kasani, op. cit., p. 367; meno esplicito Ta-
barsi (op. cit., p. 494: «li uccidono [i nemici] e mangiano la carne loro e delle Joro bestie », men-
tre normalmente si dice: « mangiano gli uomini), e Ta‘labl (« mangiano tutto cid che ¢ vivo»,
op. cit., p. 229), mentre 'EI fa riferimento a questo autore per una « documentazione » del can-
nibalismo di Gog ¢ Magog.

30) Tabarl, op. cit., p. 16, e vol. XVIII, pp. 69-70; Razi, op. cit., p. 449; Ka3ani, op. cit.,
p. 368; Tabarsi, op. cit., p. 494; al-Ta'labl, op. cit., p. 229.

31) Tabari (op. cit., p. 16) & il pit esplicito in questo caso. Gli altri commentatori dicono che
essi non possono morire prima d’aver visto mille loro figli maschi portare le armi (per il che cfr.
Raz, op. cit., p. 449; Tabarsi, op. cit., p. 494).

32) Ta'labi, op. cit., p. 229.

33) In particolare Tabari, op. cit., vol. XVIII, p. 69.

34) Si fa riferimento alla loro superbia che 1i spinge ad osar di affrontare il cielo, verso cui
lanciano una freccia che tornerd insanguinata e segnera il principio della loro fine, uccisi da un
verme che entrera nelle loro narici (v. per es. Tabarli, op. cit., vol. XVIII, p. 69, o Rad, ap. cit.,
p. 453); i loro cadaveri riempiranno di fetore la terra, che dovra essere purificata.

35y Tabarl, op. cit., p. 16; Razi, op. cit., p. 449; Ta‘labi, op. cit., p. 227.

36) Tabari, op. cit., p. 14; Rizi, op. cit., p. 449; Ka%ani, op. cit., p. 367; Tabarsl, op. cit., p. 494;
Ta‘labi, op. cit., p. 227.

37) Tabarl, op. cit., p. 14; Razi, op. cit.,, p. 449; Ta‘labi, op. cit., p. 227.

38) Cfr. v. 19. .

39) Cfr. Massignon, op. cit., p. 104,

40) V. 63.
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M V. 4.

+ 42) Raz, op. cit,, p. 451.

43) Tabarl, op. cit., p. 16: Tinnin. 1l pensiero corre spontaneo alla teoria del Friedlinder
(Hidr = Seedemon), esposta gid in Zur Geschichte der Chardirlegende, in Archiv fiir Religions-
wissenschaft, X111, 1, Leipzig, 1910, pp. 94-95.

44) Razl, op. cit., p. 449 (alti come 'albero di ganawbar, 120 cubiti, o alti e larghi ugualmente);
cosi anche in Ki%ni, op. cit., p. 368, e in Tabarsi, op. cit., p. 494 (I'albero & detto in arabo arz).

45) Raz, op. cit., p. 451.

46) Tabart, op. cit., p. 16; Razl, op. cit., p. 451.

47) Razi, op. cit., p. 451.

48) Tabarl, op. cit., p. 16; Rézi, op. cit., p. 449; Kasanl, op. cit., p. 368; Tabarsi, op. cit., p 494,

49) Sia in Raz, op. cit., p. 448, sia in Kisanl, op. cit., p. 367, le tradizioni vengono riportate,
ma si fa notare che esse non sono attendibili.

50) Riportato anche in Tabarsl, op. cit., p. 494.

s1) Inutile soffermarsi sulle « origini» tipo «sono un gruppo turco » (Raz, op. cit., p. 48
e Kasanl, op. cit., p. 367), che eventualmente puntualizzano solo I'estraneitd di Gog e Magog alla
mitologia araba.

52) In Tabarsi il seme si mescola alla terra prima dell'intervento divino (op. cit., p. 494).

53) Tabarl, op. cit., p. 16; Raz, op. cit., p. 451,

54) A. Christensen, Les types du premier homme et du premier roi dans Uhistoire légendaire
des Iraniens, in Archives d'Etudes Orientales, Stockholm, 1917,

55) Cosi viene espresso il dubbio sull’autenticitd del hadif (per es. Kasanl, op. cit., p. 367).

s6) Christensen, op. cit., p. 18.

57y Jbidem, p. 19.

38y lbidem, p. 20.

59) lbidem, p. 57.

60) lbidem, p. 20.

61) lbidem, p. 22, 25.

62) Ibidem, p. 18, 25.

63) Ibidem, p. 29, 55 (tra I'altro).
64y Ibidem, p. 63, 49, ecc.

65y Ibidem, p. 28, 55.

66) Ibidem, p. 57.

67) Ibidem, p. 46, 67; inoltre, in alcune tradizioni, Gog e Magog sono fatti risalire a Yafit
b. Niily (cfr. per es. Kaganl, op. cit., p. 367, per cui Panalogia ¢ duplice in quanto anche Gayomart
¢ figlio di Yafet.

68) Alcuni dei nostri testi parlano anche del fatto che essi mangiano i loro morti (= i figli?);
cfr. Ki3ani, op. cit., p. 368, e Tabarsi, op. cir., p. 494.

69) Da notare che anche il grano cresce dal corpo del bue (cfr. Christensen, op. cit., p. 44,
49 ecc.).

70) Raz, op. cit., p. 450; Tabari, op. cit., p. 16.

71) Christensen, op. cit., p. 49.

72) Per la tradizione islamica, cfr. tra i molti Tabarl, op. cit., vol. XVHI, p. 69, ma anche tutte
le raccolte di tradizioni (per cui v. EI, 1 ed., sub voce).

73) Cfr. Massignon, op. cit., p. 111.
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UN NARRATORE EGIZIANO MODERNO: YUSUF AS-SIBA'

Meno impegnato di Nagib Mahfuz e, soprattutto, di ash-Sharqawi, Yusuf
as-Siba‘i conclude la triade dei maggiori narratori egiziani del dopoguerra D). Que-
sto periodo, com’é noto, rappresenta per le lettere arabe un’epoca di rinnovamento
e ripensamento generale. Finita infatti epoca coloniale ¢ raggiunta I'indipendenza,
i paesi arabi si sono trovati nella necessita di fronteggiare il neocolonialismo, inteso
come sudditanza economica ¢ tecnica dai paesi ex—colonialisti con tutte le conse-
guenze che ovviamente dovevano aggravare la gia critica situazione sociale. Questo
in un momento che ha definitivamente posto P’accento sull’importanza del terzo
mondo, dove, accanto ai grandi esempi della letteratura francese e inglese, anche la
narrativa russa e in particolare quella sovietica ha iniziato la sua penetrazione,
accolta proprio perché portatrice di uguali problemi ¢ soluzioni. Non fa mera-
viglia quindi che la pit recente narrativa araba, ivi compresa quella egiziana, si sia
orientata sulla via del realismo, facendo propri dapprima i concetti europel in
senso largo e successivamente quelli russi.

Cid che maggiormente colpisce nella nuova generazione &, infatti, I’aderenza
di gran parte degli autori a una letteratura di protesta, i primi germi della quale
s’erano intravisti durante la guerra con la fondazione del giornale a¢-Tariq nel 1941
da parte della Lega siro-libanese contro il fascismo 2. Questa protesta non raggiunge,
perd, quasi mai gli aspetti di una vera e propria denuncia, ma in armonia con i
principi del realismo, da noi codificati dal Croce ¢ divulgati nei paesi arabi da Mah-
mid Taymir 3, risulta dall’azione ¢ dall’ambiente.

Le ragioni che hanno portato PEgitto a questa nuova esperienza sono eviden-
temente il riflesso di una nuova coscienza politica. A guardar bene, infatti, la com-
parsa delle opere principali degli autori ricordati, e di altri che ne hanno seguito
I’esempio, segue di poco o & circa contemporanea alla caduta della monarchia, il che
dimostra che gli scrittori in questione non sono la conseguenza di una mutata situa-
zione politica, ma probabilmente il contrario; sono stati essi a definire e preparare
la nuova coscienza culturale e quanto & accaduto in Egitto negli anni successivi &
la logica conseguenza di una maggiore maturitd politica e sociale.

Una siffatta conclusione potra apparire a prima vista ardita e discutibile, man-
cando per un sereno giudizio della necessaria prospettiva storica, ma essa ¢ conva-
lidata dallo spirito, salvo eccezioni molto diverso, del romanzo egiziano prima e
dopo la seconda guerra mondiale. Prescindendo, infatti, dai tentativi di fine Otto-
cento, ancorati ancora a strutture tradizionali, la moderna narrativa egiziana ha
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inizio con le opere di Taha Husain, al-Mazini, Taufiq al-Hakim e, specialmente,
Muhammad e Mahmid Taymir 4. In nessuno troviamo, pero, una vera parteci-
pazione alle condizioni del popolo. Se la critica esiste, questa ¢ volta ai costumi
e alle consuetudini musulmane, come il problema femminile, gli abusi degli shaikh
di villaggio e cosi via. Anche laddove il racconto ¢ situato in ambiente popolare,
come, ad esempio, in Mahmud Taymir, si tratta di una descrizione passiva, defla
rivelazione di un mondo che altre letterature avevano gia conosciuto, ma non an-
cora di una partecipazione ai problemi del popolo: un mondo che pud essere inte-
ressante per i suoi costumi, legato com’¢ a pregiudizi secolari, in grado di suscitare
il sorriso nel lettore colto, un materiale da lavoro insomma che non ha niente da
dire, perché vuoto e senza ideali, istintivo e troppo legato alle tradizioni perché
se ne tenti la redenzione. Questa & stata anche nei risultati migliori la narrativa
egiziana tra le due guerre mondiali. Nel secondo dopoguerra, attivi sempre gli
autori precedenti, la narrativa araba ¢ passata a nuovi temi, pur continuando le
vecchie generazioni a produrre opere pregevoli. 1 nuovi autori si sono volti ad
approfondire le condizioni del popolo, la situazione dei bassifondi cittadini e del
contadino egiziano, ¢ ne sono risultate opere molto diverse nello spirito e nella
struttura che hanno messo a fuoco talvolta con violenza i problemi del paese. Una
letteratura quindi nuova con punte patriottiche e sociali altamente drammatiche
come in Muhammad Sidqgi 9, volta al problema dell'adattamento dei giovani di
cultura europea in Yahya Haqqi ®, piu spesso alla descrizione di ambienti popo-
lari; Yasuf Idris 7, al-Khamisi ®, Amin Ghurab 9 e altri parlano tutti lo stesso
linguaggio modernista e pill 0 meno dichiaratamente progressista.

Con la triade che abbiamo menzionato si entra nel vivo della narrativa araba
contemporanea che qui prenderemo brevemente in esame nei suoi aspetti sociali.
E infatti sintomatico che la grande maggioranza dei loro racconti sia situata in am-
bienti poveri, cittadini o di campagna, laddove la descrizione di ambienti borghesi
¢ assolutamente minoritaria e quasi sempre pretesto per smascherare I'ipocrisia e le
deficienze del sistema tradizionale. Anche Nagib Mahfiiz che si definisce « socia-
lista », nella sua celebre trilogia: Bayna al-Qagrayni (1956), Qasr ash-Shawg (1957)
e as-Sukkariyyah (1957), descrivendo ambienti della borghesia, colpisce per lo
stridente contrasto tra un mondo che ha perso la sua forza vitale, incapace di uscire
dal convenzionalismo e fariseismo sociale, e I’aspirazione a una societd nuova
che ’Autore, forse il maggiore narratore arabo vivente, sembra indicare nel socia-
lismo. Questa posizione di denuncia, che in Nagib Mahftz si legge tra le righe, &
ancora piu evidente in al-Ard di ash-Sharqawi, dove il conflitto tra sfruttatori e
contadini & un pretesto per smascherare I'intollerabile sistema economico del paese
che pone il contadino al centro di una vasta rete di speculazioni, che vanno dalla
compravendita dei terreni maneggiata dai grossi proprietari alla limitazione e
condizionamento dell’acqua. Come si vede siamo su un terreno squisitamente ideo-
logico, sebbene P’attaccamento del contadino alla terra acquisti un significato alta-
mente poetico che si pone evidentemente al di la del marxismo.
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In questa cornice possiamo meglio comprendere I'opera di Yusuf as-Siba‘i
e in particolare il suo capolavoro, as~Sagqd’ matal®. L’Autore, che ha al suo attivo
pill di quaranta opere, tra narrativa, saggistica e teatro, dopo aver svolto la car-
riera militare, ha assunto la direzione del Museo Militare del Cairo; segretario del
Consiglio Superiore per la Protezione delle Lettere e delle Arti, ha fondato un club
letterario, Nadi al-gissah, che sta svolgendo un’importante opera divulgativa. Recen-
temente ¢ stato nominato Segretario Generale della Conferenza dei popoli afro-
asiatici. Come si vede, una personalita di primo piano. Tanto pilt sorprendente ¢
quindi notare che egli ha scelto per protagonisti del suo capolavoro gente dei pil
bassi strati sociali, evitando qualsiasi personaggio borghese. Non esiste, infatti,
una contrapposizione tra ricchi e poveri, ma tutto si svolge nell’ambiente di questi
ultimi descritto con comprensione e amore nella lotta per la vita o meglio soprav-
vivenza che spesso si traduce nel guadagnare di che vivere una sola giornata. Ma
per comprendere meglio opera preferiamo darne un breve riassunto.

*
» *

Lo sfondo del romanzo é un quartiere della vecchia Cairo, non lontano dalla
fatimita Bdb al-Fuiizh. Un antico palazzo col suo giardino interno e un vecchio
custode, Said, il figlio del portatore d’acqua Shiishah e la fontanella sono i prota-
gonisti che ci vengono incontro sin dalle prime pagine. 1l racconto ¢ situato nel 1921
e prosegue con una serie di episodi legati dall’'unita d’ambiente ¢ dei protagonisti.
1l primo ci presenta il piccolo Said alle prese col suo lavoro mattutino che consiste
nell’innaffiare albero del cortile del « Saray », lavoro affidatogli dal padre e che
pit tardi, come intravisto alla fine del capitolo, assumerd un valore simbolico,
essendo il luogo dove si & svolto Pidillio tra Shiishah e Aminah, la madre di Said,
morta nel dare alla luce il bimbo. Nel compiere il suo lavoro, il ragazzo non riesce
a sottrarsi alla tentazione di rubare i frutti, s’arrampica e naturalmente cade, susci-
tando le furie di Giab Alldh, il custode, disturbato nella sua preghiera mattutina.
Rimprovero e perdono del padre, dopo un’efficace difesa del ragazzo il quale pole-
micamente sostiene che rubare agli altri il superfluo, quando uno ne ha bisogno,
non & un furto. La figura di Said, fresca e simpatica, protagonista del primo e
altri capitoli, appare cosi sin dall'inizio. II secondo capitolo si svolge nel masmay 1V
di al-Hagiah Zamzam, la zia del padre, ripudiata da un certo Ibrahim al-Farargi.
I rapporti tra al-Hagiah e Shiishah sono regolati dall’interesse. Infatti, lei si fa por-
tare I'acqua in cambio di qualche pezzo di carne e lo scambio & naturalmente sempre
a suo favore. E proprio per farsi pagare I'ultimo debito che padre e figlio entrano nel
masmat. Qui assistiamo all’entrata in scena di Shahatah Effendi, uno dei perso-
naggi principali che fa il becchino e vive alla giornata, magnificamente descritto
nei suoi abiti rattoppati, ma alla ricerca di una sua dignitd, il fez e la giacca in strano
contrasto con il resto degli abiti. La sua visita non & casuale, ma fa seguito a un Sflirt
avvenuto con al-Hagiah giorni prima. Convinto della sua prestanza fisica ¢ del
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fatto che la donna, malgrado i suoi centocinquanta chili, si considera ancora la piu
bella del quartiere, Shahatah Effendi per nulla turbato cerca di entrare in « dimesti-
catezza » allo scopo di mangiare gratuitamente. Per inciso si viene a sapere che non
ha mangiato da alcuni giorni. Ordina tranquillamente, come uno di casa, e si mette
a mangiare convinto di non dover pagare, facendo I'occhiolino alla padrona. Ma
al-Hagiah Zamzam, accortasi della trama, vuol farsi pagare in anticipo e quando
Shahatah offre sicuro di se le sue prestazioni, taglia corto, gli fruga le tasche e non
trovandovi niente ordina a Giad, il garzone, nel suo genere in tutto € per tutto
degno della padrona, di togliere gli abiti al cliente. Interviene Shiishah che dopo
una serie di tergiversazioni finisce col pagare il conto. Della scena vivacissima ¢ spet-
tatore Said che nella battaglia vede finalmente I'occasione di misurarsi con I'odiato
Giad. Tutto finisce invece per il meglio e Shashah e Said accompagnati dal mal-
concio Shahitah escono insieme. Emerge in questa parte "onestd di Shiishah che, a
differenza di quanto lasciasse supporre il primo capitolo, diventa da questo momento
il protagonista principale. 11 terzo capitolo ci porta nella casa dell’acquaiolo nel cui
cortiletto troviamo Umm Aminah, la nonna di Said, cieca, sempre preoccupata
di non essere di peso alla famiglia, a dividere il suo cibo con la capretta e le due
oche che le stanno vicino, innamorata del nipote che spesso fa il confronto tra al-Ha-
giah e lei, chiedendosi come mai il Creatore abbia potuto fare due esseri cosi di
versi e soprattutto chi sia pilt meritevole, la prima coi suoi pellegrinaggi o la secon-
da che non ne ha compiuto alcuno. 1 resto del capitolo descrive i giochi dei ragazzi
nei quali Said esce sempre vincitore. Sempre Said ¢ il protagonista dei capitoli
seguenti. Messo alla prova dal padre che lo manda ancota una volta a innaffiare
il famoso albero, non riesce a resistere alla tentazione: raccogliendo alcuni datteri
per terra, si accorge di un bel grappolo e piti forte di lui sorge il problema se coglierlo
o meno. Prevale naturalmente la prima tendenza e per di pili col sistema peggiore:
lanciare un sasso per farlo cadere. Il caso vuole che il sasso si trovi a portata di
mano, ma lanciato colpisce una finestra che si rompe con fracasso. La fine del capi-
tolo & vivacissima per I'immediatezza delle reazioni del protagonista. Lo spavento
¢ infatti tale che, vedendo suo padre, senza fornir spiegazioni, corre diritto a casa
per ricuperare la cartella ¢ dalla casa al kuttab, spaventando la nonna che non
riesce a spiegarsi il fenomeno. Il titolo del quinto capitolo é appunto «Nel kuttaby,
dove assistiamo a una succosa descrizione di quest’invecchiata istituzione scolastica
legata a concetti tradizionali, ma sempre viva nella coscienza popolare. Troviamo,
pertanto, lo shaikh, austero distributore della sua sapienza, I'amministratore che
peraltro non trascura Peducazione dei ragazzi e talvolta li riprende, specie quando
al mattino vanno a rubare le banane dall’albero che troneggia nel cortile, tutto quel
mondo semplice e colorito per il quale 'Autore non riesce nascondeie¢ la sua sim-
patia. La narrazione continua con la gustosa scenetta degli stratagemmi di Said
e dell'amico ‘Ali, compagno di mariuolerie, per mangiare a sbafo. Fallito un primo
innocuo tentativo per mancanza di danaro, a Said viene in mente I'idea di gri-
dare «al fuoco ». Detto fatto, lancia il grido suscitando scompiglio tra i pre-
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senti, il che permette ai due colleghi di prendere il cibo, riempirsi le tasche e man-
giarselo tranquillamente. Segue la lezione alla quale partecipano anche i nostri erot.
Lo shaikh commenta la famosa sitrah « ‘abasa wa tawalld ». Tutto va bene fino a
quando a Said non viene in mente di lanciare un po’ di ra‘miyyah a un compagno,
evidentemente antipatico. La ta‘miyyah passa davanti agli scolari come un proiet-
tile e va a cadere presso I'obiettivo tra lo stupore dei presenti. S’impone Pinchiesta
e Said scoperto riceve la giusta punizione. Tornando a casa ricompare 'ombra
del padre che non ha ancora visto dopo la birbonata mattutina. Prevedendo co-
munque di aver gid e di sua spontanea volonta subito il massimo delle punizioni
possibili coll’andare a scuola, si consola. Se poi verranno le botte, pazienza. Altra
descrizione di costume nel capitolo seguente, dedicato al maulid. Ma all’inizio ricom-
pare Shahatah Effendi. Per sdebitarsi con Shishah ha venduto i suoi ultimi averi
e ha passato la notte all’aperto. L’episodio rinsalda I’amicizia tra i due uomini che
escono insieme per assistere alle celebrazioni. Piace questa parte per il calore umano
di cui ¢ soffusa, per le luci di bonta che vi compaiono, malgrado I’estrema poverta
dei protagonisti. La confusione, i cartelli coranici, i venditori ambulanti, la musica
¢ i danzatori, tutta quella scoppiettante e colorita rumorosita orientale, sono magni-
ficamente descritti. Precedentemente, quando i due amici sono al caffé, Shahdtah
vede ‘Azizah Naufal, una donna formosa ed elegante della quale viene fatta una
compiaciuta descrizione. Li appresso c'¢ Sharaf ad—din ad-Dabbab, il suo tutore.
A Shahitah verrebbe di approfittarne, ma privo di quattrini, com’¢, deve rinviare
Pimpresa. Si delinea da questo momento la trama successiva del romanzo: I'enig-
matica figura di Shahatah e la donna che sara la causa della sua morte, due per-
sonaggi che la semplicitd dei capitoli precedenti non lasciava prevedere. Nel capi-
tolo successivo, infatti, si viene a sapere che Shahitah & un becchino, notizia che
turba tutti i presenti. Ma la vera fisionomia di questo personaggio, forse il pilt
interessante del romanzo, emerge dal racconto che egli fa a Shiishah nel Caffé Lafan-
diyyah, i cui clienti fanno lo stesso mestiere. Shahatah spiega all’amico la sua filo-
sofia delta vita impregnata di scetticismo. Per lui che ha visto tanti funerali, la morte
¢ nulla, lo spirito non esiste, perché non avrebbe senso senza il corpo. Del resto
cinicamente afferma che per lui i morti sono un guadagno. Parla poi della grande
vanitd umana che porta l'uomo a ignorare questo estremo istante della sua esi-
stenza. Anch’egli provava ripugnanza alla vista d’un funerale, anzi fu assunto a
questo ingrato lavoro proprio perché si lamentava di pit degli altri, ma poi tutto
divenne pil semplice. « E una questione di abitudine » conclude impassibile. Non
¢’é dubbio che egli & qui portavoce dell’Autore, come si deduce dal fatto che il
suo discorso ¢ riprodotto in arabo letterario, mentre altrove il dialogo ¢ solita-
mente in dialetto 12, La risposta di Shiishah & molto diversa € rispecchia forse le
vere conclusioni del’Autore. Infatti, egli invita I'amico a vivere insieme (« la mia
famiglia ¢ la tua », gli dice affettuosamente); sembrerebbe quindi che solo lamicizia
e Iaffetto siano in grado di dare un senso alla vita. Malgrado lo scetticismo dimo-
strato precedentemente, Shahitah, verso la fine del capitolo, spiega a Said D'inter-
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pretazione della siarah « ‘abasa wa tawalld » che ha sentito a scuola, dalla quale
risulta che egli crede nel Corano o petlomeno non vuole scandalizzare il ragazzo.
Da questo momento, tema del romanzo ¢ il problema della morte e la rigenerazione
della vita attraverso le generazioni future. Nella casa dell’acquaiolo, Shahatah
comincia una nuova vita, ma non ha affatto cambiato carattere e un bel giorno
si reca con I’amico nel famoso caffé nei pressi del quale era passata ‘Azizah Naufal.
Pattuito 1’affare col « tutore » Sharaf ad-din, malgrado I'opposizione di Shiishah,
i due amici tornano a casa, dove riprendono il dialogo che mette in luce i rispet-
tivi caratteri, 'uno strenuo difensore d’una sana moralita, I’altro che vede nel-
Paffare un fatto naturale di reciproco vantaggio. Il risveglio, I'indomani con la
vecchierella nel cortile intenta ai suoi lavori, sembra indicare un ripensamento di
Shahatah e rappresenta, comunque, l'alternativa poetica della losca intenzione.
Viceversa il brav’'uomo si reca ugualmente al Caffé Lafandiyyah per guadagnare
1 soldi necessari. Le pagine che seguono descrivono molto bene il contrasto tra
il tragico evento del funerale e gli interessi di Shahatah che vi vede soltanto un mezzo
per rimediare danaro e concludere I'affare. Ottima la descrizione del funerale con
i becchini, ognuno una macchietta a sé, completamente estranei all’avvenimento;
il funerale, essendo divenuto un « mestiere », non € che una grottesca farsa nella
quale s’intrecciano i rispettivi interessi: 'unico tranquillo tra le preoccupazioni di
tutti é il morto, commenta I’Autore. Finito il funerale, i becchini ritornano in sede
¢ Shahatah si fa bravamente avanti per la ricompensa. Pressato dal suo scopo,
non si fa scrupolo di chiedere un anticipo. Piace nelle pagine seguenti il fatto che
PAutore abbia dignitosamente evitato descrizioni piccanti: I"adempimento del pro-
posito rimane, infatti, sottinteso tra i due capitoli. Ma tornato a casa Shahatah
¢ colto da un terribile mal di schiena e durante la notte muore. La morte provoca
profondo sgomento nella famigliola. Particolarmente colpito rimane Shiishah
che entra in una tormentata crisi spirituale. Le sue riflessioni, un po’ convenzionali,
anche se profondamente umane, sono ancora una volta riportate in arabo letterario,
riflettendo evidentemente il pensiero dell’Autore. La morte ¢ ormai il punto fisso
di Shiishah che 'indomani, durante il funerale, non trova altro espediente che indos-
sare gli abiti da becchino dell’amico ¢ accompagnarlo alla tomba assieme a un breve
corteo d’occasione tra cui Husain al-Qirdati, uno dei personaggi del quartiere che
va dietro al funerale con una capra e una scimmia, dd un tono grottesco a tutto
I’avvenimento. La crisi di Shishah sembra volger al termine, quando alcuni giorni
dopo, un tale, amico di Shahitah, ignaro della morte di questi, viene a chiamarlo
per un funerale d’urgenza; la sua scomparsa ha evidentemente messo in crisi il
servizio. Superato qualche dubbio, Shiishah decide di prendere il posto dell’amico.
Soltanto cosi potra vincere la paura della morte il cui fantasma ha ricominciato
a mulinare nella sua mente. Presa la decisione, Shiishah indossa gli abiti di Shahatah
¢ si reca al Caffé Lafandiyyah, dove al-Hagg Surir che dirige quella piccola industria
riceve la notizia con grande costernazione, non per dolore, ma perché Shahitah
gli doveva il danaro ricevuto in anticipo. Cosi Shiishah inizia il nuovo lavoro col
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preciso intento di abituarsi alla morte. Ma la seconda esperienza si risolve in una
nuova sconfitta. Verso la fine del romanzo si delineano due direttive: quella pro-
fonda, psicologica di Shashah e quella della vita comune che continua in uno dei
suoi momenti pit belli. Si puo notare l’arte dell’Autore che a una serie di capitoli
dominati dal problema poco simpatico della morte fa ora seguire un momento di
serenitd. A casa, infatti, Shiishah riceve la visita di un amico che viene a chiedere
consiglio per un matrimonio; il contratto sard celebrato con una grande festa della
quale vengono descritti i preparativi. Il pili interessato all’evento € naturalmente il
piccolo Said che ricompare qui in veste di protagonista riportando la narraziohe sul
tono gioviale dell’inizio. Nel mezzo della festa, terminati i canti e le danze ¢ dopo
aver debitamente applaudito una formosa danzatrice, riesce a intrufolarsi tra i cibi e
fattosi passare per fratello della sposa, — mentre ‘Ali, il suo amico e compagno di
birbonerie, & il fratello dello sposo ~ fa man bassa di tutto. A un certo punto com-
pare ‘Ali Dingil, il personaggio che dirige la distribuzione dell’acqua alla fontanella
alla quale fa capo il lavoro di Shishah. Si tratta di un tipo molto pericoloso che
il padrone di casa cerca di allontanare con le buone, finché si giunge a una zuffa
che Shiishah conclude a suo favore. Il giorno dopo la societa delle acque concede
a Shiashah il posto di ‘Ali Dingil, finito in prigione. Il nuovo lavoro corona un
vecchio sogno di Shishah che, tuttavia, con grave scandalo della gente, non abban-
dona il servizio ai funerali. Il pill turbato & Said che nella morte vede un fatto ripu-
gnante, inconciliabile col suo amore per la vita. La crisi del padre si riflette sul figlio
il quale non riesce neppure a concepire di dover un giorno perdere il genitore ¢ la
crisi tocea il culmine quando in una lite coi compagni egli viene burlato per il lavoro
del padre di cui in un terribile gioco di parole ¢ annunciata la morte. Il fatto, insi-
gnificante in se stesso, agisce come un prescntimento. Una spiegazione ¢ inevitabile
e, con costernazione del figlio, Shiishah spiega che tutti devono morire, cosa che
naturalmente Said non concepisce. E vivo in tutta questa parte il presentimento della
catastrofe che sta per colpire la famiglia.

Nella fase finale del romanzo, assistiamo alla commovente rievocazione della
madre di Said, morta nel dare alla luce il bimbo. La storia d’amore tra Shiishah ¢
Aminah & avvenuta intorno al famoso albero innaffiato da Said che diventa il sim-
bolo dell’esistenza. Il racconto ¢ molto umano ¢ la figura della madre, fatto insolito
nella letteratura araba, & vista come un mito che cresce col passare del tempo. Quasi
inavvertitamente Shishah passa a parlare di Shahitah e della sua teoria della vita,
la sua filosofia riguardo ai problemi capitali e ai mezzi per giungervi, tra cui
fare il becchino, rigettando in crisi il piccolo Said che non riesce a capacitarsi
di dover perdere il padre. Il romanzo riprende quindi il suo tono normale con la
descrizione di costumi e ambienti popolari, ma ormai & chiaro che l'argomento
principale ¢ diverso; la morte di Shahatah e le sue ripercussioni nell’animo sem-
plice ma tormentato di Shiishah proiettano la narrazione in una dimensione diversa,
molto pit profonda di quanto lasciassero intravedere i primi capitoli. Si sente immi-
nente la catastrofe e infatti qualche giorno dopo Shishah si ammala. La conclu-
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sione del romanzo & estremamente drammatica, poiché la famigliola non possiede
neppure i soldi per comperare le medicine, tanto che il padre malato ¢ costretto
a ricorrere al danaro che gli deve al-Hagiah Zamzam. Corre Said dalla donna, che
si rifiuta di pagare il debito; invano il ragazzetto le si avventa addosso; deluso e
sconsolato torna a casa invocando la vendetta divina che non dovrebbe mancare
in un'ingiustizia cosi evidente. La situazione, invece, precipita; il padre si dibatte
nella febbre, mentre s’aprono alcune crepe nella casa. Al posto della disgrazia
invocata su al-Hagiah, avviene esattamente il contrario ed & la casa di Said che
crolla sepellendo il povero Shiishah. Unica a salvarsi ¢ la buona Umm Aminah.
L’indomani ai funerali, Said indossa gli abiti da becchino di Shahatah Effendi,
gia usati dal padre, deciso a portare a termine i suoi stessi propositi. Questo in grandi
linee un romanzo che senza fatti altisonanti, grossi personaggi, storie d’amore e
colpi di scena, rappresenta una delle pietre miliari della narrativa araba contem-
poranea. ‘

Nel variopinto quartiere dove si svolge la vicenda incontriamo una folla di
personaggi, tutti magnificamente descritti anche se, trattandost talvolta di figure
occasionali, poco approfonditi. Alcuni emergono ¢ si possono considerare i prota-
gonisti: Said, Shushah e Shahatah.

I primo apre e chiude il romanzo e per la frequenza con cui compare dob-
biamo riconoscere in lui il vero protagonista, Ma vi & di pil, poiché, oltre alla scal-
trezza e vivacitd che ne fanno una figura simpaticissima, i ragionamenti che egli fa
nei momenti cruciali si possono considerare aspetti di fondo del pensiero di Siba‘i.
Tale ¢ la risposta al padre, quando, sorpreso a rubare i frutti del «Saray», risponde
candidamente di non pensare che Dio ritenga la sua azione un furto, avendo tolto
il superfluo e faticato per coglierlo 13) e, soprattutto, quando, facendo il paragone
tra al-Higiah e la nonna, si chiede chi sia pil meritevole dinanzi a Dio, la prima
coi suoi pellegrinaggi o la seconda che per I'estrema povertd non ne aveva compiuto
nessuno. Pill avanti compaiono altre e pill profonde considerazioni, specialmente
verso la fine, quando, invocata la vendetta su al-Hagiah, al posto della casa di questa
crolla la sua, seppellendo il padre. Non c’¢ dubbio che questo € uno dei momenti
pili profondi del romanzo, sebbene I’Autore cerchi poi la soluzione in un celebre
versetto coranico. Ma la figura di Said ¢ importante anche in se stessa per la finis-
sima analisi psicologica infantile ¢ cid non solo per i pensieri che costituiscono la
quintessenza del romanzo, ma per il suo atteggiamento di fronte agli avvenimenti
circostanti e le reazioni spesso istintive che questi comportano. Bastera ricordare
la fuga nel kurtab, dopo aver rotto i vetri del palazzo, decisione presa all’istante,
quasi a porsi al di 1a di ogni rappresaglia paterna. Se a cid si aggiunge che la sua
figura & connessa all’albero del « Saray » nel quale dobbiamo riconoscere ’albero
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della vita, un simbolo che assicura il continuo divenire dell’uomo, si puo conclu-
dere che Said ¢ il principale protagonista del romanzo.

11 padre, Shiishah, rappresenta il tipo di musulmano osservante, buono, pio ¢
onesto. Padre perfetto, educa il figlio col metodo piu rigoroso, pill con I'esempio che
con la parola. Su di lui grava 'ombia di Aminah, la moglie morta prematuramente
nel dare alla luce 'unico figlio. La sua bonta ¢ tale da farlo intervenire in favore
dello sventurato Shahatah e ’'amore della giustizia tale da farlo azzuffare col famige-
rato ‘Ali Dingil, col quale peraltro, essendo un suo subordinato, doveva aver avuto
varie questioni. La decisione di fare il becchino sull’esempio di Shahdtah fientra-
nella logica del romanzo preannunciata gia nel titolo. Forse in un credente come
lui la morte non doveva suscitare tanto terrore, il totale abbandono a Dio e alle sue
leggi essendo, com’é noto, una caratteristica dell’Islam che d’altra parte non pre-
vede punizioni per il credente. Questa simpatica figura, troppo buona per essere
reale, manca, perd, d’una problematica piu vasta nei rapporti tra la vita e la morte,
in grado di farne una figura universale: in fondo decide di prendere il posto di Sha-
hitah soltanto per abituarsi a morire una filosofia, come si vede, rinunciataria e
pessimista che finisce con 'annullare ogni valore ‘alla vita. Che in questo sia entrato
I’ascendente di Shahatah ¢ fuori di dubbio, ma ¢ proprio qui che avremmo voluto .
una posizione pit indipendente di recupero della vita e dei suoi valori.

Shahatah & il personaggio chiave del romanzo, perché figura inaspettata
che guida la trama verso una direzione prestabilita, ne affina i contorni e appro-
fondisce i temi principali e anche dopo la morte determina 1l suo corso successivo.
In realta la sua comparsa nel secondo capitolo non lasciava presagire niente di simile.
1l suo dongiovannismo sembrava, infatti, fine a se stesso, il suo vivere alla giornata
annunciava un uomo completamente vuoto. Ma proprio laddove la trama sta per
insabbiarsi in un monotono accostamento di episodi, la figura di Shahatah Effendi
conferisce una relativa suspense alla narrazione, colmando parzialmente P'assenza
d’intreccio. Cosi la scomparsa da casa e la relativa apparizione, la morte improv-
visa e le sue ripercussioni, contribuiscono a dare un senso di unitad al romanzo.

La psicologia di questo personaggio non é nuova né profonda e si riallaccia
a un tipo di esistenzialismo di cui la recente letteratura occidentale ci ha dato anche
troppi esempi; essa & interessante per il tentativo, uno dei primi nella letteratura
araba, di rendere un personaggio complesso. Infatti, Shahatah ¢ fondamentalmente
onesto, donnaiuolo inveterato ma capace ugualmente di pensare e crearsi una filo-
sofia personale. Se a ¢id si aggiunge che la morte ¢ il tema principale del romanzo,
si vede come la sua figura & quella che maggiormente contribuisce al suo approfon-
dimento. Tl suo pensiero risulta dalle pagine precedenti e sard commentato pil

t

avanti.
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I rimanenti personaggi non sono, come abbiamo detto, dei veri ¢ propri prota-
gonisti. La loro azione ¢ piti che altro di stimolo a quella dei personaggi principali.
Ma anche se il loro ruolo & necessariamente secondario e I’analisi psicologica poco
approfondita, la loro importanza deriva dall’arte del ritratto che qui prenderemo
in esame essendo uno dei maggiori pregi del romanzo.

Ecco nel primo capitolo Gidb Allah intento a pregare nella quiete mattutina
e ‘Ali Dingil seduto presso la fontanella: figura di parassita «che nella sua vita non
aveva portato un otre, né riempito una giara, lui non conosceva l'arte del porta-
tore d’acqua pit di quanto sapesse leggere e scrivere... » 14, Talvolta la scena de-
scritta & collettiva, ma anche qui il tono alla narrazione & dato dal ritratto. Cosi
i clienti del negozio, un po’ rosticceria, un po’ trattoria di ‘“Amm Saldmah.

« Shushah distribui i saluti a destra e sinistra su coloro che stavano seduti,
la maggior parte dei quali erano conoscenti ¢ amici. Sulla porta del negozio stava
Mahmiid Mastarin al-Bina’ che rifiutava di sedersi sulle tavole, convinto che ‘Amm
Salimah ponesse una tassa per sedersi su esse, togliendo una parte dei fagioli. In-
fatti, egli non aveva dubbi che la quantitd dei fagioli servita ai clienti del marciapiede
fosse maggiore di quella servita ai clienti della tavola... e presso di lui, ancora sul
marciapiede sedeva Husain al-Qirditi e con lui Salamah (la Scimmia) e Zakiyyah
(la Capra) ai quali era proibito entrare nel negozio per evitare le difficoltd che essi
suscitavano tra i clienti, specialmente per il fatto che non c’era molta amicizia tra
Salimah la Scimmia e Salamah 'Uomo. ‘Amm Salamah aveva, infatti, lungamente
cercato di convincere Husain a cambiare il nome della sua scimmia per impedire
gli abusi che gli venivano creati in seguito alla mescolanza tra i due nomi, ma Husain
non ne era convinto in modo assoluto e gli diceva con sorpresa che lui non po-
teva immaginare come avrebbe potuto essere «la sua scimmia » qualcosa di di-
verso da « Salamah »...» 15,

Quest’arte del ritratto tocca il suo apice nella descrizione di al-Hagiah Zamzam,
dove troviamo un vivo umorismo che dato il soggetto ne ha fatto un piccolo capo-
lavoro.

« al-Hagiah Zamzam stava seduta sulla panca, mentre d’attorno pendevano
circondandola blocchi di grasso. Infatti, appariva pieghe su pieghe e ogni piega
s’appoggiava pendendo sopra quella che le stava sotto; seduta aveva la forma
di una piramide la cui base era costituita dalle natiche, dalle coscie e dalle gambe.
Le sue parti sporgevano e apparivano all’esterno a causa della quantitd di pressione
tra 1 grassi e il legno della panca in conseguenza del peso del corpo caduto sulla
base. 1l secondo piano che seguiva la base era costituito dal ventre e dall’oceano di
grasso arrotolato intorno ai suoi fianchi. In effetti questo piano era costituito da
alcune pieghe tortuose che si succedevano I'una I'altra, come fossero di metallo
sinuoso, laddove erano invece metallo flessibile e tenero. Il terzo piano che seguiva
quello del ventre era costituito dal petto e dal grasso della schiena che appariva
con protuberanze dietro la nuca e sotto le ascelle, come fosse l1a gobba di un cam-
mello. Questo piano non era congiunto all’oceano, bensi era costituito da tre blocchi
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principali, vale a dire dai seni, dalla gobba della schiena e dal grasso delle ascelle.
Sul vertice della piramide stava il collo e la testa e sopra tutto questo appariva il
copricapo rosso che avvolgeva la testa, come fosse un insegna rossa consacrante con
segreta minaccia cid che stava in basso. Questa ¢ la descrizione generale di al-Ha-
giah Zamzam nel suo aspetto di forma naturale fissa all’entrata » 16), Segue la suc-
cosa descrizione dei particolari che adornano questo colorito personaggio, indub-
biamente tra i meglio riusciti. Ed ecco Shahatah Effendi, lo spasimante che come
uno zerbinotto di prima mano si presenta per riscattare le sue prodezze.

« Il nuovo cliente era un uomo di media etd che indossava un abito di cotone
a striscie e una vecchia giacca il cui collare, i gomiti e i bordi delle maniche erano
emaciati, mentre la fodera sporgeva dalle numerose parti stracciate, sui piedi aveva
scarpe rovinate e cenciose di cui non si riconosceva il colore. Le suole erano state
rinnovate con un pezzo di cauccit da automobili, una era legata con un pezzo di
spago, mentre la lingua dell’altra pendeva dal buco vuoto della legatura. Indossava
lunghe calze kaki di tipo militare che pendevano dalle sue gambe fini e affilate e
scendevano sopra le scarpe. Malgrado la sua arroganza, 'uomo appariva dai linea-
menti gentili e dal viso sorridente, i suoi baffi bianchi pendevano sulle labbra in
modo da nascondere quello superiore e far vedere quello inferiore. Intorno al mento
¢ al collo erano cosparsi numerosi peluzzi, dimodoché il suo viso era coperto da
una specie di pelame bianco. Malgrado tutti gli aspetti di visibile banalitad che si
vedevano sull’uomo, troviamo un farbiish nero, oleoso, dai lati rovinati e il fiocco
pettinato, fortemente inclinato sul lato sinistro che quasi perdeva I’equilibrio, dimo-
strando che il nostro signore continuava a conservare una grande eleganza astratta...
percid piegava il farbiish sul fianco e metteva il sigaro subito dopo il lato della
bocca» 17,

A queste figure comiche si affiancano figure profondamente umane, come
quella di Umm Aminah, la nonna di Said.

« Se attraversiamo la porta troviamo... una vecchietta vestita di nero seduta
su una lunga pietra, china in silenzio e distratta. Essa s'appoggiava con la sua guancia
raggrinzita sulla palma sinistra ¢ premeva col gomito il ginocchio, mentre con la
mano destra teneva in mano un bastone di palma che muoveva a destra e sinistra
di tempo in tempo. Davanti a lei al centro del cortile c’erano due oche che becca-
vano qua e }a, mentre alla ringhiera delle scale era legata una capra che di tempo
in tempo lanciava il suo grido prolungato ¢ rompeva il silenzio del cortile » 18,
Immagini di bonta tradizionale per la quale trapela tutta la simpatia dell’Autore.
Prevalgono comunque macchiette e tipi del popolo, cosi frequenti nei quartieri delle
cittd orientali. Una serie di ritratti di questo tipo compaiono nel kuttdb. Scegliamo
lo shaikh Kuftah, tipico shaikh che ci viene incontro non appena Said torna a scuola.

« 1l primo a incontrarlo fu lo stesso shaikh Kuftah, in piedi sulla porta della
sua stanza, che si passava la palma della mano sui baffi e sulle labbra dopo la
grande saliva che aveva concluso il lungo tossire. Shaikh Kuftah indossava la
giubba ¢ il caffettano ¢ poneva il turbante sulla grande testa, mentre il suo viso
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aveva le palpebre gonfiate e il naso corroso a causa dei segni del vaiolo » 19),

Non sempre, pero, i personaggi del romanzo sono ingenui popolani. In un
ambiente cosi povero fatalmente compare la corruzione e il vizio e con essi i pro-
fittatori. Uno di questi é Sharaf ad—din ad-Dabbab. « Era un uomo bruno, dai linea-
menti acuti, coi baffi arricciati e vigoroso di muscoli. Indossava un abito paesano
di lana azzurra. Dall’apertura del petto appariva la magha a striscie. Aveva messo
una gamba sopra l'altra {facendo vedere il sandalo giallo, dal collo di cauccin, sco-
prendo una calza di seta « Abti Harbah », e s’appoggiava con uno dei gomiti sulla
tavola che gli stava davanti... » 20, Questo losco personaggio ci introduce nel vivo
di quegli ambienti popolari dei quali finora avevamo visto soltanto I'idealizzazione.
I racconto di costume, com’¢ sotto certi aspetti il romanzo, compare anche nella
descrizione dell’ultimo funerale al quale partecipa Shahatah Effendi. « L’aspetto
dei cinque lettori e il loro metodo di leggere era strano, ognuno di essi era unico
nella sua specie. Il primo indossava un turbante senza scialle e una giubba pol-
verosa, rattoppata ¢ austera. Aveva una grande capacitd di muoversi che gli faceva
volgere uno degli occhi all’estremita del cimitero e 'altro dall’altra parte. Quanto al
secondo, il vaiolo aveva consumato il suo viso finché era divenuto bucherellato,
come un setaccio. Indossava un farbiish senza fiocco e un abito di cotone ed era
scalzo.

Il terzo era un cieco guidato da un ragazzo, entrato in fretta con lui tra i bec-

chini, finché lo aveva fatto sedere davanti alla tomba. Quanto al quarto, si trattava
di un vecchio dal viso bruno pieno di rughe che teneva in mano un grosso bastone
e aveva in testa qualcosa che somigliava a un copricapo conico. Il quinto era un
servo negro che divideva con gli altri la sporcizia e I'insipidita » 2D,
' Quest’arte del ritratto vive naturalmente di se stessa. Mancando di una pene-
trazione psicologica essa ¢ piu descrittiva che introspettiva. Cid non toglie che
I’Autore abbia creato una serie di personaggi colti cosi dal vero da farne uno dei
pregi del romanzo, colmando in parte il difetto di un vero e proprio intreccio.

Strettamente legato a essa é 'umorismo. Alcuni ritratti hanno infatti questo
scopo. Si pensi a quello di al-Hagiah Zamzam la cui compiacente descrizione deriva
evidentemente dalla necessita di dare un tono allegro alla narrazione, a cominciare
dal nome che ha un significato saporitamente comico, come del resto quello di
altri personaggi 22). Altrove 'umorismo deriva dagli atteggiamenti dei personaggi
presentati, come quelli del negozio di ‘Amm Salimah. Pili raramente esso com-
pare nella forma di ironia e allora confina col grottesco. Tale ¢ la descrizione del
funerale che precede la morte di Shahatah con i becchini completamente lontani
dall’avvenimento, preoccupati soltanto dei rispettivi interessi, primo fra tutti lo
stesso Shahatah. Questa ironia costituisce una delle note caratteristiche del ro-
manzo; essa deriva evidentemente dall’atteggiamento dell’Autore di fronte agli
eventi narrati, e qui si inserisce I'altro tema fondamentale che ci & sembrato di indi-
viduare, vale a dire il suo scetticismo. Non ¢’é¢ dubbio, infatti, che I’Autore non
senta la tradizione islamica, né paia seriamente compenetrato dalle teoriec marxiste.
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C¢ in lui una gioia di narrare fine a se stessa che nella cura del particolare trova la
sua radice principale e porta il romanzo su un tono di confidente giovialita. Evi-
dentemente non si tratta della freddezza di un Mahmad Taymir, ma ci sembra
ugualmente che I'Autore senta relativamente i suoi personaggi per quanto la tecnica
del realismo, con la cura di copiare la realtd pil che interpretarla soggettivamente,
abbia potuto attenuare il suo pensiero che del resto risulta evidente dal dialogo
tra i vari protagonisti.

Abbiamo cercato di delineare le caratteristiche del romanzo. Se volessimo
trarne le conclusioni, potremmo dire che i pregi superano di gran lunga i difetti
e che forse nessun autore egiziano, Mahmiid Taymir compreso, ha saputo ritrarre
cosi dal vivo la vita del popolo in quei bassifondi cittadini nei quali vive tuttora
gran paite del popolo arabo. L’aver saputo cogliere e capire queste persone, facen-
dole vivere d’una vita propria, & sicuramente il maggior merito del romanzo. In
esso rientrano i ritratti che abbiamo presentato, la descrizione di ambienti e quar-
tieri, i bisticci, le lotte e tutto quel groviglio di interessi che gravitano intorno all'in-
digenza.

Definire per questo as-Saqqd’ mdta un romanzo sociale ¢ forse esagerato,
poiché, come abbiamo pilt volte osservato, prevale I'interesse descrittivo e di costume:
tra le pagine pil belle sono quelle del kuttdb, i quadri del maulid e cosi via. Ma le
osservazioni del piccolo Said costretto a rubare per mangiare, anche se corretto
dalla morale comune del padre, rivelano una tendenza che si pone al di la di una
semplice attesa, mentre la drammaticitd della conclusione, con gli avvenimenti che
si accavallano nella totale impotenza della famiglia, ¢ di indubbio sapore sociale.

Accanto a-questi temi il romanzo ha toccato altri ¢ forse pil profondi pro-
blemi. 1l tema della morte ¢ dei rapporti con I'altro mondo, ci sembra, infatti, quello
principale. Lo preannuncia lo stesso titolo che potrebbe anche avere un contenuto
sociale come sembra indicare il sottotitolo, ma che, con la confessione di Sha-
hatah, affronta il problema capitale dell’esistenza. La posizione di Yiisuf as-Siba‘l
in proposito non ¢ chiara. Da una parte chi legge ha I'impressione di trovarsi davanti
a un ateo, indifferente e scettico, dall'altra egli sembra aderire all'Islam pill tradizio-
nale. 11 contrasto tra la «filosofia» di Shahatah e le posizioni inizialmente piu
conformiste di Shishah, e soprattutto la conclusione del romanzo, riflettono eviden-
temente il dilemma interiore dell’ Autore. L’aver citato in fondo al romanzo un cele-
bre versetto coranico, sembra indicare 'adesione all'lslam, senonché Pingiustizia
che colpisce Shushah e la sua famiglia evitando di colpire laddove era piu giusto,
come osserva il piccolo Said, fa pensare esattamente il contrario. Per risolvere il
problema converra prendere in considerazione altri momenti del romanzo, primo
fra tutti la morte di Shahdtah. Questo personaggio, malgrado la simpatia che pos-
sono destare qua e la i suoi atteggiamenti, ¢, secondo noi, Pelemento « negativo ».
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Donnaiolo inveterato, incapace di contenersi, estroverso ¢ chiacchierone, anche se
fondamentalmente onesto, finisce col rovinarsi proprio per quelle cose che per
'estrema indigenza doveva evitare. La sua personalitd, divisa tra un mestiere cosi
problematico e il suo dongiovannismo, risulta quindi deformata, forse voluta-
mente, per cui la sua morte acquista il valore simbolico di negazione della sua vita.

Questo ragionamento presuppone che Said e Shiishah siano i personaggi « posi-
tivi» ¢ che a sua volta l'intero romanzo abbia una sua pianificazione morale, il
che é molto difficile, specialmente tcnendo conto del suo carattere realistico. 1l
romanzo, infatti, si muove su un doppio binario, quello del racconto di costume
e quello filosofico della morte che verso la fine diventa il tema principale. Non ¢'¢
dubbio che per cio che riguarda il primo aspetto la personalitd di Shashah rap-
presenti un elemento positivo. Tuttavia, di fronte alla morte, anche lui cede ¢ non
riesce a sollevarsi dall’atteggiamento che di fronte a essa ha assunto Shahatah,
il personaggio «negativo ». Assistiamo quindi a un affossamento della sua per-
sonalita, tanto inaspéttato quanto illogico per un personaggio forte che a momenti
¢ la guida del romanzo.

Chi conserva, invece, la sua piena luce, anche in parte di fronte al problema
che agita suo padre, ¢ Said. Ma si tratta d'inconsapevolezza, perché egli stesso per
istinto intuisce l'ineluttabilitad dell’evento e precocemente cerca di porvi rimedio.
Cio che stupisce a questo punto ¢ il mancato intervento di un personaggio nuovo
in grado di dare una dimensione filosofica al problema, ¢ che I’Autore abbia invece
pensato di risolvere tutto citando un versetto coranico, quasi a farsi perdonare
i problemi sollevati precedentemente, fatto che potra confermare la sua fede, ma
non convince sul piano filosofico; né mi pare che 1’Autore abbia voluto ironiz-
zare, come In certi momenti sembra fare per bocca di Said. Indubbiametne in
tutto questo & entrato un po’ difatalismo tradizionale musulmano e il merito dell’Au-
tore ¢ 'aver reagito a questo stato di cose; in ogni caso ci troviamo di fronte a una
conclusione voluta, secondo noi a danno dell’arte del romanzo che altrove tocca
temi cosi acuti e profondi. Probabilmente [o stesso Autore non ha ancora definito il
suo pensiero, percid anche le nostre conclusioni in proposito risultano incerte e
provvisorie. Conciliare le varie direzioni in cui si muove 'opera risulta dunque
estremamente difficile, forse il pensiero piu intimo dell’Autore é I'albero della vita,
Pesistenza che si.rinnova malgrado la morte ¢ che trova in Said il suo germoglio
nascente. Come si vede, una conclusione piuttosto pessimista, anche se la serenita
di certi episodi e lo stesso avvicendarsi dei personaggi nel pittoresco quartiere cai-
rino danno una collocazione diversa al dolore che spesso appare purificato e rige-
nerato dalla forza pulsante della vita.

VINCENZO STRIKA
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1y Su Nugib Mahfoz si veda: 3 Jomier, La vie dhune famille an Caire daprés trois romans de
Nuguih Mahficz.in AHDLO, 3, 1957, pp. 27940 id., MIDEO. 7, 1962 63, pp. 132 1400 AL Miguel,
Lo ivehmigue di ronnan cites Neguily Malifous, i Araliica, 1001903, pp. 74902 You, L Roschichin,
Nagib Makhfuz © exo wilogiva « Bayvn al-kasrayn ». v Kraikic soohchseheniva Inst. narodoy Asii,
N4, 1965, pp. 24-31. Su "Abd ar-Rabmin ash: Shargdwi ricordinmo: A, I, Sultanov, Roman « Zeni-
Hve » Abdarrehmana ash Sharkawi. in Arabshuic Stranud, 1960, pp. 131135, In generefe s3oveda:
1 Jomier., Reflexions sur quelques romans egypiiens, in Mélanges Tahd fsain, Cairo 1962, pp. 59-
O3 fele. A travers o monde des ramans éeyptions: notes el intervies, in MIDEO. T, 1962-63., pp. 127~
137 Su Yasul as Sibati non «i @ noto aleun articolo critico ¢ fe notizie raccolte, oltre a qualche
cento neghi articoli menzionati. si trovanoe in antologie. come: R. L. Makarius. Antologie de la li-
rerature arabe conteimporaine, Paris 1964, pp. 162 168,

Ny Cir, W. Y. Solaviey of DL Y. Yusupov, Coertaing aspeers de Uévolution de lu ponvelle arabe
duns la periode aprés guesre. in Trudy XXV mezhidunarodnego Kongressa vostokovedov, Maoskvi
1960, 1963, p. 124, '

3 §i veda: Mahnitd Taymir, Fann af gisas. Cairo 1941 {introduz, alle raccobs di novelle:
Viakiith cald 1 giabiny. vistam. (Dar al-Hilah. Cuairo 1948,

4 Ritenendo note fe opere e ghi articoli in lingue curopee, ricordiamo soltanto it recente ot-
Hmo lavoro di CAbd al-Muhsin Taha Badr, Tatewiver ar-viwdavah al-"arabiyyah el hadithah fi
isr (1870-1938). Cuirvo 1963.

33 Sivedas R.F. Makarius, op. e pp. 227235

®) Su Yuhva Hagqi si veda: MIDEQ, 5, 1958, pp. 333-344. id., 6. 19591961, pp. 325-334.

Ty Cfr. R L. Makarius, op. cir,, pp. 138-197.

) Si veda: G. Sh. Sharbatov, Shornik izhranuikl ravskazov Abdarrahmana al- Khamisi, in
drabykuic Stranui. 1960, pp. 136- 143,

vy Cfr. R. L. Makarius, op. ¢if., pp. 207-2{4.

t9) Uscito per la prima volta al Cairo nel 1952, L'edizione attuale ¢ della Muassasat
al- Khangi.

11y 1 termine indica un negozio dove si vendono carnti.

12y Nellintroduzione FAutore dichiara di aver seefio il compromesso per rendere parte
cipe del romanzo it maggior numero di lettoris Esso. tuttas i, pone non pochi problemi al ictiore
curopeo che si trova praticamente di fronte a due lingue diverse ¢ ¢'¢ da chiedersi fino a ¢he punto
1 cosa sin veramente avanzata, accentuando la nota diglossia della lingua araba.

vy Cfr, as-Saggd” puia, p. 42,

iy thid.. p. 27.

(5} fhid.. pp. 35-36. Da notarsi che mastarin significa « cazzuola ». « nmestola », quindi il
nome significa « Mahmad costruite come unia mestola ».

10y Jhid., pp. 48-49. 1 nome della zia di Shishah ¢ piutrosto divertente, poiche hdgiah, « bi-
<oano », pill propriamente significa « bisogno amoroso » € z@mzam <« abbondinte ».

7y 1hid., pp. 57-58.

18y Jhid.. p. 89.

19y Jhid.. p. 176, Anche il nome dello shaikh ¢ comico. kufiah ¢ infurti una « polpetta »,

20) Ihid.. p. 221. ad-Dabhdh significa « lo striscianic », un nome azzeeeato per questo losco
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LEUCIPPIDI E DIOSCURI IN IRAN

Ipoinlio 88 trmou xadodpevoy pviipd éotr. Tuvda-
geweg vap Houg dvralde trmov tole "Erévye Efdp-
%ouv pvroTipag lotde éxt Tob Immou Tév rtoplwv...
tEoputiong 8¢ Tov {rmov xatdpuiev dvtabda. xioveg
Bt érmta [of] 7ol pvhpatog vtodtou Biéyousy ol
noM), obg wata tpbmov olpat Tév dpyaiov &aTépwy
Tév mhawTdy Quoty dydipaTa.
Pausania, 111, 20, 9.

Le note che seguono traggono origine da alcuni nostri lavori seminariali di questo
anno. Tuttavia, se~abbiamo deciso di isolare qui qualche frutto tra i meno acerbi di
una ricerca tuttora in corso, cio non é dovuto solamente al desiderio di segnalare subito
le « scoperte » pil singolari e di fare il punto su quanto, anche di minor momenio,
riteniamo comunque di avere per ora assodato con I'applicazione di un metodo d’in-
dagine basato sulla concentrazione pit severa e sul parallelismo pi stretto, e pur

- sempre da verificare. L'unitarietd dei nostri appunti é data anche dal caratiere di
glossa bausaniana con cui essi sono venuti originariamente a formularsi. Cogliamo
dunque, per offrirli al maestro glossato, quest’occasione della nascita di un periodico
orientalistico nuovo: nascita che si verifica nel momento in cui, a metd tonda — cosi
gli auguriamo — del cammino della vita, egli solo apparentemente lascia Uiranistica
militante (proprio I'Ilmam che é ga’ib é — si rammenti ~ il Qa’im), e noi vogliamo por-
gergli tesrimonianza, appunto, di una certa continuitd ~ della Glossa se non altro —
attraverso le generazioni. Analogo lo spirito, naturalmente, con cui a noi si associano,
nel fausto cinquantenario, tutti gli altri collaboratori iranisti - anche non glossatori -

di questo volume.
G. S.

I.
Samand e Hing
In alcune ancor recenti Note sui vocaboli persiani in malese-indonesiano, A. Bau-
sani torna fra I'altro a occuparsi del problema della plausibile etimologia iranica

di kuda semberani, il « Pegaso malese ». E scrive come segue: « Semberani < sum-
parran[i)/[al(?) = alato (cavallo). E quasi sempre aggettivo di kuda (cavallo). Il
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kuda semberani & il noto Pegaso malese, che si trova in molte Aikajar leggendarie.
L’etimologia é ancora incerta. I! pil1 antico testo classico che lo usa, la Hkt. R. R. Pa-
sai, lo accoppia sempre con il termine parsi (persiano): parsi anak kuda semberani
(p. 80), anak kuda semberani parsi (ibid.) Sia Brown (Sedj. Mel., n. 412) sia Hill
(Hkt. R. R. Pasai, p. 196, n, 137) congetturano una etimologia da sum-par[r] (« dagli
zoccoli alati »). L’aggettivo composto persiano ¢ plausibilissimo, ma non docu-
mentato in testi leggendari persiani paralleli. Del resto semberani, attribuito a
« ferro », ha anche il senso di « magnetico» (K. U. s. v.). Quale dei sue sensi ¢&
primario? Potrebbe anche pensarsi a qualche nome proprio persiano deformato
fino alla irriconoscibilitd in mal., o al malayalam remburan = Re, Dio, talora cor-
rotto anche in famberanee (cf. Hobson-Jobson s. v.); anche Auda & del resto di ori-
gine dravidica: kuda tamberanl = «cavallo divino», in un malayalam malesiz-
zato! (e, parallelamente, « ferro divino »). Non € mancato chi-ha collegato il ter-
mine con radici indonesiane comuni (da berani, nel senso di « maschile ». Cf. Haak-
sma, Inleiding tot de studie der vervoegde vormen in de indonesische talen. Leiden
1933) ¢ col tamil cem—purani « [cavallo] dal manto rosso » (cf. S. Van Ronkel, Koeda
Semberani in Bijdr. T. L. V., 1905, pp. 483-488)» ),

Ora, noi crediamo che di semberani possa tentarsi una spiegazione iranistica-
mente