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Quadro 13 - 1959

A. Genova -




Lo sviluppo dell'opera di Ads Genova, se pud ap-
parire per alcuni aspetti discontinuo, mostra d'altronde,
nel senso di una presente sperimentalit3, un significato
assai definito e proprio alla pid recente problematica
figurativa.

Si pud attribuire la causa a certi confini d'influenza
culturale, a certe comuni provocazioni formali, al desi-
derio da parte di questa pittrice «di evasione, all' im-
provviso, in modo quasi caolico, cercando avidamente
una nuova forma». Cosicché il suo interesse per I'a-
strattismo, si pone oggi con una perentorietd altrettanto
legittima.

Queste esperienze attuali della Genova, sono ricono-
scibili in quella urgenza costante di trovare, attraverso
il pit forte impeto di luce-colore cosi evidente perfino
nei suoi disegni colorali, chiusi e scattanti, |I'ordine di
una nuova struttura formale. Lle macchie, il colore di-
luito e colato, il gesto aggressivo e I errompere pre-
potente di tensioni materiche, costituiscono il ritmo
contrario di una dimensione formale in atto. Ma, pil
che di una tensione formale, & dato accertare una
presa di coscienza della condizione linguistica contem-
poranes, peraltro gid intenzionals, in una partecipa-
zione all'esperienza esistenziale, che caratterizza oggi
ogni pit valida componente espressiva. Molteplici sono
le ricerche che si intravvedono in questa pittura, spes-
so opposte e contradditorie. |l richiamo perd a Ve-
dova é certamente il pid avveduto anche se il termine
espressionista & usato dalla pittrice con diverso signifi-
cato. Sono per Lei «momenti» di una fase sperimentale,
provocali da urgenze interiori, da allusioni immediate
a una realtd immaginativa, dentro lo sforzo di arrivare
ad esprimere un mondo della coscienza altrimenti espe-
rito. Questa mostra presenta infalti i vari momenti di
una tale ricerca, la quale tende 8 un analogismo cosmico,
per rapporti di alteritd formale, individuati nel loro
qualificarsi spaziale.

Da questo primo dato, I'esasperazione della maleris,
come fenomeno di un processo pil vasto, si condensa
in un groviglio di situazioni prospettiche, di un dina-
mismo, gid partecipe di un'interna condizione emotiva.

Conviene seguire tale aspelto, poiché & qui che &
dato avvertire una sensibile struttura luminosa di un
rapporto agonico che vive nella materia operante.
Allora I"impulso fisico e gestuale si dovrebbe collocare
in una zona della coscienza come liberazione di un
segno nella vitalitd dells sua significanza.

Il colore, sempre di una turbinosa infensits, emerge
infatti in un contrasto di bianchi e neri con émpito
panico. L' asprezza di certi toni, il « graffio » imgrovviso
dei bianchi in una materia «bruta », tesa sull> super-
ficie senza certezze di dimensioni, la gestualitd che
sottende una presenza umana, viva, sotto |'oscura mi-
naccia di una precaria aridita fisica, sono aspelti che
si ricorrono spesso nella giovane problematica figura-
tiva. Il discontinuo e il relativo, nell' opera di questa
pittrice, tendono avvalersi cosi di ogni contrasto pil
acuto, di ogni minaccia scoperta nella materia « bruta »
che si riveste di un colore aggressivo. Nasce pertanto
il suo complesso grafismo drammatico e un automatismo
concitato, tendenti alla referenzialitd di una naturs, intesa
quale esperienza spazio-temporale. Sono illuminazioni
segni, scrittura emotiva, esaltazione panica, elemenli di
un dualismo che dovrad trovare |'ordine autentico del
significato della sua avventura interiore e della sua fi-

gurazione vitale.
TONI TONIATO
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